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ಪ್ರಕಾಶಕರ ಮಾತು 


ಡಾ. ಡಿ. ಕೆ. ರಾಜೇಂದ್ರ ಅವರ " ದಕ್ಷಿಣ ಕರ್ಣಾಟಕದ ಜನಪದ ರಂಗಭೂಮಿ' ಕೃತಿಯನ್ನು ಓದುಗರಿಗೆ 
ಒಪ್ಪಿಸ ಸಲು ತುಂಬ ಸಂತೋಷವಾಗುತ್ತದೆ. 

ಡಾ. ಡಿ. ಕೆ. ರಾಜೇಂದ್ರ ಅವರು ಜಾನನದದ ಬಗೆಗೆ ಆಸಕ್ತಿ ಜೆಳಸಿಕೊಂಡಿರುವ ತರುಣ ವಿದ್ವಾಂಸರು. 
ಅವರು ಕೆಲವು ವರ್ಷಗಳಿಂದ ಜನಪದ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಬಗೆಗೆ ನಡೆಸಿದ ಅಧ್ಯಯನದ ಫಲ ಈ ಕೃತಿ. ಇದು 
ಕರ್ನಾಟಕದ ಜನಸದ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಮೇಲೆ ವಿಶೇಷ ಬೆಳಕನ್ನು ಚೆಲ್ಲುತ್ತ ಟ್ಟ ಅದರಲ್ಲೂ ಮೂಡಲಸಾಯ 
ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟದ ಬಗೆಗೆ ಇವರು ನಡೆಸಿರುವ ಸಂಶೋಧನೆ 'ನಿಶಿಷ್ಟ ಇಡ ಇಂಥ ಒಂದು ಕೃತಿಯನ್ನು 
ಪ್ರ ಕಡಸಲು ಅನಕಾಶಮಾಡಿಕೊಟ್ಟ ರಾಜೇಂದ್ರ ಅವರಿಗೆ ನಾವು ಕೃ ತಜ್ಞ `ಾಗಿದ್ದೆ ವೆ. 


ಈ ಕೃತಿಯನ್ನು ಸುಂದರವಾಗಿ ಅಚ್ಚುಮಾಡಿಕೊಟ್ಟಿ ರುವ ನಿಶ ಧೈವಿದ್ಯಾನಿಲಯ ಮುದ್ರಣಾಲಯದ 
ನಿರ್ದೇಶಕರಾದ ಶ್ರೀ ಎಚ್‌. ನರಸಣ್ಣ ಅವರಿಗೂ ಅವರ ಸಹೋದ್ಯೊ ೇೀಗಿಗಳಿಗೂ ನಾವು ಕೃ ತಜ್ಞ ರಾ ನಜ ವೆ. 
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ಕ 6 ಕ 
ನ್ದ ಣೆ ಇಡದ ಇಸ್‌ (ತೆ ಎಗ್ಗೆ ಟ್‌ ಸ್ವನ ಸ ೫ 


ಜಾ ಲ್‌ ಆ 2 ತ ತೆ. ಸ್‌ ಷ್ಟ ತ್ವಾ 


ಅರಿಕೆ 

ಕರ್ಣಾಟಕ, ಜನನದ ಕಲೆಗಳ ಆಗರ. ಅಪೂರ್ವವಾದ ಹಲವು ಬಗೆಯ ಕಲೆಗಳು ಇಲ್ಲಿ ಮೇಳೈಸಿವೆ. 
ಅವುಗಳ ವೈವಿಧ್ಯ, ಫೈಭವ ಅತಿಶಯ. ಧಾರ್ಮಿಕ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಹಡಿದು ಅವುಗಳ ಸರಿಶೋಧನೆಗೆ ಹ 
ನಮ್ಮ ಸ ಡ್ಯ ಖೆ ಸಂಪ್ರ ದಾಯಗಳೆ ಬಗೆಗೆ ವಿಶೇಷ ಬೆಳಕನ್ನು ಅವ್ರು ಚೆಲ್ಲುತ್ತವೆ. ಕಲಾದ ೈಷ್ಟಿಯಿಂ ಕ 
ಟಾಗಲೂ ನಮ್ಮ ಭವ್ಯ ಎ ಕಿಯ ಅರಿವನ್ನು ಗಳ ಇ. ಈ ಕಲೆಗಳು ಆಯಾ ನಾಡಿನ ಸತ್ವಪೂರ್ಣ 
ಹಾಗೂ ಮ ಶಪೂರ್ಣ ಸ್ವತ್ತಾ ಗಿವೆ. ಸ ಅಪೂರ್ವ ಕಲೆಗಳ ಅಧ್ಯಯನ ಯಾವುದೇ ಒಂದು ನಡಿ 
ಸಂಸ್ಕತಿಯ ಚ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಮಹತ್ವಡ್ಹೆನಿಸುತ್ತದೆ. ಆದಕ್ಕೆ ಈ ಬಗೆಯ ಅಧ್ಯಯನ ನಡೆಯಬೇಕಾಥ 
ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ನಡೆಯಸೇಕಾದಷ್ಟು ಪ್ರಮಾಣದಲ್ಲಿ ನಡೆದಿಲ್ಲ. ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಈ ಬಗೆಯ ಪ್ರಯತ್ನ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ 
ಯಾದರೂ, ಆಗಬೇಕಾದ ಕೆಲಸ ಬಹಳಸ್ಟಿದೆ '' ಎಂಬ ಅತೃಪ್ತಿ ಇದ್ದೇ ಇದೆ. 

ಕರ್ನಾಟಕದ ಜನಸದ ರಂಗಭೂಮಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದಂತೆ ಪರಿಶೀಲಿಸುವಾಗಲೂ ಈ ಅತೃಪ್ತಿ ಇದ್ದೇ 
ಇದೆ. ಪ್ರಾದೇಶಿಕವಾಗಿ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ನಡೆಸ... ಕಾರ್ಯವನ್ನು ಬಿಟ್ಟರೆ ಸಮಗ್ರವಾಗಿ, ಇಡೀ ಕರ್ನಾಟಕವನ್ನೇ 
ಒಳಗೊಂಡಂತೆ ಯಾವ ಒಂದು ಕೃತಿಯೂ ಹೊರಬಂದಿಲ್ಲ. ಕೆಲವು ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಂತೂ, ಮತ್ತೊಂಡೆಡೆ 
ಆ ಕಲೆಯೇ ಇಲ್ಲನೆಂಬ ಅರ್ಥ ಬರುವಂತೆ ಥಿರೂಪಿತವಾಗಿರುವುದು ಸೋಜಿಗದ ಸಂಗತಿ. ಜನನದ 
ರುಗಭೂಮಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದಂತೆ " ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟ ' ಎಂಬ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ಸಾಕಷ್ಟು ಗಾತ್ರದಲ್ಲಿ ಹೊರಬಿದ್ದ 
ಡಾ. ಶಿವರಾಮ ಕಾರಂತರ ಕೃತಿ, ಪಡುವಲಪಾಯ ಯಕ್ಷಗಾನಕ್ಕೆ ಸೇರಿದ್ದಾದರೂ, ಅದರಲ್ಲಿಯೂ ಬಡಗು 
ತಿಟ್ಟ್ಟ್ನ್ನು ಮಾತ್ರ ಒಳಗೊಂಡದ್ದೈ ಎಂಬುದು ಗಮನಾರ್ಹ. ಗೂಡಿ ಹೆಸರಿ ರಿಗಷ್ಟೇ ಇರ.ವಂತಹ.ವುದ. 
ಎಂದು ಹೇ 12 ಅವರು, ವೂಡಲಪಾಯ ಯಕ್ಷಗಾನದ ಪ್ರಸ್ತಾಸವನ್ನೇ ಎತ್ತದಿರುವುದು ಆಶ್ಚರ್ಯ. 
ಡಾ. ಎಚ್‌, ಕೆ. ರುಗನಾಥ” ಅವರು ಇಂಗಿ ಸಷ್‌ನಲ್ಲಿ ಬರೆದಿರುವ 7% 1:071101010 71001೮ ' ಎಂಬ 
ಕೃತಿ, ಸ್ವಲ್ಪವ.ಟ್ಟಿಗೆ ಸಮಗ್ರ ಕರ್ನಾಟಕದ ಜಬ ಒಳಗೊಡದ್ದಾ ದರ ಅದರನ್ಲಿ ಜನಸದ 
ಕೌಗಭೂಪಸ ನೀಡಿರುವ ಪ ಪ್ರಾಶಸ್ತ  ಅಸ್ಪಕ್ಕಷ್ಟೆ ಆದರೂ ಅತ್ತ ಒಂದು ದೃಷ್ಟಿ “ರಿಸುವ ಪ್ರಯತ್ನ ಇಲ್ಲಿ 
ನಡೆದಿದೆ. ಡಾ. ಚಂದ್ರಶೇಖರ ಗ ೆ ಜ್ತ ರ ಕರ್ನಾಟಕದ. ಜನಸದ ರಂಗಭೂಮಿ ', ಹೆಸರೇ ಸೂಚಿಸು 
ವಂತೆ ಉತ್ತರ ಕರ್ನಾಟಕ ಭಾಗದ ಕಲೆಯನ್ನು ಮಾತ್ರ ದೃ ಸ್ರಿ ಯಲ್ಲುಳ್ಳು ದು. ಆ ಮಚ್ಚಿಗೆ ಅದು ಸಮಗ್ರ ನಾಗಿದೆ 
ಎನ್ನ ಬಹ, ದು. ಹೀಗಾಗಿ ಯಾರೂ ದೃಷ್ಟಿ ಹರಿಸದೆ, `ಸೂಲಸೊಸಾಗಿದ್ದ ದಕ್ಷಿಣ ಕರ್ಣಾಟಕದ ಆಕಾ 
ಯ ಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟ ನನ್ನ್ನ ಸಂಶೋಧನೆಯ ವಸ ವಾಯಿತು. 


1969ರಲ್ಲಿ ಆಗತಾನೆ ನಾನು ಕನ್ನ ಡ ಎಂ.ಎ. ಮುಗಿಸಿ ಕನ್ನ] ಡ ಅಧ್ಯಯನ ಸಂಸ್ಥೆಯ ಲ್ಲಿ ಸಂಶೋಧನ 
ಸಹಾಯಕನಾಗಿ ಕೆಲಸಕ್ಕ ಸ ಸೇರಿದ್ಸೆನಾದರ್ಕ ಅದರ ಜೊತೆಯಲ್ಲಿಯೇ ನ್ನ ಗುರಗಳಾದ ಪ್ರೋ ದೇ. ಜನರೇಗೌಡರ 
ನಿರ್ದೇಶನದಲ್ಲಿಯೇ ಸಂಶೋಧನೆಯ ಕಾರ್ಯವನ್ನೂ ಕೈಗೊಂಡೆ. ಜಾತ್‌ ದ ಗಾ ಸಂಶೋಧನೆ 
ನಡೆಸಬೇಕೆಂಬ ಅಭಿಲಾಷೆ ಹೊಂದಿದ್ದ ನನಗೆ ನಿಷಮದ ಆಯ್ಕೆ ಯಲ್ಲಿ ನೆರವಾದವರು ನನ್ನ ಮತ್ತೊ ಬ್ರ ರು 
ಗ.ರ.ಗಳಾದ ಡಾ. ಜೀ. ಶಂ. ಪರಮ ತಿನಯ್ಯನವರು, ಮೂಲೆಗೂಪಾಗಿದ್ದ. ಮೂಡಲಪಾಯ ಬೆ ಕ್ಷಗಾನನನ್ನು 
ಆಗತಾನೆ ಅವರು ಬೆಳಕಿಗೆ ತರಲು ಹೋರಾಟ ನಡೆಸ ಸುತ್ತಿ ದ್ದರು. ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಸ ಟುಕುಜೀವ ಹಿಡಿದು ಉಳಿದಿದ್ದ. 
ಕಲಾತಂಡಗಳನ್ನು ಹುಡುಕಿ, ಹುರುದುಂಬಿಸಿ ಉಸಿರಾಡಲು ಕೆರನೀಯುತ್ತಿ! ದ್ದ ರು. ಅದೇವೆ ವೇಳೆಯಲ್ಲಿ ಉಡುಪಿಯಲಿ 
ನಡೆದ ಯಕ ಕ್ಷಗಾನ ಮೇಳಗಳ ಗೋಷ್ಠಿ ಹಾಗೂ ಪ ದರ್ಶನದಲ್ಲಿ ಮೊತ ತ್ತ ಜೊದಲಬಾರಿಗೆ ದಕ್ಷಿಣ ಕರ್ನಾಟಕ 
ಭಾಗದ ಮೂಡಲಪಾಯ ಯಕ್ಷಗಾನ ತುಡವೊಂದನ್ನು. ತಮ್ಮ ನೇತೃ ತ್ವದಲ್ಲಿ, ಕರೆಮಕೆ ೊಂಡುಹೋಗಿ ಪ ಪ್ರದರ್ಶಿಸಿದ 
ಕೀರ್ತಿ ಅವರದ್ದು. ಆ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿಯೇ ತಿಸಟೂರು ತಾಲ್ಲೂಕು ಗಡ ಯಲ್ಲಿ ಅವರು ಸಾ ನಿದ “ಶ್ರೀ 
ಬಿದರೆಯಮ್ಮ ಯಕ ಕ್ಸಗಾನ ಮಂಡಳಿ” ಈಗ ದಶಮಾನೋತ ಶವವನ್ನು ಆಚರಿಶುತಿ ತ್ತಿರುವುದು ಇದಕ್ಕೆ ಸ ಕ್ಷಿಯಾಗಿದೆ. 


೫ 


ಉಡುಪಿಗೆ ಹೋಗಿ ಪ್ರದರ್ಶನ ನೀಡಿ ಬಂದಮೇಲೆ ಈ ಕಲಾವಿದರಿಗೆ ಎಲ್ಲಿಲ್ಲದ ಹ ಹುಮ್ಮಸ್ಸು, ಚೈತನ್ಯ ಮೂಡಿದಂತಾ 
ಯಿತು. ಡಾ. ಜೀ. ಶಂ. ನ ಸರಮಶಿವಯ್ಯನವರು ಅವರಿಗೆ ಮಾರ್ಗದರ್ಶಕರಾಗಿ ನಿಂತರು. ಅಲ್ಲಿಂದ ಬಂದಮೇಲೆ 
ತಮ್ಮ ಕಲೆಯ ಉಳಿವಿಗೆ ಅವರು ಪಣತೊಟ್ಟು ನಿಂತರಕೆಂದೇ ಹೇಳಬಹುದು. ಅನೇಕ ನ ಪ್ರದರ್ಶನಗಳು ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ 
ನಡೆದು ವು. ಈ ಒಂದು ತಂಡ ದೆಹಲಿಗೂ ಹೋಗಿ ಪ್ರದರ್ಶನ ನೀಡಿಬರುವಷ್ಟು ಚಾ? ತೆಂದಾಗ ಜಾ 
ಸಾಧನೆಯ ಸಾರ್ಥಕತೆಯನ್ನು ಹೆಚ್ಚು ಹೇಳಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ. ಇದರಿಂದ ಸೆ ಶ್ರೀರಿತರಾನಿ ತಿಪಟೂರು ಸರ್ಕಾರಿ ಕಾಲೇಜಿನ 
ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳೂ ಮೊಟ್ಟ: ಚೊಗಳಚಾಂ 8 1970ರಲ್ಲಿ "ಕಾಲೇಜು ರಂಗರಲ್ಲಿ « ತ್ರಿಪುರಸಂಹಾರ ' ಯಕ್ಷಗಾನವನ್ನು 
ಆಡಿ ಜಯಭೇರಿ ಹೊಡೆದರು. ಇದಕೂ ಮುಖ್ಯ ಕಾರಣರು ಡಾ. ಜೀಶಂಪ ಅವರೇ, ನನ್ನ ಬಂಧುವೇ ಆಡ 
ಶ್ರೀ ಡಿ. ಎಸ್‌. ಗಂಗಾಧರಗೌಡ ತಾರಕಾಕ್ಷನ ಪಾತ್ರವಹಿಸಿದ್ದು ಅದನ್ನು ಕಾಲೇಜು ರಂಗದಲ್ಲಿ ಪ್ರದರ್ಶಿಸಲು 
ನೆರವಾಗಿದ್ದ ರು. ದಕ್ಷಿಣ ಕರ್ನಾಟಕದ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಮ ಎಲೆಗುಂಪಾಗಿದ್ದ ಟಪಾ) ಯಕ್ಷಗಾನ ತ 
ಅಂದಿನಿಂದ ಎಚ್ಚೆತ್ತು. ಮುಂದಾಗಿದೆ. ಅಲ್ಲಿಂದೀಚೆಗೆ ನೂರಾರು ಪ್ರದರ್ಶನಗಳು ಹಲನಾರುಕಡೆಗಳಲ್ಲಿ ನಡೆದಿವೆ. 
ಅದಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಪಟ್ಟ ವಿಚಾರಗೋಷ್ಠಿಗಳು ಅನೇಕರ ಕಣ್ಣು ತರೆಯಸಿವೆ. ನನ್ನ ಊರಾದ ದಂಡಿನಶಿವರದಲ್ಲಿ ಶ್ರೀ 
ಹೊನ್ನಾ ದೇವಿ ಜಾತ್ರೆ ಯ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ವರ್ಷಕ್ಕೊಂದುಬಾರಿ " ದೇವರಾಟಿ' ಎಂಬ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ನಡೆಯುತ್ತಿ ನ 
ಆಟ, ಈಗ ಬೇಕೆನಿದಾಗ ನಡೆಯುವ. ಒಂದು ಕಲೆಯಾಗಿದೆ. ಆ ಕಲೆಯನ್ನು ಉಳಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಬೇಕೆಂಬದ ಫ್ಟ್ರಿಮೂ 
ಅಲ್ಲಿಯ ಜನರಲ್ಲಿ ಇಂದು ಮೂಡಿದೆ. ಇತ್ತೀಚೆಗೆ ಸ್ಥಾ ಪನೆಗೊಂಡಿರುವ "ಶ್ರೀ 'ತೂನ್ನ್ನಾ ಜೀವಿ" ಯಕ್ಷಗಾನ ಬ ಡಳಿ' 
ವ್ರ ಸಿಟ್ಟಲ್ಲಿ ಮಹತ್ತರ ಪ ಪಾತ್ರ ವಹಿಸ ವಲ್ಲಿ ಅನುಮಾನವಿಲ್ಲ. ಹ ಅನೇಕ 'ಂಡಗಳನ್ನು ಬೆಂಗಳೂರ್ಕು 
ಮೈಸೂರು ನಗರಗಳ ೫ ವೇದಿಕೆಗಳಲ್ಲಿ ತಂದು ಆಡಿಸಿ, ಅನರ ಕಲೆಗಿರುವ ಗೌರವವನ್ನು ಅವರಿಗೆ ತೋರಿ : 
ಕೊಡುವುದರ ಮೂಲಕ ಅದರಲ್ಲಿ ಅವರಿಗೆ ಹೆಚ ಅಭಿಮಾನ ಮೂಡುವಂತಹ ಕಾರ್ಯಗಳನ್ನು ಮೈಸೂರು 
ವಿಶ ಟಾ ಕನ್ನಡ ಅಧ್ಯಯನ ಸ ಸಂಸ್ಥೆ ಯ ಜಾನಪದ ನಿಭಾಗ, ಕರ್ನಾಟಿಕ ಜಾನನದ ಪರಿಷತ್ತು, ಮುಂತಾದ 
ಸಂಸ್ಥೆ ಗಳು ಯಶಸ್ವಿ ಜ್‌ ಮಾಡುತ್ತಿವೆ. 

ಹೀಗೆ ದಕ್ಷಿಣ ಕರ್ನಾಟಕದ ಡಾ. ಜೀ.ಶಂ. ಪರಮಶಿವಯ್ಯ ಅವರಿಂದ ಕೇವಲ ಒಂದು ದಶಕದ ಹಿಂದೆ 
ಆರಂಭಗೊಂಡ ವೂಾಡಲಪಾಯ ಯಕ್ಷಗಾನ? ಪುನರುಜ್ಜಿ ೇವನ ಕಾರ್ಯ ಆ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಕ್ಟಾ ್ರಾಂತಿಯನ್ನ್ನೆ ೯ 
ಉಂಟುಮಾಡಿತು. ಅದರ ಫಲವಾಗಿ, "ಇಂದು ಎಲ್ಲೆಂದರಲ್ಲಿ ಈ ಕಲೆಯ ಪ್ರದರ್ಶನವನ್ನು ಇ. 
« ಮೂಡಲಪಾಯ ಯಕ್ಷಗಾನದ ಹೆಸರು ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಕೇಳಿಬರುವಂತಾಗಿದೆ. 

ಈ ಎಲ್ಲದರ `ಹಕ್ನೆ ಲೆಯಲ್ಲಿ " ದಕ್ಷಿಣ ಕರ್ಣಾಟಕದ ಜನಪದ ರಂಗಭೂಮಿ' ನನ್ನ ಸಂಶೋಧನೆಯ 
ವಿಷಯವಾಯಿತು. ಪ್ರಕೃ ತ ಪ್ರಬಂಧದ ಶೀರ್ಷಿಕೆ « ದಕ್ಷಿಣ ಕರ್ಣಾಟಕದ ಜನಪದ ರಂಗಭೂಮಿ ? (ಹಳೆಯ 
ಮೈಸೂರು ಭಾಗಕ್ಕೆ ನೀವಿತಗೊಂಡುಂತೆ) ಎಂದಿದ್ದರೊ,. ಈ ವಿಷಯದ ಸುತ್ತ ಸಮಗ್ರ ಕರ್ನಾಟಕದ ಜನಪದ 
ರಂಗಭೂಮಿಯನ್ನು ಕೆ ತಾಫಿಕವಾಗಿ ವಿವೇಚಿಸುವ ಪ್ರೆಯತ್ನ ವನ್ನು ಮಾಡಲಾಗಿದೆ. ಆ ಮೂಲಕ ಈ ಕಲೆಯ 
ಸ್ನಾನನೇನೆಂಬುದನ್ನು ಗುರುತಿಸುವ ಪ್ರಯತ್ನವೂ ವೂ ಇಲ್ಲಿ ನಡೆದಿದೆ. 

ಆ ದರೆ ಜೊತೆಗೆ ಜನಪದ ಹುಗಭೂಮಿಯ ಇನ್ನೆರಡು ಪ್ರಮುಖ ಪ್ರಕಾರಗಳಾದ ಸೂತ್ರದ ಗೊಂಜೆ 
ಯಾಟ ಹಾಗೂ ತೊಗಲುಗೊಂಬೆಯಾಟಿಗಳೆ ಬಗೆಗೂ ನ ಂ1 ಅವುಗಳ ತಂತ್ರ, ಸ ರೂಪ, ಹನ್ನೈಲೆ 
ಪ್ರಾದೇಶಿಕ ಭಿನ್ನ ತೆ ಮುಂತಾದುವುಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ಪರಿಶೀಲಿಸಲಾಗಿದೆ. 

ದಕ್ತ್ರಣ ಕರ್ಹಾಭ್‌ದ ಜನಸತೆ ರಂಗಭೂಮಿಗೆ ' ಸಂಬಂಧಪಟ್ಟ ನನ್ನ್ನ ಅಧ ಯನವ ನನ್ನು ಈ ಕೆಳಕಂಡ 
ಸೂಶ್ರಗಳ ಚೌಕಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ನಡೆಸಲಾಗಿದೆ : “ಜ್‌ 

ಗ... ಜನನದ ರಂಗಭೂಮಿಗೆ ಜನಪದ ನೃತ್ಯಗಳೇ ಪ್ರೇರಣೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಚರ್ಚಿಸಲಾಗಿದೆ... 
೨, ಮೂಡಲಪಾಯ ಯಕ್ಷಗಾನ ದ್ರಾ ವಿಡಮೂಲವಾದ ಒಂದು ಕಲೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಸ್ಥಾಸಿಸಲು 
ತಮಿಳುನಾಡಿನ " ತೆರಕೂತ್ತು ', ಆಂಧ್ರದ " ನೀಧಿನಾಟಕ ', ', ಕೇರಳದ « ಕಥಕೃಳಿ' ಇವುಗಳೊಂದಿಗೆ ಸ” 
ನೋಡಲಾಗಿದೆ, 


೫1 


೩. ಕರ್ನಾಟಕ ಜನನದ ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲಿ ಮೂಡಲಪಾಯದ ಸ್ಥಾನ ಅದರ ಪ್ರಾಚೀನತೆ ಅದು 
ತನ್ನ ಮೂಲಸ್ವ ರೂಪವನ್ನು ಉಳಿಸಿಕೊಂಡು ಬರಲು ಇರುವ ಕಾರಣ ಇವುಗಳನ್ನೂ ಸಟಟತಿ: 

೪. ಪ್ರಸಂಗಸಾಶಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ಪ್ರಮುಖ ವೃ ತ್ಯಾಸ್ಕ ಅದಕ್ಕಿರುವ ಕಾರಣಗಳು ಹಾಗೂ 
ಅದರ ಇಚ ಡನ3[್ತ ಪಾ ರಂಭದಲ್ಲಿ ಜನಸದ ಕಥೆಗಳೇ ಜಸು ವಸ್ತು ವಾಗಿದ ವು ಎಂಬುದರ ಬಗೆಗೆ 
ಗ ್ಲು 

೫. ದಗೊಂಜೈ, ತೊಗಲುಗೊಂಬೆಗಳ ಪ್ರಾಚೀನತೆ, ಸೂತ್ರದ ಗೊಂಜೆಯಾಟ ಪ್ರಪಂಚ 
ದಾದ್ಯಂತವೂ ಟು ಒಂದು ಕಲೆ ಹಾಗೂ ದಕ್ಷಿಣ ಭಾರತದಲ್ಲಿ ಮಾನವ ಗ ಸೂತ್ರದ ಗೊಂಬೆ 

ಯಾಟನೇ ಪೆ ಪ್ರೇರಕ-_ ಈ ವಿಷಯಗಳ ಬಗೆಗೆ ವ್ಯಾ ಪಳನಾಗಿ ಚರ್ಚಿಸಲಾಗಿದೆ. 


೬, ಗೊಂಬೆಯಾಟಗಳ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯ, ಸ ತಾಂತ್ರಿಕನಿಧಾನ್ನ ವೇಷಭೂಷಣ ಹಾಗೂ ವಾದ್ಯ. 
ವಿಶೇಷ ಇವುಗಳ ಬಗೆಗೆ ವಿವೇಚಿಸಲಾಗಿದೆ. 


ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಕರ್ನಾಟಕದ ಜನಸದ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಹಿನ್ನೈಲೆ, ಅದು ನಿಕಾಸಗೊಂಡ ಬಗೆ ಹಾಗೂ ಅದರಲ್ಲಿ 
ಕಾಣಬರುವ ವೈವಿಧ್ಯವನ್ನು " ದಕ್ಷಿಣ ಕರ್ಣಾಟಕದ ಜನಸದ ಬತ್ತ 'ಯನ್ನು ಕೇಂದ್ರಬಿಂದುವಾಗಿ ಇಟ್ಟು 
ಕೊಂಡು ವಿಚಾರಮಾಡಲಾಗಿದೆ. 


ಈ ವಿಷಯಗಳಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ನನ್ನ ಕ್ಷೇತ್ರಕಾರ್ಯ ]969ರಿಂದಲೇ ಆರಂಭಗೊಂಡಿತು. ಜಾನಪದೆ 
ದಂತಹ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಕ್ಷೇತ್ರ ಕಾರ್ಯವೇ ಜೀವಾಳ ಎಂಬುದನ್ನು ವ.ರೆಯುವಂತಿಲ್ಲ. ಬಹುಮಟ್ಟ ಗೆ ಅಜ್ಞಾ ತ 
ವಾಗಿಯೇ ಉಳಿದಿದ್ದ ದ್ರು ನಳಿಗಳ ಬಗೆಗೆ ವಿಷಯವನ್ನು ಸಂಗ್ರಹಿಸ ಸುವುದು ಮೊದಮೊದಲಿಗೆ ಕಷ್ಟವೇ ಆಯಿತು. 
ರ್ರ ನಿಚ್ಚ ನಲ್ಲಿ ನಾನು ಸಂದರ್ಶಿಸಿದ ಎಲ್ಲ ಕಲಾವಿದರೂ, ಭಾಗವತರೂ ನನಗೆ ಪೂರ್ಣ ಸಹಕಾರ ನೀಡಿದ್ದಾ ಕ್ಕೆ 
ಕೇಳಿದ ಸ ಶ್ತ ಗಳಿಗೆ ಬೇಸ ಸರವಿಲ್ಲದೆ ಉತ್ತರ ನೀಡುವುದರ ಮೂಲಕ ಮಾಹಿತಿ ಸಂಗ್ರಹಣೆಗೆ ಸ ಸಹಾಯಕಕರಾಗಿದ್ದಾರೆ. 


ಅವರಲ್ಲಿ ತಲನರನ್ನಾ ದರೂ ಅಗತ್ಯವಾಗಿ ಇಲ್ಲಿ ನೆನೆಯುವುದು ನನ್ನ ಕರ್ತವ್ಯ ನಗ 


ನನ್ನ ಸತಗ ನೊದಲಿಗೆ-_ ತುಮಕೂರು, ತಿಸಟೂರು, ಅರಸೀಕೆರೆ ಭಾಗಗಳಿಂದಲೇ `ಆರಂಭ 
ಗೊಂಡಿತೆನ್ನ ಬಹುದು. ಈ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ನನಗೆ ಸಂಪೂರ್ಣ ನೆರವನ್ನು ನೀಡಿ ಸಹಕರಿಸಿದವರು ಕೊನೇಹಳ್ಳಿ ಯ 
ಗಣ್ಯರೂ, ಕಲಾಭಿಮಾನಿಗಳೂ ಹಾಗೂ ನನ್ನ ಹಿತೈಹಿಗಳೂ ಆದ ಶ್ರೀ ಬಿ. ನಂಜುಂಡಪ್ಪ ನವರು. 0 
00 ಇ್ಪಾರ ಶ್ರೀ ಬಸಪ್ಪನವರು ಮತ್ತು ಶ್ರೀ ಗೌಡಣ್ಣ ನನವರು, ಸಂಗ್ರ ಹಕಾರ್ಜದಲ್ಲಿ ಜೊತೆ 
ಯಲ್ಲಿಯೇ ಇದ್ದು ನನಗೆ 'ಸರವಾಗಿದ್ದ್‌ ಕ್ಕೆ ಹಾಗೆಯೆ. ೯ ಇ ಮಕ ಳುಗಳಾದ ಶ್ರೀ ಎ ವಿಷ್ಣು ಕುಮಾರ್‌, 
ಅಶ ತ್ಮ್ಸ್‌ ಇವರುಗಳ ಹಾಗೂ ಶ್ರೀ 1 ಸನವರ ಸಹಕಾರವನ್ನೂ ಕ.ತಜ ತೆಯಿಂಂದ ನೆನೆಯುತ್ತೆ ನೆ... ಈ 
ಭಾಗದ ಭಾಗವತಕರುಗಳಾದ ಶ್ರೀ ನಾರ ರಸಪ್ಪ ಮುಂತಾದವರು ಬೇಸರವಿಲ್ಲದೆ ಇನ್ನೊ ಂದಿಗಿದ್ದು ವಿಷಯ ಸಂಗ್ರಹಣೆಗೆ 
ನೆರವಾಗಿದ್ದಾ ರೆ. ಅನೇಕ ಕಲಾವಿದರು ನಾದ್ಯ ನಿಶೇಷದವರು, ಬಣ್ಣದವರು ತನ ಗೆ ತಿಳಿದುದನ್ನು ಹೇಳೆ. ವುದರ 
ಮೂಲಕ ತ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ನಾನು ಮುಂದು ಹ ಕಾರಣರಾಗಿದ್ದಾ! ಕೆ... ನಾಗಮಂಗಲ, ಬೆಳ್ಳ ರು, ಅಂಬಲ 
ಕ ಜೇರಹಳ್ಳಿ ಯ ಸುತ್ತ ಮುತ್ತ ಣ ಪ್ರದೇಶಗಳಲ್ಲಿ ಈ ಕಲೆಗಳಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದತೆ ಕ್ಷೇತ ಶ್ರಕಾರ್ಯವನ್ನು ಕ ಗೊಂಡಾಗ 
ನನ್ನೊ ಗಿದ್ದು ಸಹಕಂಸಿದವರು ಅಂಬಲ ಜೀರಹಳ್ಳಿ ಯ ಶ್ರೀಎ. ಎಸ , ರಾಮೇಗೌಳರು, ಕ 
ಸರಿಯ ಇವರು ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಮಾಡಿಕೊಡುವುದರ ಪಸ ನನ್ನ ಕೆಲಸ ವನ್ನು 
ಭಾಗದ ಭಾಗವತರಾದ ಶ್ರೀ ತಿಮ್ಮ ಬಸ್ಟ್‌ ಚಾರ್‌, ಹಾಗೂ ತೋ 
ನೀಡಿರುವ ಸಹಕಾರವೂ ಮ ಕೆ.ಸುನಂರಿಹುದಲ್ಲ ಕ್ಷೆ, ಆರ್‌. 
ವನ್ನು ಏರ್ಪಡಿಸಿ ನೋಡಲು ವ್ಯ ವಸ್ಥೆ ಮಾಡಿಕೊಟ 
ದಿಂದ ಸ್ಮರಿಸುತ್ತೆ ತ್ಕೇನೆ, ತುರುಫೆ ಕೆರ 


ಜೀಕ್‌ ಕಲಾನಿದರನ್ನು 
ಸುಲಭವಾಗಿಸಿದ್ದಾ ಕ್ಕೆ ಈ 
ಆಟಿದ ಸ್ತ್ರ ಹೊಂಬಯ್ಯ ತಂಡದವರು 
ಪೇಟಿ ತಾಲ ಲ್ಲೂಕಿನ ಹೊಸ ಸಹೊಳಲಿನಲ್ಲಿ, ಬಯಲಾಟ 
ನನ್ನ ಗುರುಗಳಾದ ಫೊ, ೨). ಸುಜನಾ ಅವರನ್ನು, ಇಲ್ಲಿ ಗೌರವ 
ಸುತ ತೃಮುತ್ತಲ ಸ ಸ್ರದೇಶಗಳಲ್ಲಿಯ ಸಂಗ )ಹಕಾರ್ಯದಲ್ಲಿ ನನಗೆ ಸಹಕಾರ 
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ವಿತ್ತವರು ನನ್ನ ಪ್ರಿಯ ಬಂಧುವಾದ ಶ್ರೀ ಡಿ. ಎಸ್‌, ಗಂಗಾಧರಗೌಡರು. ಹಲವು ನಿಧದಲ್ಲಿ ಅವರು ಸಹಕಾರದ 
ಹಸ ಸ್ತವನ್ನ್ನು ನೀಡಿದ್ದಾರೆ. ಚನ್ನಪಟ್ಟಣ, ನಾಗವಾರ ಭಾಗಗಳಲ್ಲಿಯ ಕ್ಷೇತ್ರಕಾರ್ಯದಲ್ಲಿ ಮಿತ್ರರಾದ ಶ್ರೀ 
ಕಾಳೇಗೌಡ ನಾಗವಾರ ಜಿವು 11 ರಾಮನಗರ, ಮಾಗಡಿ ಡಿ ಸುತ್ತ ಮುತ್ತಲ ಉಟ ಸವತ 
ವನ್ನು ಕ ಕೈಗೊಂಡಾಗ ಮಾಗಡಿಯ ಶ್ರೀ ಸಿ. ಆರ್‌. ರಂಗೇಗೌಡ ಅವರು ಯಕ್ಷಗಾನದ "ಹಲವ. ಹಸ್ತಪ್ರತಿಗಳನ್ನು 
ಒದಗಿಸಿಕೊಡ. ವುದರ. ಮೂಲಕ ಸಹಕರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ನನ್ನ ಪೂಜ್ಯ ಭಾವನವರಾದ ದಿವಂಗತ ಗ್‌ ಕಲ್ಲು 
ಜೊಮ್ಮಯ್ಯ ನವರು ಹಾಸನ್ಕ ದುದ್ದ , ಕೋರಮಂಗಲ ಭಾಗಗಳಲ್ಲಿಯ ನಿಷಯ ಸಂಗ್ರಹಣೆಯಲ್ಲಿ ನೆರವಾಗಿದ್ದಾರೆ. 
ಹೀಗೆ ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷವಾಗಿ, ಪರೋಕ್ಷಪಾಗಿ ಅನೇಕಮಂದಿ ನನ್ನ್ನ ಈ ಕಾರ್ಯವನ್ನು ಆಗುಮಾಡಿಕೊಟ್ಟಿದ್ಳಾ ರೆ. 
ಇನರೆಲ್ಲರಿಗೂ ನನ್ನ ಅನಂತ ಕೃತಜ್ಞತಾಪೂರ್ವಕ ವಂದನೆಗಳನ್ನು ಅರ್ಪಿಸುತ್ತೇನೆ. ತ 


ನನ್ನ ಈ ಅಧ್ಯಯನದಲ್ಲಿ ನನಗೆ ಸೋ ವರು ನನ್ನ ಪೂಜ್ಯ ಗುರುಗಳಾದೆ ಡಾ. ನೇಜಗೌ 

ಅವರು. ಚಳಿ ಮೇಲೂ ಅವರು (ಸರಗೊಳ್ಳೆ' ದೆ ಮೊದರಿನಂತೆಯೇ ನನಗೆ ಮಾರ್ಗದರ್ಶನ 
ಮಾಡುತ್ತ ಬಂದರಲ್ಲದೆ, ಬಿಡುವಿಲ್ಲದ ತಮ್ಮ ಸ ನಡುವೆಯೂ ನಾನು ಬರೆದುಕೊಟ್ಟ ದ್ದನ್ನು ಓದಿ 
ಸರಿಯಾದ ಮಾರ್ಗದರ್ಶನ ನೀಡಿ ಉಪಕರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಅವರ ಪ್ರೇರಣೆ ಪ್ರೋತ್ಸಾಹಗಳಿಂದಾಗಿ ನನ್ನ ಸಂಶೋಧನ 
ಕಾರ್ಯ ಆದಷ್ಟು ಬೇಗ ಮುಗಿಯಲು ಕಾರಣವಾಗಿದೆ. ಈ ಎಲ್ಲ ಪ್ರೋತ್ಸಾಹಗಳಿಗಾಗಿ ನಾನು ಅವರಿಗೆ ತುಂಬ 
ಯುಣಿಯಾಗಿದ್ದೇನೆ. 


ನಾನು ಕೆ ಕೈಗೊಂಡ ಈ ಕಾರ್ಯ ಯಶಃ. ಯಾಗಿ ಮುಕ್ತಾಯವನ್ನು ಕಾಣಲು ಕಾರಣರು ನನ್ನ ಪೂಜ್ಯ 
ಗುರುಗಳಾದ ಡಾ. ಹಾ. ಮಾ. ನಾಯೆ ಚ ನನ್ನ ಕೆಲಸವನ್ನು ಸುಗಮವಾಗಿ ವಖಿಮುವಂಗಾಟುಕ[ಟು. 
ಜೀಕಾದ ವಾತಾನರಣವನ್ನು ಅವರು ಕಲ್ಪಿಸ ಸದೆ "ಫೋಂದ್ದ ಕ ಪ್ರೇರಣೆ, ಪ್ರೋತ್ಸಾಹಗಳನ್ನು ನೀಡಿ ನನ್ನಲ್ಲಿ 
ಉತ್ಪಾ ಫಹವನ್ನು ತುಂಬದೆ ಹೋಗಿದ್ದರೆ ನನ್ನಿಂದ ಈ ಕೆಲಸ ಇನ್ನು! ಬೇಗ ಸಾಧ್ಯವಾಗುತ್ತಿ ರಬಿಲ್ಲನೆ ನ್ನಿಸುತ್ತದೆ. 
ಸಂಸ್ಥೆ ಯೆ ನಿರ್ದೇಶಕರಾಗಿ ಅವರು, ಸಂಸ್ಥೆಯಲ್ಲಿ ಹಾಗೂ ಜಾನಪದ ವಸ್ತು ಸಂಗ್ರ ಹಾಲಯದಲ್ಲಿ ನನ್ನ್ನ "ಸಂಶೋಧನೆಗೆ 
ಬೇಕಾದ ಮಾಹಿತಿಗಳನ್ನು ಸಡೆದುಕೊಳ್ಳಲು ಅನುಮತಿಯಿತ್ತು ಅವಕಾಶ” ಮಾಡಿಕೊ ದ್ದಾಳೆ. ಇದಕ್ಕಾಗಿ 
ನಾನು ಅವರಿಗೆ ತುಂಬ ತಕ್ಕ 


ನನ್ನ್ನ ಸಂಶೋಧನೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದಂತಪ್ತೇ ಅಲ್ಲದೆ, ನನ್ನ ಬದ.ಕಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದಂತೆಯೂ ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷ 
ವಾಗಿ ಹಾಗೂ ಪರೋಕ್ಷವಾಗಿ ಗವ್‌ ನೀಡುತ್ತ ಬಂದಿಕುವೆ. ನನ್ನ ಪೂಜ್ಯ ಗುರುಗಳಾದ ಡಾ. ಜೀ. ಶಂ. 
ಪರಮತಶಿವಯ್ನನವರೆ) ನನ್ನ್ನ ಲ್ಲ ಕಾರ್ಯಚಟು ವಟಕೆಗಳ ಕೇಂದ್ರ ಕ್ಷ ವಾಗಿದ್ದಾ ರೆ. ನನ್ನ ' ಸಂಶೋಧನೆಗೆ 
ಸಂಬಂಧಿಸಿದಂತೆ ಅವರು ಆ ಆಸಕ್ತಿ ತೋರಿದ್ದಾ ಕಿ._ಒಂದರ್ಥದನ್ಲಿ ದುಡಿದಿದ್ದಾ ರೆ ನಿಂದೇ ಹೇಳಬಹುದು. ನಾನು 
ಕ್ಷೇತ ಶ್ರಕಾರ್ಯಕ್ಕೆ ಹೊರಟಾಗಲೆಲ್ಲ ೫ ಯಾವ ತ್ಯೊಡಕೆಯೂ ಆಗದಂತೆ ವ್ಯವ್ಥೆ ಮಾಡಿಕೊಟ್ಟ ದ್ಹಾಕೆ. ಅನೇಕ 
ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ಅನೇಕಕಡೆಗಳಿಗೆ ತಾವೂ ಜೊತೆಯಲ್ಲಿ ಬಂದು ನನ್ನ ಕೆಲಸವನ್ನು ಸುಭಮಾಡಕೊಳ್ಳ ದ್ದಾರೆ. 
ಅವರು ನನ್ನ್ನ ಮೇಲಿಟ್ಟಿರುವ ಪ್ರೀತಿ, ನಿಶ್ವಾಸ್ಕ ತೋರಿರ: ವ ಆದರೆ "ನೀಡಿರುವ ಅತಿತ್ಯ ಅಸ ಇ ತನ್ಮು 
ವಿದ್ದತ್ತಿನ ಬೆಳಕಿನಲ್ಲಿ ನನಗೆ ನೀ! ಡಿರುವ ಮಾರ್ಗದರ್ಶನ ಅಪಾರವಾದುದು. ಸೆ ನನ್ನ್ನ ಸ ತಜ್ಞ ತಾಪೂರ್ವಕ 


ಳಕಿನಲ್ಲಿ 
ವಂದನೆಗಳು ಸಲ್ಲುತ್ತವೆ. 
ಸೀತ್ರಕಾರ್ಯ ಮುಗಿದು, ಬರವಣಿಗೆಯ ಕೆಲಸವೂ ಆಯಿತು. ಇದೆಲ್ಲದರ ಹಿಂದೆ ಅನೇಕ ಕೈಗಳು ಕೆಲಸ 
ಮಾಡಿವೆ. ಹಸ ಸ್ವಪ್ರತಿಯನ್ನು ಸಿದ ಪಡಿಸಿಕೊಡುವನ್ಲಿ ನನ್ನ ಶ್ರಿ ಮತಿ ಸರಸ್ತ ತಿ ನೆರವಾಗಿದ್ದಾ ರೆ. ಅದನ್ನು ಅಂದ 


ಟ್ರಿ ಪಿಸಿಕೊ ಡೆ ವಲ್ಲಿ ಬ ತ”“ಚಿ. ಚಲುನೇಗೌಡರು “ತ್ರ ಂತ ಪ್ರೀತಿಯಾ ಸ ಕೆ. ಇ 


ವಾಗಿ ೨೦೨ 
ತ 


ಲಯದ ಉಳ ಲ್‌ ಕಲಾಯಿ ಆದ ಶ್ರೀ `. ಆರ್‌. ಇತ್ರ (ಸ್ವಾಮಿ 
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ಅಂದಗೊಳಿಸುವಲ್ಲಿ ಹಾಗೂ ಹಲವು ರೇಖಾಚಿತ್ರ ಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿಕೊಡುವಲ್ಲಿ ಸಹಕರಿಸಿದ್ದಾರೆ. (ಕೆ. ಆರ್‌. 
ಸುಂದರರಾಜ್‌, ಎನ್‌. ಎಸ್‌. ರಾಮಪ್ರಸಾದ್‌ ಮತ್ತು ಅರ್ಕೇಶಾಚಾರ್‌ ಇವರುಗಳು ಜ್‌ ಗಳನ್ನು 
ಒದಗಿಸುವಲ್ಲಿ ನೆರವಾಗಿದ್ದಾ ರೆ. ಇನರೆಲ್ಬರಿಗೂ ನನ್ನ್ನ ಆತಿ ಮಯ ವಂದನೆಗಳು ಸಲ್ಲುತ್ತವೆ. 

ಮೈಸೊರು ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾ ನಿಲಯದ ಪ್ರಸಾರಾಂಗ ಈ ಕೃತಿಯನ್ನು ಹೊರತರುವ ಹೊಣೆಯನ್ನು 
ಹೊತ್ತಿದೆ. ಹಲ್ಲಿಯ ಪ್ರಕಟಣ ಸತಿಯ ಅಧ್ಯಕ್ಷರಾದ ಡಾ. ಕೆ. ವಿ. ಪುಟ್ಟಪ್ಪ ಅವರಿಗೂ, ಹಾಗೂ ಜ್‌ 
ಸದಸ್ಯ ರುಗಳಿಗೂ, ಇ! ತುಂಬ ಕೃತಜ್ಞ ನಾಗಿದ್ದೆ ನೆ. ಪ್ರಸಾರಾಂಗದ ನರ್ಜೇಶಕರಾದ ಡಾ. ಪ್ರಭುಶಂಕರ 
ಸ ಹಾಗೂ ಪಡ ಸತಣ ಶ್ರೇ ಆರ್‌ಪ ಎಲ್‌. ಅನಂತರಾಮಯ್ಯ ಅವರೂ ಈ ಕೆಲಸದಲ್ಲಿ ತುಂಬ 

ಸೈವಹಿಸಿದ್ದಾರೆ. ನನ್ನ ಆತಿ ಯ ಗೆಳೆಯ ರೂ ಅಲ್ಲಿಯ ಸಂಪಾದನ ಸಹಾಯಕರೂ ಆದ ಶ್ರೀ ಡಿ. “ಕ ಈರೇ 

ರು ಕ ಕೆಂಸದಲ್ಲಿ ಪಾ ್ರರಂಭದಿಂದಲೂ ಆಸ್ತೆ ಯಿಂದ ದುಡಿದಿದ್ದಾ ಕೆ. ಇವರೆಲ್ಲರಿಗೂ ನಾನು ತುಂಬ ಬುಣಿ 
ಯಾಗಿದ್ದೇನೆ. 

ಮೈಸೂರು ವಿಶ ಶವಿದ್ಯಾನಿಲಯ ಮುದ್ರಣಾಲಯದ ನಿರ್ದೇಶಕರಾದ ಶ್ರೀ ಎಚ್‌, ನರಸಜ್ಜ ಪನವರು ಗ್ರಂಥ 
ಅಚ್ಚು ಕಟ್ಟಾಗಿ ಮುದ್ರಣಗೊಳ್ಳೆಲು ನೆರವಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಮಿತ್ರರಾದ ಸಿ, ನಾಗರಾಜ", ಎಂ. ಜಿ ನಾರಾಯಣ 
ಸಾ ದಿ ಶೇವರಾಜ್‌ ಅರಸ್‌ ಇವರುಗಳು ಆಸಕ್ತಿ "ಹಿಂದ ಅನೇಕ ನಿಧದಲ್ಲಿ ಶ್ರಮಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇತರ ಕೆಲಸಗಾರರೂ 
ಅಚ್ಚು ಕಟ್ಟಾಗಿ ತಮ್ಮ ತಮ್ಮ ಪಾಲಿನ ಕೆಲಸ ನಿರ್ವಹಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇವರೆಲ್ಲರಿಗೂ ನನ್ನ್ನ ವಂದನೆಗಳನ್ನು 
ಅರ್ನಿಸುತೆ ಶೆ. 

ಈ ಕೃ ತಿಯಲ್ಲಿ ಮುದ್ರಿ ತವಾಗಿರುವ ಬಹುಪಾಲು ಛಾಯಾಚಿತ್ರಗಳು ಕನ್ನ ಡ ಅಧ್ಯಯನ ಸಂಸ್ಥೆ ಯ 
ಜಾನಪದ ವಿಭಾ ಗಕ್ಕೈ ಬರವ ಇವುಗಳನ್ನು ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳ ಲು ಅನುಮತಿಯಿತ್ತ ಕನ್ನಡ ಅಧ್ಯಯನ 
ಸಂಸ್ಥೆಯ ನಿರ್ಜಿಶಕುಗೆ ನಾನು ಜುಣಿಯಾಗಿದ್ದೆ ನೆ. 


ಈ ಕೃತಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದಂತೆ ಹವಾ) ಒಂದು ಮಾತು : ಇದರಲ್ಲಿ, ನಾನು ಹಿಎಚ್‌. ಡಿ.ಗಾಗಿ ಸಿದ್ಧ 
ಪಡಿಸಿದ ಮಹಾ ಪ್ರಬಂಧದ ಎಲ್ಲ ಭಾಗಗಳೂ ಸೇರಿಲ್ಲ. ಕಾರಣ : ಪ್ರಸಾರಾಂಗದ ಪ್ರಕಟಣ ಸಮಿತಿ ಇತ್ತಿ ಜಜಿಸೆ 
ಮಾಡಿಕೊಂಡಿರುವ ಒಂದು ತೀರ್ಮಾನ. ಅದರ ಪ್ರಕಾರ ಜತ ಡಿ. ಸ ಗು ಮುದ್ರಣದಲ್ಲಿ. ೧೬೦ 
ಪುಟಗಳಿಗೆ ಮೀರಬಾರದು ಎಂದಿದೆ. ಹಾಗಾಗಿ ಸ ಕೆಲವು ಭಾಗಗಳನ್ನು ಕಿತ್ತುಹಾಕಿದ್ದೇನೆ. . ಆದರೂ 
ಇದು ೧೬೦ ಪುಟಗಳನ್ನು ದಾಟಜಿ. ಅದು ನನ್ನ ಕ್ಫೈ ಮೀರಿದ್ದು. 


ಈ ಕೃತಿ " ದಕ್ಷಿಣ ಕರ್ಣಾಟಕದ ಸ 1 ಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದಂತೆ ಹಲವು ಹೊಸ ವಿಷಯಗಳ 
ಮೇಲೆ ಬೆಳಕು ಚಲ್ಲುವಂತೆಯೇ, ಈ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ಹೆ ಸ್ಟು ಕೆಲಸಮಾಡಲಿಚ್ಛಿ ಸುವ ಸಂಶೋಧಕರಿಗೂ ಇದು 
ನೆರವಾಗುವುದೆಂದು ಭಾವಿಸುತೆ ತ್ರೈನೆ. 


ಕನ್ನಡ ಅಧ್ಯಯನ ಸಂಸ್ಥೆ 


ಡಿ. ಕೆ, 
ನೂನಸಗಂಗೋತ್ರಿ, ಮೈಸೂರು-೫೭೦೦೦೬ ರಾಜೇಂದ್ರ 
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ನಿಷಯ ಸೂಚಿ 


ಭಾಗ೧: ಜನಪದ ನಾಟಕಗಳ ಮೂಲ 


ಜನಪದ ನಾಟಕಗಳ ಮೂಲ 
ಕರ್ಣಾಟಕದ ಜನಪದ ರಂಗಭೂಮಿ 


ಭಾಗ ೨: ಮೂಡಲಪಾಯ ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟ 


ಮೂಡಲಪಾಯ ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟ 
ಬಯಲಾಟದ ವಸ್ತು 

ರಂಗಸ್ಥೃ ಳದ ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳು 
ಪ್ರಸಂಗಸಾಹಿತ್ಯ 

ಕರಿಬಂಟಿನ ಕಾಳಗ 

ಕುಮಾರರಾಮ 

ರತಿಕಲ್ಮಾಣ 

ವಾದ್ಯವಿಶೇಷಗಳು 

ವೇಷಭೂಷಣಗಳು 

ಭಾಗವತರು ಮತ್ತು ಆಟ ಕಲಿಸುವ ವಿಧಾನ 


ಭಾಗ ೩: ಗೊಂಬೆಯಾಟಿಗಳು 


ಗೊಂಬೆಯಾಟ ಮತ್ತು ಅದರ ಪ್ರಾ ಚೀನತೆ 
ಪ್ರಾಂತೀಯ ಭೇದಗಳು 
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ಇನಸದ ನಾಟಿಕಗಳ ಮೂಲ 





೧ ಜನಪದ ನಾಟಕಗಳ ಮೂಲ 


ಭಾರತೀಯ ಸಂಪ್ರದಾಯದಲ್ಲಿ ಯಾವುಜೊಂದರ ಅಥವಾ ಎಲ್ಲದರ ಮೂಲವನ್ನು ಯಾವ ತೊಡಕೂ 
ಇಲ್ಲದೆ ಸುಲಭವಾಗಿ 120 ಚಿಜುಗುದು. ಅವುಗಳಿಗೆ ಕೊಡುವ ವಿವರಣೆಯೂ ಸಂಪ್ರದಾಯ ಮೂಲವಾದದ್ದ 
ರಿಂದ ಅದೂ ಅಸ್ಟೆ ಸ್ಟೇ ಸುಲಭವಾಗಿರುತ್ತದೆ... ಅನೂಚಾನವಾಗಿ ಬೆಳೆದುಬಂದ ಕಲೆಗಳ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಅಥವಾ 
ಮತ್ತಾವುದೋ ಅಂತಹದೇ ವಿಷಯಗಳಲ್ಲಿ ಸಂಶೋಧನೆಗೆ ತೊಡಗಿದಾಗ .ಈ ಮಾತು ಅನುಭವಕ್ಕೆ ಬರುತ್ತದೆ. 
ಎಲ್ಲದಕ್ಕೂ ದೇವರತ್ತ ಕೈತೋರಿಸುವುದು. ಭಾರತೀಯ ಧರ್ಮದ ಒಂದು ಪ್ರಭಾವ. ಒಳ್ಳೆಯದು ಕೆಟ್ಟ ದ್ದು 
ಎರಡಕ್ಕೂ ಭಗವಂತನೇ ಕಾರಣ ಎಂದು ಹೇಳಿ ಸುಮ್ಮನಾಗುವುದು ಒಂದು ಬಗೆಯ ಸಂಪ್ರದಾಯದಂತೆ ಜದ 
ಬಂದಿದೆ. ಯಾವುದೇ ಒಂದು ಮಹತ್ತರ ಘಟನೆಯ ಮೂಲವನ್ನು ಹುಡುಕಹೊರಬಾಗಲೂ ಈ ಒಂದು ಸ ಸಮಸ್ಯೆ 
ಎದುರಾಗುತ್ತದೆ. ಇಂದು ಪ್ರ ಚಲಿತವಾಗಿರುವ ಯಾವುದೋ ಶ್ರ ಸಂಸ್ಕೃತಿ, ಕಲೆ ಶಾಸ್ತ್ರ ಕೃತಿಗಳ ಮೂಲ 
ವನ್ನು ಹುಡುಕಹೊರಟರೂ, `ಿವಕ್ಕೆಲ್ಲಾ ಅಪೌರುಷೇಯವಾದ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಕಲ್ಪಿಸಿ ಅವೆಲ್ಲವೂ ದೇವಲೋಕ 
ದಿಂದ ನೇರವಾಗಿ ಇಳಿದುಬಂದವುಗಳು ಎಂದು ಹೇಳಿ ಸುಮ್ಮನಾಗುವುದು ಒಂದು ಬಗೆಯ ಸುಲಭೋಪಾಯವಾಗಿ 
ಹೋಗಿದೆ. ಆದಕ್ಕೆ ಇದರಿಂದ ಸತ್ಯಾಂಶಕ್ಕೆ ಮಸಿ ಬಳಿದಂತಾಗುತ್ತದೆ. " ಸತ್ಯದ ಶೋಧನೆಗೆ ಹೊರಟವನು 
ಹಲವಾರು ಸಮಸ್ಯೆಗಳನ್ನು ಎದುರಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಇಂಥಾ ಪ್ರಸಂಗಗಳಲ್ಲಿ ಸತ್ಯಕ್ಕೂ, ಶ್ರದ್ಧೆ ಭಾವೋದ್ವೇಗ 
ಗಳಿಗೂ ಘರ್ಷಣೆ ಬಂಡೇಬರುತ್ತದೆ. ಇತಿಹಾಸಕಾರನು ಸತ್ಯ ಹುಡುಕುವವ. ತನ್ನ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಕ ನಂಬಿಕೆ 
ಗಳನ್ನು ಬದಿಗೊತ್ತಿ, ಆತ ಪ ಪ್ರತಿಯೊಂದನ್ನೂ ಜು 0 ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ನೋಡಬೇಕಾಗುತ್ತ ದೆ. ವಿವಿಧ 
ವಿಜ್ಞಾ "ನದ ಹೀನ ಒರೆ ಹಚ್ಚ ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ ತನಗೆ ದೊರೆತಿರುವ ಸಾಕ್ಷಿಗಳ ಮೇಲಿಂದ "ತೀರ್ಮಾಕಕ್ಕೆ 
ಬರಜೀಕಾಗುತ್ತ ದಿ. ಭಾವಾನೇಶಕ್ಕೆ, ಅನುರಕ್ತಿ ನೆ ಇಲ್ಲ ಅವಕಾಶವಿಲ್ಲ. ಯಕ್ಷಗಾನ ಸಂಪ್ರದಾಯವಾದರೂ 
ಇದೇ ಅಳತೆಗೋಲಿಗೆ ಸಿಗಬೇಕಾಗುತ್ತೆ ಜಿ 2 ಸ 


ಜನನದ ನಾಟಕಗಳ ಮೂಲವನ್ನು ಸಂಶೋಧಿಸುವುದು ಕಷ್ಟವೆಂದು ತೋರಿದರೂ, ಅದಕ್ಕೆ ಅಪೌರು 
ಸೇಯವಾದ ಮೂಲವನ್ನು ತೋರಿ ಕೈ ಬಿಡುವುದು ಅಪರಾಧವಾಗುತ್ತ ಜೆ ಹೀಗೆ ಮಾಡುವುದರಿಂದ ಸತ್ತ! 
ಒಂದು ವಿಷಯದ ಸತ್ಯ ಸಂಗತಿಯನ್ನು ಅರಿತಂತಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ತರಕ್ಕೆ ಅಪೌರುಷೇಯವಾದ ಸಂಬಂಧವನ್ನು 
ಕಲಿ ಸಸುವುದಷ್ಟ ರಿಂದಲೇ ಅದರ ಘನತೆ ಮೇಲೇರಿದಂತಾಗುತ್ತ ದೆ ಎಂದು ಭ್ರಮಿಸಬೇಕಾದುದೂ ಇಲ್ಲ. ಜನಪದ 
ಗಳ ಮೂಲವನ್ನು ಹುಡುಕಹೊರಟಾಗಲೂ ಇಂತಹುದೇ ಸಮಸೆ ಎದುರಾಗುತ್ತದೆ... ಯಕ್ಷಗಾನದಿಂದ 
ಶಿ ೨ 
ಭರತಮುನಿಯ ತನಕ, ಇಂದ್ರನ ತನಕ, ತಾಂಡವಾಚಾರ್ಯನಾದ ಶಿವ ನ ತನಕವೂ, ಅಸ್ಕೇ ಏಕೆ ಯಕರಿಂದಲೇ 
0 ಮ್‌ 

ನೇರವಾಗಿ ಹುಟ್ಟಿ ಬಂದ ಕಲೆ ಎನ್ನು ವವರೆಗೂ ಇದರ ವ್ಯಾಪ್ತಿ ಹೆಬ್ಬಿ ದೆ. ಇದು ಶ್ರಮವಿಲ್ಲದ ಬಹಳ ಸುಲಭವಾದ 
ಕೆಲಸವೆನ್ಸ ಸುತ್ತ ತೆ ಪ್ರಯತ್ನ ದಲ್ಲಿ ನಿಫಧಲರಾದಾಗ ಆಡುವ 1 ಇದರಿಂದ ಸುಲಭವಾಗಿ ವಿಷಯದ 
ಕ್ಲ ಷ್ಟ ತೆಯಿಂದೆ ನುಣುಚಿಕೊಳ್ಳಬಹುದಲ್ಲದೆ ಸ ಸತ್ತಾ ನೆ (ಷಣೆ ಮಾಡಿದೆಂತಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಯಾವುದೇ ಒಂದು ವಿಷಯದ 
ತ್ಯ ಫ್ವೇಷಣೆ ಮಾಡಬೇಕಾದಕೆ, ಅದಕ್ಕೆ ಶ ಶ್ನೆ. ತೌಂಸಿಕ ಅಧ್ಯಯನ: ಹಾಗೂ ಸಾಕ್ಷಿಗಳ ಆಧಾರ ಬೇಕಾಗುತ್ತ ದೆ. 
ಎಲ್ಲಾ ನಂಬಿಕೆಗಳ, ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳ “ಸೌನ್ನು ತೊಳೆದುಕೊಂಡು, ಮುಂದೆ ಸು ಠಿಂದೆ, ನಿಷ್ಟುರ 
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ಹ್ತ 
ದಕ್ಷಿಣ ಕರ್ನಾಟಕದ ಜನಸದ ರಂಗಭೂಮಿ 


ವನ್ನು ಕೊತು ಮನ ದಗ ಕ 
ಅಥನಾ ಪ. ಬಲ ಶಕ್ತಿಗಳ ಮುಂದೆ ಹೇಳಿಕೆ ಸ್‌ ಕ ಜ್‌ ಚನ ಕಷ್ಟ ಉನಿ ಕಸ 
ಇವೆಲ್ಲವೂ ಸೇರಿ ನಾ ಗಿನಾ ಟ್‌ ಕರಂ ಡ್ಯ ಭಾಷೆಯೂ ಸ, 
ಸ್ಪಷ್ಟ ಆಧಾರಗಳನ್ನು ಳು ಸಾಧ್ಯ ವಾಗದೆ ಸಜಾ ಯಸ ಹ 1 ಆ 
ಜೊಡೆದದ್ದು ಎನ್ನು. ದರಲ್ಲಿ ಸಂಶಯನಿಲ್ಲ. ಕ್‌ ಸ ಆ! ಜರ ರ 
ಕಾಣುವುದು ಇದೇ ಬಗೆಯನ್ನು. 8 ಗ್ರೀಕರ ಸ ಶ್ರ ಡಂ ಸ ರಾ ೫ 
ಸಾ ಶ್ಲೂ೨ ಇನ ೯ ದ್ರ £ವತಾರಾಧನೆಯ ಬಹಿರಂಗ ಸಕಕ ಕೆಲವು ಆಚರಣೆಗಳು 
೦ದು ಬಗೆಯ ನಾಟಕೀಯತೆ ಪ್ರಕಟವಾಗುತ್ತಿ ತ್ತ್ವ. ಭಕ್ಕರು ಅದನ್ನು 
ಗುರುತಿಸುವುದಕ್ಕೆ ಅಸೆ ಕನೂ ಸೂಕ್ಷ್ಮಃ! ದೃಷ್ಟಿ ಬೇಕಾಗಿರಲಿಲ್ಲ. ಆ ನಡವಳಿಕೆಗಳನ್ನು ಜಾ ಪ್ರಾಮೆನ ' ಕ್‌ 
ಎನ್ನು ತ್ತಿ ದ್ದರು : ಜೆ « ಆಡಿ ತೋರಿಸಿದ ಸಂಗತಿಗಳು ? « ಡ್ರಾಮ? (೧೩೫೫ ರೂಪಕ) ಎಂಬುದಕ್ಕೆ 
ಅದು ತ ಸಮೀಪ. ಎರಡನೆಯದಾಗಿ ಜನಪದೆ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ "ಅನುಕರಣಾಂಶ?' (1/1೧1600 ಈಅಸ್ತಚತ 
ಮೊದಲಿನಿಂದಲೂ ಇದ್ದೇ ಇತ್ತು.*. ಹೀಗೆ ಅಲ್ಲಿಯ ರಂಗಭೂಮಿ ರೂಪುಗೊಂಡಿತು ಎಂದು ವಿದ್ನಾಂಸರು 
ಅಭಿಪ್ರಾಯಪಡುತ್ತಾರೆ. 
ನಾಟಕದ: ಸನ್ನಿ. ವೇಶಗಳನ್ನೊ ಳೆಗೊಂಡ ಅನೇಕ ಬಗೆಯ ಜನಪದ ನ ೈತ್ಯಗಳು, ಆಟದ ಬಗೆಗಳು ಇಂದಿಗೂ 
ಕರ್ನಾಟಕದ ಎಲ್ಲೆಡೆಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಉಳಿದಳು ಬಂದಿರುವುದನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. ಆ ಒಂದೊಂದು ಸಸ್ಸ್ಟಿ 
ವೇಶದ ಚಿತ್ರ ಇವನ್ನು, ಅವುಗಳ ರಚನಾ ವೈಖರಿಯನ್ನು ಸಂಭಾಷಣೆಯ ಅಥವಾ ಗೀತೆಗಳ ಕೌಶಲವನ್ನು 
ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾಗಿ ಗಮನಿಸಿ ಪರಿಶೀಲಿಸಿದಾಗ ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ನಾಟಕದ ಕಲ್ಪನೆಯ ಕುಡಿಯೊಡೆದಿರುವುದನ್ನು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ 
ಗಮನಿಸಬಹುದು. 
ದಕ್ಷಿಣ ಕರ್ನಾಟಕದ ಸುತ್ತಮುತ್ತಲ ಪ್ರದೇಶದಲ್ಲಿ ರೂಢಿಯಲ್ಲಿರುವ-ವೀರಗಾಸೆ ಕುಣಿತ, ಪೂಜೆಕುಣಿತ, 
ಸೋಮನ  ಕುಣಿತ್ಕ ಲಿಂಗದ ಬೀರನ ಕುಣಿತ, ಗೊರನರ ಕುಣಿತ ಕುರುಬರ ಕುಣಿತ್ತ ಕರಡಿ ಮಜಲು ಕುಣಿತ್ಕ 
ಕೀಲು ಕುದುರೆ ಕುಣಿತ್ಕ ರಂಗದ ಕುಣಿತ, ವೀರಭದ್ರನ ಕುಣಿತ, ಕೋಲೇಬಸವನ ಆಟ, ಅಥವಾ ಮಾರಿಕುಣಿತ 
ವಾಗಲಿ, ದಕ್ಷಿಣ ಕನ್ನ] ಡ ಜಿಲ್ಲೆ ಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಚಲಿತವಾಗಿರುವ-- ಭೂತದ ಕುಣಿತ, ನಾಗನ್ನ ನೃತ್ಯ ಅಥವಾ ನಾಗಮಂಡಲ 
ನೃ ತ್ಯ ಹ್‌ ಉಕ ರ ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ರೂಢಿಯಲ್ಲಿರುವ--ವೀರಮುಖ ಕುಣಿತ, ಯಲ್ಲಮ ನ ಕುಣಿತ್ಕ ಸರವಂತರ 
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8 ಆತರ ದೇಶಗಳ. ತೆ ಭರತಖಂಡದಲ್ಲಿಯಾದರೂ ನಾಟಕದ ಸೃಷ್ಟಿಗೆ ಧರ್ಮಪ್ರ ಕ್ರಿಯೇಯೇ ಮೂಲವೆಂದು ಹೇಳಬಹುದು, 

ಗ್ರೀಕ್‌ ನಾಟಕನನ್ನು ಆರಂಭಿಸಿದುದು ಅವರ ದಯೋನಿಸಿಸ್‌ ದೇನತಾ ಪೂಜೆಯ ನೆಸಳಲ್ಲಿ, ದ್ರಾ ್ರ್ರಕ್ಸಾಪ್ರಿಯನಾದ ಆತನ 

ಪ್ರೀತಿಗಾಗಿ ಬಜ ಸಾಗ ಉಶ್ಪ ವ ನಡೆಸಿ ಪ್ರರಾತನ ಮಹಾಪುರುಷರ ಚರಿತ್ರೆ: ತ್ರೆಗಳನ್ನು ನಮ್ಮ ಲಾವಣಿಗಳಂತೆ ಹಾಡುವುದ 


ತೂ ಡನೆ ಅಲ್ಲಿನ ನಾಟಕ ಆಜ ೬. ಇದನ್ನು ಹಾಡುತ್ತಿ ದ್ದ ವರು ಮೇಳದವರು, ಅವರ ಮೇಳ ಗೀತ ಸಂಭಾಷಣೆಗಾಗಿ ಪ್ರ ಪ್ರತ್ಶೆ ಕ 
ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ನಾಟಕಗಳು ಕೆ 


ಭರತಖಂಡದ 


ಹ 


ಪಾತ್ರನನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿ ಸಿಕೊಂಡು ಕಾಲಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ೫೪ ಕ ರೂಪವನ್ನು ಡೆಯಿತುು. ಹಾಗೆಯೇ 
ಗ ಳಿ ಜರ ನೀತಿಗಳ ನಿರೂಪಣೆಯ ವ್ಯಾಜದಿಂ ದ ಜನಿಸಿ ಕಾಲಕ್ರ ಮದಲ್ಲಿ ವಿನೋದ ವಸ್ತು "ವಾಯಿತು, 


ನಾಟಿಕವಾದರೂ ಇಂತಹ ಒಂದು ಕ 161 ಅರಂಭವನಾಗಿದ್ದ ಜಂ ಆಗಿರಬಹುದು, 
__ಢತ ಸು, ಶಾಮರಾಯ ; ಕನ್ನಡ ನಾಟಕ, ಪು. 3 


9 ಎಸ್‌, ವಿ, ರಂಗಣ್ಣ : ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಗಂಭೀರ ನಾಟಕಗಳು, ಪು. 29 


೭ 
ಜನಪದ ನಾಟಕಗಳ ಮೂಲ 


ಕುಣಿತ ಮುಂತಾದುವುಗಳಲ್ಲಿ ನಾವು ಈ ಅಂಶವನ್ನು ಗುರುತಿಸಬಹುದಾಗಿದೆ. ರಾ ಜಟ ಬ 
ಮಾರಮ್ಮನ ಕುಣಿತವೇ ಮೊದಲಾದ ಜನಪದ ನೃತ್ಯಬಗೆಗಳಲ್ಲಿ, ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಚ ಗ ಸಚ 
ತ ಸೊಬಗು ಸನ್ಸಿವೇಶಗಳನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. ಮಾರಮ್ಮನ ಕುಣಿತ ಲ್ಲಾ 6 ಲ 
ಗ ಡಿರುವುದು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ವ್ಯಕ್ತವಾಗುತ್ತದಿ. 
ತತ ಥ ಇ ಕಲ ಇತು ಜನಮನದ ಚಿತ್ತಭಿತ್ತಿಯ ಮೇಲೆ ಆ 
ಬಗ ತ "ಅಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ ಅವೆಲ್ಲಕ್ಕೂ ತಮ್ಮದೇ ಆದ ಇತಿಹಾಸವೂ ಇರುತ್ತದೆ. ಇಂಥ ಕೆಲವು ಧಾಮಿ 
ಜನಪದ ನೃತ್ಯಬಗೆಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸಿದಾಗ ಮೇಲಿನ ಅಂಶ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗುತ್ತದೆ. * ಹೊಸ ಬಾ 
ಟ ಪ್ರಕೃತಿ ಆರಾಧನೆ ದುಷ್ಟಶಕ್ತಿಗಳ ವಶೀಕರಣ--ಮುಂತಾದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಸ ದ 
ನ್ಫತ್ಯಗಳು ಜನಪದ ನಾಟಕದ ಹುಟ್ಟಿಗೆ ಬಹುಮಟ್ಟಿಗೆ ಪ್ರೇರಣೆಯನ್ನಿತ್ತಿವೆ. ಈ ಧಾರ್ಮಿ ತ್ಯುಗಳಲ್ಲಿ ಟಾ 
ತನ್ನು ಏನ್ನೆಲೆಯನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಂಡಮೇಲೂ ತಮ್ಮ ಅಸ್ತಿ ತ್ತ ವನ್ನು ಉಳಿಸಿಕೊಂಡು ಹೆರ ಕು ಕ 
ಬೆಳೆದುಬಂದವು. ಈ ಎಲ್ಲವುಗಳ ಪ್ರೇರಣೆಯಿಂದ ಹಾಗೂ ಪ್ರಭಾವದಿಂದ ತಮ್ಮ ಅಸ್ಪೃತ್ಸವನ್ನು ಪಡೆದು ಚ 
ಜನಸದ ನಾಟಕ, ಒಂದು ಸ್ವತಂತ್ರ ಕಲೆಯೆಂಬಂತೆ ನಿಶಿಷ್ಟರೀತಿಯಿಂದ ಬೆಳೆದುಬಂದಿತು. ಜನಪದ ನಾಟಕಗಳು 
ಹೀಗಲ್ಲದೆ ಜೀರೊಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಜೆಳೆದುಬಂದಿರಬಹುದೆಂದು ಊಹಿಸುವುದು ಕೇವಲ ಅಸನ] 
ಜನಪದ ನೃತ್ಯದ ಬಗೆಗಳನ್ನು ಸೂಕ್ಷ ನಾಗಿ ಗಮನಿಸಿ, ಜನಪದ ನಾಟಕದ ಮೂಲ ಹ ತ 
ದಾಗ, ಹೆಚ್ಚು ವಾದ ವಿವಾದವಿಲ್ಲದೆ ಇದನ್ನು ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳ ಲೇಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಅ ಬಹುತೇ ತ 
ನೃತ್ಯಗಳನ್ನು ಪರಿಶೀಲಿಸಿದಾಗ ನಮಗೆ ಕಾಣಬರುವುದು ನಾಟಕೀಯ ಅಂಶಗಳೇ,30 ಜನಪದ ಸು ವೇಷ 
ಭೂಷಣಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ರೂಪವೇ, ಜನಪದ ನಾಟಕಗಳ ಪಾತ್ರಗಳ ವೇಷ ಭೂಷಣಗಳನ್ನು ನೋಡಿದಾಗಲೂ 
ಹೆಚ್ಚು ಅಂತರವಿಲ್ಲದೆ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಪ್ರಾಂತೀಯ ದೃಷ್ಟಿ ಅವುಗಳ ವೇಷಭೂಷಣಗಳಲ್ಲಿ ಸಾಂಗತ್ಯವಿರುವುದು 
ವ್ಯಕ್ತವಾಗುತ್ತದೆ. 
ದಕ್ಷಿಣ ಮತ್ತು ಉತ್ತರ ಕನ್ನಡ ಜಿಲ್ಲೆಗಳ ಜನನದ ನಾಟಕದ ವೇಷ ಭೂಷಣಗಳನ್ನು, ನೃತ್ಯಕ್ರಮ 
ವನ್ಮು ಗಮನಿಸಿ ; ಅಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚು ಪ್ರಚಲಿತವಾಗಿರುವ ಭೂತನೃತ್ಯದ ವೇಷಭೂಷಣಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸಿದಾಗ, ಅವು 


* ಸೂಜಾರಿ: ಅಹಹಹಾ ಎಲ್ಲಿಂದ ಬಂದನ್ಮು ಮಹತಾಯಿ ಮಾರಮ್ಮ 
ಮಾರಮ್ಮ ; ಆ ಊರು ಈ ಊರು ಸುತ್ತಿಬಂದೆ ; ಬಂದಿದ್ದ ರೋಗ ಕಳೆದು ಬಂದೆ 
ಪೂಜಾರಿ; ಯಾವ ಯಾವ ರೋಗ ಕಳೆದುಬಂದವ್ವ ತಾಯಿ 
ಮಾರಮ್ಮ : ಶಿಡುಬ್ಕು ಶೀತಾಳ್ಕೆ ಬೆಡಗು ಭೇತಾಳ ಕಳೆದು ಬಂದೆ, 


10 1115011೮ ೦8 (8೮ ೩086006 ೦8 (00 500860 ೪7೦೯೮, 1108೮ ೧ೀ1[೦777೩7005 08196 (0೮ ೧76೩- 
72681816 ೦1 (10 1011 1081೯೮ 10 (01 688೫06, 770510 ೩೫6 650೯7೦, 01 ೫6! (107 0೩೧70॥ 
೩550076 186 7೦1೮ ೦8 67೩078 25 1110) 00 ೧೦! 77080 ೮೧೮೩177361 00 ೩173 ೩೭ ೧10111೧8 ೩ 
[೦56 ೧೯ ೩ ೦೦717117001 10 (11೮ 500077810೩1 ೦೫೮೯5. 8೧ 1801, 17೮ 5000181೦ 0177501೯ 
15 ೩ 7೦೦೯೧7೦೯ 17 (7 17810110) ೦8 1007).. 3760॥ ಗೀ 67೩778!10 681065, ೮೪೮೧ ೪೫11000 ೩ 
7080187 1176776, ೧೦೦ 6183108065 ೦೯ ೦೯8೩೧166 77೮೭೦೮6 ೦8 65೮7181107೧, 60 70101 (೮ 
55070181 ೧೯೧8೮ 0? 176 1106೩176 10) 7೦05878 ೩ 5071170೧ ೩೧ ೦೯೮೩1178 ೩ 67೮೩771೩76. 

5, 10, 8878478೩10 : 716 10770101% 1160170, 7. 37 


1: 8010 8014 5108728 ೩೧6 11288701718 0816 ೮೫381766 (0೮ 08610 178(70011005 ೦8 106 


1011 (1108॥೮ -..೫1(0 (101೯ 1776€₹8078(1005, 6೩7೦೭, 17880-00 ೩7೧೮ ೦೦527165. 


--1016, 0. 33 


೮ 
ದಕ್ಷಿಣ ಕರ್ನಾಟಕದ ಜನಪದ ರಂಗಭೂಮಿ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಛು ಹೊಂದಾಣಿಕೆ ಇರು 
ಣ್‌ ೦೫ ದ ಸ ಪ 
ವೀಕ್‌ ಇ ಕರಂ ದೆ. ಪ್ರಬಾಳೆಯನ್ನು ನೆನಪಿಗೆ ತರುವ ಯಕ್ಷಗಾನದಲ್ಲಿ 
ಹ ಸುಗಳ್ಳು ಭೂತನೃತ್ಯದ ಸಮಯದಲ್ಲಿ ಬಳಸಲಾಗುವ ವೇಷಭೂಷಣನನ್ನು ನೆನಪುಮಾಡಿ 
ನಿತ್ತವ, ಹೀಗೆ ಆಯಾ ಪ್ರಾಂತ್ಯದಲ್ಲಿ ಪ್ರಬಲವಾಗಿ ಬೇರುಬಿಟಿ, ಜನಪದ ನ.ತ್ನಗಳು ಜಸ: ತ್ರ 
ಜನಪದ ನಾಟಕಗಳ ಮೇಲೆ ಪ.ಭಾವ ಸಥ ಟು ಕ ಜಾ 
೮ ಪ್ರಭಾವ ಬೀರಿರುವುದು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಗೋಚರವಾಗುತ ಜೆ. ಕರ್ನಾಟಕದಾದ್ಗಂತ 
ಪ್ರಚಲಿತವಾಗಿರುವ ಈ ಜನಪದ ನಾಟಕವನ ಆ ಸಚ ಜಾ ಭಷ 
ಪ ನ್ಸು ಗಮನಿಸಿದಾಗ, ಒಂದು ಪ್ರಾಂತ್ಯದಲ್ಲಿಯಂತೆ ಮತ್ತೊಂದು 


ಸ 


ಪಾ 6 ೂ್ರ 
ಬತಲ ಮೂಲದಲ್ಲಿ ಕಾಣಬರುವ ಈ ಒಂದು ವೃತ್ನಾಸನೇ ಮುಖ್ಯ ಕಾರಣವಾಗಿದೆ. ತೆಂಕು 
ಸನಪ್ರ ೦ದು ವಿಭಾಗದ ಮೆಲೂ ಕೇರಳದ ಪಸಿದ ಕಲೆ ಕಥಕ್ಕಳಿಯ ಸಾಮ್ಯತೆಯು ಎದ್ದುಕಾಣುತ್ತದೆ 


ಣೆ ವ್ಹಿ 

ನಿರ್ಗಮನ ಜಿತ ನಿಲಪ್ರ ನೆ ಚ ನ ಭೋ ಕಂಗ್ಗಷ್ಟ ಭವತ ಪ್ರಜ ಸನಇರುನು 
ಕಥಕ | ತ ಡ್ಯ » ಹ 2 ಭಜ ಚಲನ; ಕೇಶಭಾರ ಮುಂತಾದವುಗಳಲ್ಲಿಯೂ 
ಸಭ ತೆಂಕು ತಿಟ ನಲ್ಲಿರುವ ಕ ಜು! ಮ ಹಟ 
ತ ಜು ಆ ೦ ಸಷ [5% ಭನ್ನಸರ ಕಥಾ ಪ್ರಾರಂಭದ ವೇಷಗಳ ಆರಂಭದ 
ಇ ಜ್‌ ಕ ಡಾ ನಾವು ಭಃ ಕತ ಕರೆಯುತ್ತೇನೆ. ವೇಷಗಳು ತೆರೆಯೊಳಗಿನಿಂದ 
ಬ ಸ್ತ ತ ಸೃತ್ಯಕ್ರ ನ ತು ತಿರುಪ್ರರಪ್ಪಾಟ್‌.” ಎಂಬ ಪದವು ಮಲೆಯಾಳದಲ್ಲಿಯೂ ರೂಢಿ 
ರಸ ವೇಷಗಳು ಧರಿಸುವ ಕೇಶಭಾರ ತಟಿ ಕೈಯೂ (ತಡ್ಡೆ ಕಿರೀಟ) ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಕಥಕೃಳಿಯನ್ನು 

ಮೂಡಲಪಾಯದೊಡನೆ ಪಡುವಲಪಾಯದ ಯಕ್ಷ ಗಾನವನ್ನು ಹೋಲಿಸಿ ನೋಡಿದಾಗ ಅದು ಬಹಳಷ್ಟು 
ವ್ಯತ್ಯಾಸಗಳನ್ನು ಪಡೆದುಕೊಂಡಿರುವುದು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಗೋಚರವಾಗುತ್ತದೆ. ಇಲ್ಲಿಯ ವೇಷಭೂಷಣಗಳನ್ನು 
ಹಾಗೂ ನೃತ್ಯಕ್ರಮವನ್ನು ಗಮನಿಸಿದರೆ ಇವೆರಡಕ್ಕೂ ಸಂಬಂಧವೇ ಇಲ್ಲವೆಂಬಷ್ಟು ವ್ಯತ್ಯಾಸಗಳು ಅರಿವಿಗೆ 
ಬರುತ್ತವೆ. ಆಯಾ ಪ್ರಾಂತ್ಯದ ಧಾರ್ಮಿಕ ಜನಸದ ನೃತ್ಯಗಳು ಒಂದಲ್ಲ ಒಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಆಯಾ ಪ್ರಾಂತ್ಯದ 
ನಾಟಕ ಕಲೆಯ ಮೇಲೆ ಪ್ರಭಾವ ಬೀರಿರುವುದೇ ಈ ವ್ಯತ್ಯಾಸಕ್ಕೆ ಕಾರಣವಾಗಿದೆ... ಮುಳಿಯ ತಿಮ್ಮಪ್ಪಯ್ಯ 
ನವರೂ ಹಾಗೂ ಡಾ. ಎಚ್‌. ಕೆ. ರಂಗನಾಥ್‌ ಅವರೂ4 ಸಹ ಇದೇ ಅಭಿಪ್ರಾಯಪಡುತ್ತಾರೆ. ಕ 

ವೀರಭದ್ರನ ಕುಣಿತ, ರಂಗದ ಕುಣಿತ, ನೀರಮಕ್ಕಳ ಕುಣಿತ, ಗಾರುಡಿಗೊಂಜೈ್ಗೆ, ಕೋಲಾಟ, ಮಾರೀ 
ಕುಣಿತ, ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ಹಲವು ಬಗೆಯ ವೃತ್ತಿಗಾಯಕ ಪರಂಪಕೆಯವರಿಂದ ಏರ್ಪಡುವ ಮೇಳಗಳು 
--ಇವನ್ನೆಲ್ಲಾ ಗಮನಿಸಿದಾಗ ನಾಟಕದ ಹಲವು ಅಂಶಗಳು ಅಲ್ಲಿ ನೆಲೆಗೊಂಡಿರುವುದನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. 
« ಸಂಗೀತ, ಸಾಹಿತ್ಯ, ನೃತ್ಯಗಳಿಂದ ಮುಪ್ಪುರಿಗೊಂಡ ಕರಪಾಲ ಮೇಳದಲ್ಲಿ ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ ಕಥೆ, ಅದಕ್ಕೆ 


12 ಪೆರ್ಲ ಕೃಷ್ಣಭಟ್ಟ, ವಿದ್ವಾನ್‌; ಯಕ್ಷಗಾನ (ತೆಂಕುತಿಟ್ಟು) ಜಾನಪದ, ಪು. 17. 
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(0೦166 8) 13. 1ಓ. 887820೩/0 : 716 1:07716101 71601೧, 0. 33 
14 7010 81018610208 8006 1142೩780178 089೮ 10178160 180 1೩510105111011075 0೦8 106 
[01 10 6೩(೯೮ ೪1(0 101: 1737075008(1075, 6೩7065 17781 6-00 ೩೧೮ ೦೦೫5೪೫65. 1/11 110 [011 
718) ೦ (0೮ ೯14/73 ೩೧೮ 115 (110! 75501 (207 1019116 1101೯ 0090೦106---0003 50601೩8085 
170 ೩ ೫16 ೩೧೮ 0071005 ೮07೦೯1೮7೦೦, 03880 (6811 808801 10೮75೮1165, ೮11616 (0೧2 08 
(0೮1೯ 01! ೩೧6 730೪೮ 17೮೦೫) ೦೪೮೯ 10 ೩ 618600೧1 ೫೦16-1009 1[010111೧£ ೦0೧೦ ೦೯100 ಗ೧6೩- 


7707181 ೧ಟ£೯೧೦5೦$ ೦! 6 106೩!£೦. 
೨-11, 1€. ೫೩೧8೩0೧810 : 716 1.21710101 7100116, ಿ. 34 


೯ 
ಜನಪದ ನಾಟಕಗಳ ಮೂಲ 


ಲ ಲ ಳ ೨ ,. ಒಬ 
ನಿರೂಪಕ, ಇಬ್ಬರು ಸಹಾಯಕ ನೃತ್ಯದವರು, ಹಮ್ಮೇ 0 ಕ್ಕ! 5 ಆಗ, 
ಯಿತು. . ಪೃತ್ನೇಕವಾದ ಯಾವ ರಂಗಸಜ್ಜಿಕೆಯ ಅಗತ್ಯವೂ ಇದಕ್ಕಿಲ್ಲ. ಆ 
ಕ ಸಹಾಯಕನಾಗುವಷ್ಟು ಹಸಿರು ಚಪ್ಪರನಿದ್ದರೆ ಅವರ ಚ ಒಂದು ಚ ಸ್ಪ 
ರಸಪೂರ್ಣ ಸಕ್ಸಿ ವೇಶಗಳಲ್ಲಿ ಕಥೆಯ ಮುಖ್ಯ ತಿರುವುಗಳಲ್ಲಿ ನಿರೂಪಕನೊಡನೆ ಬ ತ 
ಮುಂದೆ ಸರಿಯುತ್ತಾ, ತಾಳಕ್ಕೆ ತಕ್ಕಂತೆ ಪದವಿನ್ಯಾಸನನ್ನು ಮೆರೆಯುತ್ತಾ ನರ್ತಿಸುವುದು ಬ 
ರುತ್ನದೆ.38 ಸ 
ಸ `ೈವುಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣಬರುವ ನಾಟಕೀಯ ಸಸ್ಸಿ ವೇಶ ಸಂಭಾಷಣೆ, ಗೀತೆ, ನೃತ್ಯ, ಹಿಮ್ಮೇಳ ಮುಂತಾದ 
ಸರಿಕರಗಳು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ನಾಟಕದ ಕಲ್ಪನೆಯನ್ನು ನಮ್ಮ ಮುಂಜಿ ತರುತ್ತವೆ. ಜನಸದ ನಾಟಕಕಲೆ ಪ್ರತ್ಯೇಕ 
ಸ್ಯ ಗಳೆಲ್ಲ ವಿಸ್ಮ ತಳೊಂಡು ಬೆಳೆದುವು ಎನ್ನ ಬಹುದು. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ  ಸೃಷ್ಣ 
ವಾಗಿಯೆ ಅಸ್ತಿತ್ವಕ್ಕೆ ಬಂದ ಮೇಲೆ ಇವುಗಳೆಲ್ಲ ವಿಸ್ತೃತಗೊಂಡು ಬೆಳೆದುವು ಎನ್ನಬ ಸಸ. ಬ 
ವಾಗಿ ಪಾತ್ರ ಚಿತ್ರಣವಾಗಲೀ, ಸಂಭಾಷಣೆಯಾಗಲೀ ಕಂಡುಬರದಿದ್ದರೂ ನಾಟಕ ಕ ಬೇಕಾ ಎಲ್ಲ ಜಿ ಗ 
ಸಾಮಗ್ರಿಯನ್ನೂ ಇವು ಒದಗಿಸಿಕೊಟ್ಟ ವು ಎನ್ನುವುದರಲ್ಲಿ ಸಂಶಯವಿಲ್ಲ. ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಸಣಾವದ್ದೆ ನೃತ್ಯ 
ವಾಗಲೀ ಎರಡು ಪಂಗಡವಾಗಿ ಸಿದ್ಧೆಗೊಳ್ಳು ತ್ತಿತ್ತು. ಅನೇಕ ವೇಳೆ ನೋಟಕರೂ ಅದರಲ್ಲಿ ಭಾಗವಹಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. 
ಆ ಸಂಗಡಗಳಲ್ಲಿಯೇ ಸ್ವಲ್ಪ ಚಟುವಟಿಕೆಯಿಂದ ಕೂಡಿದವನು ಆ ಒಂದು ತಂಡದ ಸಸಸಶ ಇಸು ಹಸ್ತ 
ಕೋಲಾಟದ ಕುಣಿತವನ್ನೇ ತೆಗೆದುಕೊಂಡರೂ, ಈ ಅಂಶ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗುತ್ತದೆ. ಅಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲಾ ಒಟ್ಟೊಟ್ಟಿಗೆ ಸುತ್ತು 
ಗಟ್ಟ ಕುಣಿದರೂ, ಅದರಲ್ಲಿಯೂ ಎರಡು ಗುಂಪುಗಳು ಇದ್ದೇ ಇರುತ್ತವೆ. ಜೊತೆಗೆ ಹಾಡನ್ನು ಹೇಳುವ ಒಬ್ಬ 
ಮುಂದಾಳು ಬೇರೇ ಇರುತ್ತಾ ನೆ.36 
ಕರಪಾಲದಂತಹ ಕುಣಿತಗಳಲ್ಲಿ ವೇಷಭೂಷಣಗಳು ಸಾಕಷ್ಟು ರಂಜಕವಾಗಿರುತ್ತವೆ.37 ಜನಪದ 
ನಾಟಕಗಳಿಗೆ ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲಿ ಇವುಗಳು ಸಾಕಷ್ಟು ಪ್ರೇರಕವಾಗಿದ್ದುವು ಎಂಬುದನ್ನು ಕಡೆಗಣಿಸುವಂತಿಲ್ಲ. ಮಾರಿ 
ಕುಣಿತದ ವೈಶಿಷ್ಟ ಫಿನನ್ನು ಗಮನಿಸಿದಾಗ ಈ ಅಂಶ ಇನ್ನೂ ಹೆಚ್ಚು ಸ್ಪಷ್ಟ ಸವಾಗುತ್ತ ದೆ. ಒಬ್ಬರು ವಿವಿಧ ರೀತಿ 
ಯಲ್ಲಿ ಅಲಂಕರಿಸಿದ ದೇವರನ್ನು " ಗೂಡೆ 'ಯಲ್ಲಿ ಕೂರಿಸಿಕೊಂಡು, ಕೊರಳಿಗೆ ಡೋಲನ್ನು ನೇತು ಹಾಕಿಕೊಂಡು 
ಬಡಿಯುತ್ತಿದ್ದರೆ, ಮತ್ತೊಬ್ಬರು ಕೈಯಲ್ಲಿ ಉದ್ದನೆಯ ಚಾವಟಓ ಹಿಡಿದುಕೊಂಡು ಹಣೆಗೆ ಹಾಗೂ ಮೈಗೆ 
ವಿಭೂತಿಪಟ್ಟಿ ಮತ್ತು ಕುಂಕುಮವನ್ನು ಬಳಿದುಕೊಂಡು, ಆ ದೇವತೆಯ ಗುಣಗಳನ್ನು ಒಂದೊಂದಾಗಿ 
ಹೊಗಳುತ್ತಾ ಚಾವಓಯಲ್ಲಿ ಬಿಗಿದುಕೊಳ್ಳುವ ಬಗೆ ವಿಶಿಷ್ಟವಾದುದು. ಇದರಲ್ಲಿ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಹೆಂಗಸರು 
ದೇವರನ್ನು ಹೊತ್ತು ಡೋಲನ್ನು ಬಡಿಯುತ್ತಾರೆ. ಒಂದೊಂದು ಮನೆಯ ಮುಂದೆ ಹೋಗಿಯೂ ಇವರು ಈ 
ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಭಿಕ್ಷೆ ಎತ್ತುವುದುಂಟು. ಊರ ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿ ಜನಸೇರುವ ಕಡೆಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಇವರು ಇದನ್ನು 


16 ಡಾ, ಜೀ, ಶಂ, ಪರಮಶಿವಯ್ಯ ; ಜನಪದ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಮೀಕ್ಷೆ, ಪು. 9. 
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--/171೮7112: " 90710 ೧7೦01113 01" 11610171 11070110 ' 
ತ್‌್‌ ನಿರೂಪಕ ತನ್ನದೇ ಆದ ಒಂದು ರೀತಿಯ ವಿಶಿಷ್ಟರೀತಿಯ ಅಲಂಕಾರದಿಂದ ಉಳಿದವರಿಗಿಂತ ಭಿನ್ಫ ವಾಗಿ 
ತೋರುತ್ತಾನೆ, ಕಿರೀಟಾಕೃತಿಯ ವರ್ಣರಂಜಿತ ಕುಲಾನಿ ಅವನ ಮುಡಿಯನ್ನಲಂಕರಿಸಿರುತ್ತ ದೆ. ಅದರಿಂದ ಚು 
ಮುತ್ತಿನ ತುರಿ ಕ ಲ ನ ಸ್ನ ಛಿ 
1 ಡೆ ಡ್ಯ ಚಚ ಕರ್ಣಕುಂಡಲಗಳ್ಳು ಕುಲಾಫಿಯನ್ನು ಬಳಸಿದ ರುದ್ರಾಕ್ಷಿಸರ; ಕೊರಳಿನಲ್ಲಿ... ಕೈಗಳಲ್ಲಿ 
ಸ ಸ | ನಲ್ಲಿ ಗೆಜ್ಜೆ, ನಡ. ವಿನಲ್ಲಿ ಬಣ್ಣದ ನಸ್ತ್ರದಿಂದ ನಡುಪಟ್ಟಿ, ಉವಿಯ ನಿಲುವಂಗಿ, ಬಿಗಿದು ಕಟ ದ ಕಚ್ಚೈಯ ಸಂಚೆ- 
೯ ರಾ ಕಿ ಲ 
ಸಿದ್ಧ ಯನ್ನು ಮಾಡಿಕೊಂಡ ನಿರೂಪಕನ ಅಕ್ಕಪಕ್ಕ ದಲ್ಲಿ ಉಳಿದಿಬ್ಬರು ಸಹಾಯಕವರ್ಗದನರು ನಿಂತಿರುತ್ತಾರೆ, 
-ಡಾ. ಜೀ, ಶಂ, ಸರಮಶಿವಯ್ಯ : ಜನಪದ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಖಮಾಶ್ರೈೆ ಪು. 10 


೧೦ ದಕ್ಷಿಣ ಕರ್ನಾಟಕದ ಜನಪದ ರಂಗಭೂಮಿ 


ನಡೆಸುತ್ತಾರೆ. ನಿಂತು ನೋಡುವ ಜನರ ಗುಂಪೂ ಸಾಕಷ್ಟು ಇರುತ್ತದೆ. ಇದೂ ಒಂದು ಬಗೆಯ ನ್ಸೃ ತ್ಯ ಭೀತ 
ಸಂಭಾಷಣೆ ಹಾಗೂ ಅಭಿನಯದಿಂದ ಕೂಡಿದ ಪ ಪ್ರಸಂಗ. ಇಲ್ಲಿ ಯಾವ ಒಂದು ಕಥೆಯೂ ಚು 
ಇಲ್ಲದಿದ್ದರೂ » ಅದು ತನ್ನದೇ ಆದ ಒಂದು ಸನ್ನಿ ೇಶವನ್ನು ಕಲ್ಪಿ ಸಿಕೊಂಡು ನಮ ನ್ನು ಆಕರ್ಸಿಸುತ್ತ ದೆ.18 


ಮಾನವನ ಮೂಲ ಪ ಪ್ರವೃತ್ತಿ ಎಲ್ಲೆ ಡೆಯೂ ಒಂದೇ ಎಂದು ತೋರುತ್ತ ದೆ, ಈ ಬಗೆಯ ನಾಟಕದ 
ಉಗಮ ಪ್ರಪಂಚದ ಎಲ್ಲೆಡೆಯೂ ಹೆಚ್ಚು ಕಡಿಮೆ ಒಂದೇ ಆಯಿತು ಎಂಬುದು ಮನಗಾಣಬೇಕಾದ ಅಂಶ. ಇದು 
ಭಾರತ ಹುಸ ಕನಾ ೯ಓಕಕೆ' ನೂ ಅಸನಾದವೆನಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಗ್ರಾಮಾಂತರ ಹಬ್ಬ ಗಳ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ನಡೆಯು 
ತ್ತಿದ್ದ ವಿಶೇಷ ಆಚರಣೆಗಳಿಂದಲೇ ಇಂತಹ ಒಂದು ನಾಟಕಪ ಪ್ರಕಾರ ರೂಪುಗೊಂಡಿತು ಎಂಬುದನ್ನು ಎಲ್ಲರೂ 
ಮಿನ ನಿಷಯ, "1/7 181): ೩5 1೧ ೧೮೦೦, ಊಟಾ ೩೯೦5೮ 0 ೦8 0ಿಂ11ಓ/) (೭೩೪೩1713 
ಎಂಬ ಡಿಮೆಸ್ಟೇಲಿಯ ಮಾತು ಗಮನಾರ್ಹವಾದುದಾಗಿದೆ. «" ಬೇಸಾಯಮಾಡಿ ದಣಿದ ರೈತಾಪಿ ಜನರು 
ನಿಯಮಿತ ಸಮಯಗಳಲ್ಲಿನ ಆನಿಗೋಸ್ಕ ರ ಗುಂಪು ಕೂಡುತ್ತಿದ್ದರು, ಯಾವುದೋ ಒಂದು ಉತ್ಸವವೇ ನೆನ. 
ಆಗ ಅವರು ಹೂಡುತ್ತಿ ದ್ದೆ ಕುಣಿತ ಜಸ ಮೊದಲಾದ ನಿನೋದಗಳಲ್ಲಿ ಅನ್ಯೋನ್ಯ ವಿಡಂಬನವೂ ಒಂದು : . 
ಒಬ್ಬ ಒಂದು ಸಾಲನ್ನು. ಹೇಳಿ ದೂಷಣೆಗೈದರೆ ಇನ್ನೊಬ್ಬ ಇನ್ನೊಂದು ಸಾಲನ್ನು ಮರು ದೂಷಣೆಯಾಗಿ 
ಹೇಳುತ್ತಿದ್ದ. ಅವಕ್ಕೆ. € ಫೆಸಿನ್ಸ್ಟೈನ್‌ ) (8080008186) ಹಾಡುಗಳೆಂಬ ಅಂಕಿತವಿತ್ತು. ಪ್ರಾಯಶಃ 
ಎಟ್ರೂರಿಯ ಪ್ರಾಂತದ " ಫೆಸಿನಿಯಮ ? (೫6500881018) ಎಂಬ ಹಳ್ಳಿಯಲ್ಲಿ ಅವು ಮೊದಲು ಆಚರಣೆಗೆ ಬಂದಿದ್ದ 
ರಿಂದ ಆ ಅಂಕಿತ ಹುಟ್ಟಿತು. ಅಥವಾ ಅದರೆ ಮೂಲ 6" ಫ್ಯಾಸಿಕವ್‌ )  (7೩5೦107--ಕೆಡುಕು ಮಾಡುವ 
ದೃಷ್ಟಿ) ಎಂಬ ಪದ ಆಗಿದ್ದರೂ ಆಗಿರಬಹುದು.39 ಇವುಗಳನ್ನೆಲ್ಲ ಗಮನಿಸಿದಾಗ ಜನಪದ ರಂಗಭೂಮಿಯ 
ಪ್ರೇರಕಶಕ್ತಿ ಯಾವುದೆಂಬುದು ವೇದ್ಯವಾಗದಿರದು. ಮಾನವನಲ್ಲಿ ಮೂಲಭೂತವಾಗಿ ನೆಲೆಗೊಂಡಿದ್ದ ತಹ 
ಹಲವು ಬಗೆಯ ಧಾರ್ಮಿಕ ಆಚರಣೆಗಳೂ, ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಅವ್ಯಕ್ತ ವಾಗಿಯೆಂಬಂತೆ ಅಡಗಿದ್ದಂತಹ ನಾಟಕ ರೂಪವೂ 
ಜನಪದ ನಾಟಕದ ಅಸ್ತಿತ್ವಕ್ಕೆ ಬಹುಮಟ್ಟಿಗೆ ಬೀಜರೂಪ ಎಂಬುದನ್ನು ಕಡೆಗಣಿಸ ಸುವಂತಿಲ್ಲ ಟಟ ಲ ತ 
011 80೫775 ೦8 67೩೫೩ 041೮ (01೯ ೦1817 17 8110೩1; 116 711081 ೫1೩5 ೦೦೧0601606 %1(8 170 
001! ೦೯ ೪೫17೩! 15 50೦77೮ 117765 081106 ೩ 7೮೩೫-1೩೦17೦೧ ೦೯ ೩ 7೮೦8೩೭೩1೦೧ 06 ೦೯ ೩ ೬16 50111, 
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ಈ ಎಲ್ಲಾ ಸರಿಕರಗಳನ್ನೂ ವ್ಯ ವಸ್ಥಿತ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ, ಅತ್ಯಂತ ಯಶಸ್ವಿ ಯಾಗಿ ಬಳಿಸಿಕೊಂಡು ರೂಪು 
ಳ1 

ಗೊಂಡ " ಜನಪದ ನಾಟಕ ' ಜ್‌ ಸ್ವಶುತ ಕಲೆಯಾಗಿ "ಮಿ ಶ್ರ) ಈಜೀ ತ ಜನಪ್ರಿಯ 
ವಾಯಿತು. ಈ ಒಂದು ಸಿ ಸ್ಥಿತ್ಯಂತರದಲ್ಲಿ ಸ ಗಮನಾರ್ಹ ಬನಕಾನಕಗಗಕಪೂರಾ ಸ್ಪಷ್ಟ. ಆಕೆ, 
ಅಷ್ಟೇ ಸ್ಪಷ್ಟ ಜನಪದ ನಾಟಕಗಳ ಮೂಲ ಜನನದ ನ್ಭೃ ತ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಅಡಗಿದೆ ಎಂಬುದೂ. ನ್ರಷೋವರ್ತನೆಗೆ 
ಕ್ಷಮೆಯಾಚಿಸಿ ಮತ್ತೊ ಮ್ಮೆ ಜೂಲಿಯಸ್‌ ಬಾಬನ ಜು ್ರ್ರಯವನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ನಿರೂಪಿಸುವುದರಿಂದ ಮೇಲಿನ 
ಅಂಶ ಹೆಚ್ಚು ಸ್ಪಷ್ಟ ವಾಗ ದೆ: 386 ೦181೧ ೧8 (1೮ 11080 15 10 ಔಂ ೧೩. 17 106 76!1£1005 ೩೧೮ 
ಜು | ಗ 1 ಟ್‌ ೪100 017711೪೮ 7೮೧01೦5 ೦8 ೩1 (1೧7೦5 216 50081! 10 0೦೧7೦1೦ 


18 ಈ 4 ತೆರನಲ್ಲಿ ಸೌಂದರ್ಯ ಪಿಸ್ತಾ ರವನ್ನು ಪಡೆದಿರುವ ವಿಶ್ವ ಭಾಸೆಯಾಗಬಲ್ಲ ನೃತ್ಯ ಗಳು ಬಹಳ ಅಪೂರ್ನನೆಂದೇ ಹೇಳ 


ಬಹುದು, ನಮ ಬಹುಲಕ ವು ಹುಟ್ಟ ಕೊಂಡ “ಭೂಮಿಯಲ್ಲಿ ಪ “ದೇಶೀಯ ಸಂಪತ್ತು ಸಿದ್ಧ ವಾಗಿದ್ದಿತು, 
[ೆ __ಡಾ. ಕೆ. ಶಿನರಾಮ ಕಾರಂತ: ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟ, ಪು. 121 


19 ॥/(. 5. 71೧56816 : 4 1119101)? 01 1.011 7111010170, 0. 6 
೩0 ಎಸ್‌, ಫಿ, ರಂಗಣ್ಣಿ : ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಗಂಭೀರ ನಾಟಕಗಳು, ಪು. 144. 
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೧೧ 
ಜನಪದ ನಾಟಿಕಗಳ ಮೂಲ 


ಜು ಸ ಶ ಅಡಗಿರುವುದು ಇಲ್ಲಿಯೇ... ಮಾನವ 

ಇವೆಲ್ಲವೂ ಊಹೆಯಂತೆ ತೋರಬಹುದಾದರೂ ಸಂತ್ಯಾಂಶ ಅ ಇ ಸುಡ! 

ೌಂ। ಕಂಡುಕೊಳ್ಳು ವುದಕ್ಕೆ. ಮುನ್ನ ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲಿ ವ್ಯವಹರಿಸುವುದಕ್ಕಾ ರ್ಳ 
ಬಜ; ವನ್ನು ಸ | ನೆ ವೆ. ತಾನು ಜೀವಿಸಲು ಅನಿವಾರ್ಯ 
ಹಲವಾರು ಸಂಕೇತಗಳೂ ಈ ಒಂದು ಹೊಸ ಸೃಷ್ಟಿಗೆ ಪ್ರೇರಣಿಯನ್ನಿ ತ್ತಿವೆ. ಸ ಛು. 
ನಾಗಿ ಅವಲಂಬಿಸಿದ ಬೇಟೆಯ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಹಾಗೂ ಸಂತೋಷಕ್ಕಾಗಿ ಅಥವಾ ಭಾ ಭೇ ತಜನ 
ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಅನುಸರಿಸಲಾಗುತ್ತಿ ದ್ದ ತಾಳ ಮೇಳ ಸರಿಸಮವರಿಯದ ಕುಣಿತ ಮತ್ತು ಅದ ಸ ಸ ಅನ್ನ ಷೆ 
ನ್ರೊಳಗೊಂಡ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳ ಪ್ರಭಾವವೂ ಈ ಒಂದು ಕಲೆಯ ಉದ್ಭವಕ್ಕೆ ಸಾಕಷ್ಟು ೆರವಾಗಿರಲು ಚ 
ಮುಂಜಿ ಬೇಸಾಯನನನ್ನು ತನ್ನ ವೃತ್ತಿಯಾಗಿ ಕೈಗೊಂಡ ಮೇಲೆ, ಅದಕ್ಕೆ ಬೇಕಾದ ಸೆ ಕರ್ಯವನ್ನೂ, ಸಂಕ್ಷಣೆ 
ಯನ್ನೂ ಪಡೆದುಕೊಳ್ಳಲು ಕೆಲವು ದೇವತೆಗಳನ್ನು ತೃಪ್ತಿಗೊಳಿಸಿ ಒಲಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಭು ಜಃ ಹ 
ಹೊಗಳುವುದನ್ನು ಪ್ರಾರಂಭಿಸಿದರು. ಇಪುಗಳನ್ನೆಲ್ಲಾ ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾಗಿ ಗಮನಿಸಿದಾಗ್ಯ ಅ ಭ್‌” 
ವಾಗಿ ನಾಟಕದ ರೂಪ ಕಂಡು ಬರುವುದಿಲ್ಲವಾದರೂ, ಅದರ ಬೀಜರೂಪ ಅದರಲ್ಲಡಗಿರುವುದು ಕಂಡುಬ ತ 
" ಜಾನಪದ ಕುಣಿತಗಳಲ್ಲಿ ಕಥೆ ಹೇಳುವುದಿಲ್ಲ; ಕಥಾ ಪ್ರಸಂಗದ ಸಂದರ್ಭವನ್ನು ತೂಕಾಲ! ಅಲ್ಲಿನ ಶಿ 
ಪ್ರಸಂಗಗಳೆಂಬುವು ಸಾಮೂಹಿಕ ಉತ್ಸಾಹ, ಸಂತೋಷಗಳು. ಕುಣಿತವು ಹಟಾ ಸ: ಧ್‌ 
ನಿಧಿಗೋ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ್ದರೆ ಆಗ ದೈವ, ದೆವ್ವ ಇವುಗಳ ವಿಕ್ರಮ, ರೌದ್ಧ್ರ ನೊಹಜ್ಜಾಡ್ಯಷ್ಟು ಕ ಚ 
ವುದುಂಟು,೫ ಹೀಗೆ ಒಂದೊಂದರಿಂದ ಒಂದೊಂದು ಅಂಶ ಕೂಡಿಕೊಂಡು ಜನಪದ ಸಸಗದಂತಪಳ್ಳ ು 
ಕಲೆಯ ಉಗಮಕ್ಕೆ ಬೀಜರೂಪವಾದುವು.. ಆದುದರಿಂದ " ಜನಪದ ನಾಟಕದ ಹಗ ನಷ ಪೃತಿಹಾಸವನ್ನ 
ಗಮನಿಸುವಾಗ ಈ ಜನಪದ ಧಾರ್ಮಿಕ ನೃತ್ಯಗಳ ಪಾತ್ರವನ್ನು ಪ್ರಮುಖವಾಗಿ ಜಂ್ಗೆಸಬೇ ಶಾಗತ ಲ 
ಈ ಜನಪದ ನೃತ್ಯಗಳೆಂಬುವು ಪ್ರಕೃತಿಯ ಮಡಿಲಲ್ಲಿ ಅನ್ನಕ್ಟಾಗಿ ತಾವು ಆಶ್ರಯಿಸಿದ್ದ ನೆಲದಲ್ಲಿ ನಡೆ ತ್ತಿದ್ದ 
ಒಂದು ಬಗೆಯ ಆರಾಧನೆಗಳೇ ಆಗಿವೆ. ಹಾಗಲ್ಲದೆ, ಸಂತೋಷದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಕುಣಿದು ನಲಿದ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳೂ 
ಇದರಲ್ಲಿ ಸೇರಿಕೊಂಡಿವೆ. "ಬಯಲಾಟದ ಒಂದು ಕಲ್ಪನೆ ಮೂಡಿಬಂದದ್ದೂ ಇದರಿಂದಲೇ ಎಂಬುದು 
ಗಮನಾರ್ಹ. ಜನಪದ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಪೂರ್ವಸ್ಥಿತಿ ಇದೇ ಆಗಿದೆ. ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕವಾಗಿ ಬೆಳೆದು 


ಬಂದಿರುವ ಜನನದ ರಂಗಭೂಮಿ ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಅಲ್ಪಸ್ವಲ್ಪ ವ್ಯತ್ಯಾಸಗಳೊಂದಿಗೆ ಇಂದಿಗೂ ಹೀಗೆಯೇ 


33 1011106 880 : 8110)010000010 01 900101 9010100 ೪೦1. 13 7. 598. 
28 ಡಾ, ಕೆ, ಶಿವರಾಮ ಕಾರಂತ: ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟ ; ಪು 115, 


24 [168೮ 711081 687065 ೩೯೮ ೮556011811) 68778110, 786 20107 ೮೫[ೀ೭₹10೧05 ೩ 5181೮ ೦[ 
561[-೩॥87000 ೩76 8685 186 ]07 ೩೧6 1011! 0? ೦೯೮೩1೧8 5087010178 17 11777501! ೫1100 15 0೮೯ 
180 71115617; 0[ 00873071081178 1710 1110 80616006 ೩೧6 ೩ 666] 
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೧೨ 
ದಕ್ಷಿಣ ಕರ್ನಾಟಕದ ಜನಪದ ರಂಗಭೂಮಿ 


ಉಳಿದುಕೊಂಡು ಬಂದಿದೆ. ಇಂದಿನ ಆಧುನಿಕ ರೆಂಗ 
ೆ ಮಿಯ ಕ 
ಚ ಭೂಮಿಯ ಲ್ಪನೆಗೂ ಜನಪದ ರಂಗಭೂಮಿಯೇ 
ನ ಇಷ್ಟೆಲ್ಲಾ ಅವಸ್ಥ್ಯಾಂತರಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿದ್ದ ರೂ ಜನಪದ ನಾಟಕ ತನ್ನ ಅಸ್ತಿತ್ವವನ್ನು ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ 
ನಡೆದುಕೊಂಡದ್ದು ಯಾವಾಗ? ಎಂಬ ಅಂಶ ಗಮನಾರ್ಹವಾದುದಾಗಿದೆ. ಜನಸದ ನಾಟಕ ರೂಪುಗೊಳ್ಳು ವಲ್ಲಿ 
ಎಷ್ಟೈ ೇ ಮಹತ್ತ ರ” ಘಟನೆ ನೆಗಳನ್ನ್ನು ಹೊಂದಿದ್ದ ರೂ ಈ ಎಲ್ಲಾ ಅವಸ್ಥೆ ಕೈಗಳನ್ನೂ `ದಾಟ ತನ್ನ ಸ್ನ ಂತಿಕೆಯನ್ನ್ನು ಸಸ 
ಕೊಳ್ಳು ವಲ್ಲಿ ತ್ಯ ಮಹತ್ತ ಬ ತಿರು ವನ್ಸೆ( ೯ "ಸಡೆದುಕೊಂಡಿತೆನ್ನ. ಬಹುದು. ಸ 


ಪ್ರಕೃ ತಿಯ ಹಲವಾರು ಪ ಸ್ರಬಲಶಕ್ತಿಗಳಿಗೆ ಅಂಟ ಸ ದ್ದ ಮಾನವ ಕಾಲಕಳೆದಂತೆ ತನ್ನಲ್ಲಿ ಪ್ಲಿಯೇ 
ಉಂಟಾದ ಆತ ನಿಶ್ವಾ ಭು `ತನ್ನ್ನ "ಭವಿಷ್ಯ ವನ್ನ್ನು ತಾನೇ ಕೊನಿಸಿಕೊಳ ಬಹುದು. ಎಂಬ ನಾಬಿಕೆ 
ಬಲವಾವಮೇಕೆ, ಅನ್ನವನ್ನು ತನ್ನ ಶ್ರಮದಿಂದ" ತಾನೇ ಗಳಿಸಿಕೊಳ,ಬಹುದು ಎಂಬ ಆತ್ಮನಿಶ್ವಾಸ 
ಮೂಡಿದೆ ಮೇಲೆ_ ತು ಅಂಜೈ, ಅಳುಕಿ ನಡೆಯಲು ಕಾರಣವೆನಿಸಿದ್ದ '೨ಪೌವಿಸ(ಎಸಸಗಿತೆ. ದೆವ್ವ ತೆ 
ದೇವತೆಗಳ ಮತ್ತು ಮತ್ತಿತರ ದೈತ್ಯ ಶಕ್ತಿಗಳ ಮೇಲಣ ನಂಬಿಕೆಯನ್ನು ಕಡಿಸು ಮಾಡಿದ. ಅಂದರೆ ಅವೆಲ್ಲನನ್ನು 


ಡ್ನ 


ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ `್ಸ ಬಿಟ್ಟ ನೆಂದಲ್ಲ, ತ್ನ್ನ ಜೀವನಾಧಾರಕ್ಕೆ ಅಗತ್ಯ; ವಾಗಿ ಬೇಕಾದ ದೇವತೆಗಳ ಸಹಾಯವನ್ನು 
ಪಡೆಯಲು ನತ ಪೂಜೆ ಸಲ್ಲಿಸುತ್ತ ಲೇ ಬಂದ. ಸ್ವ ಅತತ ಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ವೃ ೈತ್ಯಾಸಗೊಂಡು 


ಭಕ್ತಿಪ್ರ ಧಾನವಾಗಿ ಉಳಿಯಿತು. 26 

ಜನಪದ ನೃತ್ಯಗಳ ಮೂಲಕ ನಡೆಸುತ್ತಿದ್ದ ಆಚರಣೆಗಳೆಲ್ಲ ತಮ್ಮ ಮೂಲೋದ್ಹೇಶವನ್ನು ಸ್ನ ಶೆ ಲ್ರಮಟ್ಟ ಗೆ 
ಕಳೆದುಕೊಂಡ ಮೇಲೈ, ಅವುಗಳೊಡನೆ, ಹೆಚ್ಚು ಸಲಿಗೆಯಿಂದ ವ್ಯವಹರಿಸತೊಡಗಿದರು. ಈ ಎಲ್ಲಾ ಆಚರಣೆಗಳೂ 
ತಮ್ಮ ಮೂಲೋದ್ಹೇಶವನ್ನು ಮಸುಕಾಗಿಸಿಕೊಂಡಮೇಲೆ ಅವು ಒಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಜನಮನರಂಜನೆಯ 
ಸಾಧನವಾಗಿ " ಜನಪದ ಕಲೆಗಳ ' ರೂಪದಲ್ಲಿ ಪ್ರಚಲಿತವಾದುವು : ""786 ೮005 ರೀ887 10 ಓಂ 0070609006 
೩5 7780೮ 1೧ 11೮ 1೧7886 ೦೯ 77೩7 ಸಕ್ಕ: 137 1೮ 0100೯ ೫೩೫ ೩0೦. . 0 (16 ೩೦1೦೯ 8೩7 
10 ೦೮1೮(7೩ಟ೮ 111೮ 060086 ೦8 167೦೮5, 1೯ 17೮ 166೩1 1700೧ 1೧ ೫1೦7 106 068 1೩6 ೮೦೦೫7೮ 
1708872106. 127817೩ 1110೧ 0೮೦೩೧೫7೮ ೧೮7೫೧7೩! ೩೧೮ 0೦87೦೮೯7೮0 11661 1055 ೩೧೧ 1೮55 ೪೫110 ಟಂ 
510೮೯೧೩೭೮೯೩] 11180 ೫10 1೧೮ ೦೦೯01೦117೯ £೦೦೮ ೩೧೮6 ೮೪1] ೩೧3೦೧8 0077811 7೮1785. ೧0 (05 
116 106೩(೮ £₹೮% '' ಅಲ್ಲಿಗೂ ಇವುಗಳ ಪೂರ್ವಸಂಬಂಧ ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಕಡಿದುಹೋಯಿತು ಎನ್ನು ವಂತಿಲ್ಲ 


ಜನಪದ ಕಲೆಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಕೆಲವಾರು ಪ್ರಕಾರಗಳು ಕೇವಲ ಸಾಂದರ್ಭಿಕವಾಗಿ ನಡೆಯುವುದೇ ಇದಕ್ಕೆ ಸಾಕ್ಷಿ 
ಯಾಗಿದೆ. 27 

ಇದರೊಂದಿಗೆ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರೂ ಮಧ್ಯೆ ಮಧ್ಯೆ ನೃತ್ಯ ವಿಧಾನಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದಲ್ಲ ಒಂದುರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಭಾಗವಹಿಸು 
ತ್ತಿದ್ದುದುಂಟು. ಕುಣಿದು ಆಯಾಸ ಗೊಂಡ ವ್ಯ ಕ ಯಃ ತ ನದಲ್ಲಿ `ಿಂತು ಕುಣಿಯುವ ವ್ಯ ಕ್ತಿ ಪ್ರೇಕ್ಷಕವರ್ಗ 
ದಲ್ಲಿಯೇ ಯಾರಾದರೂ ಒಬ್ಬನಾಗಿರುತ್ತಿ ದ್ದ ರ ನಿರ್ಜೇಶಕನಾಗಿ ತಿಂತು ನ್ನ ನೃತ್ಯ ತ್ರ ವನ್ನು 'ಮುಂಡುವಂಸುವ 


277/0 [01 (008/7೮ 2508117 7600015 07 106 0೩51 ೦8 ೩ ೦೦೮೧()'$ 16೩!70 ೩೧6 1೦೫25 
(0೮ 0೩510 57001086 ೦8 (0೮ 08೦೦5510781 ೩76 ೩೧381070 (0೩1೯65 ೦1 (3೮ 0೧೩0 ೩೯೦೩. 
೨[1. 1೮. 8೩788೧8೩107: 710 12770101: 71600110, ). 30. 
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8೦೪ 1001೯ 07೦೩೮ ೩೧6 08806 1161: ೪೩1೦೭. 
1/11: 8೩] ಡಿ೧೩೧0 : 7% 1101011 7160106, 0. 20. 
27 ಸೋಮನ ಕುಣೆತ್ಕ ಸುಗ್ಗಿ ಕುಣಿತ, ಪೂಜಾ ಕುಣಿತ ನಂದಿ ಕುಣಿತ ಮುಂತಾದುವು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಆಯಾ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ 


ಮಾತ ಜರುಗುವಂತಹವುಗಳು,' ಉಳಿದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಅವು ನಡೆದರೂ ಕೇವಲ ಕಲಾಪ್ರ ದರ್ಶನಕ್ಕೆ ದು ಮಾತ್ರ, 


ತ್‌ 


೧ತ್ಠಿ 
ಜನಪದ ನಾಟಕಗಳ ಮೂಲ 


ದ ಇವೆಲ್ಲವೂ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ನಡೆಯುತ್ತಿದ್ದೆ [೦ತಹವುಗಳು. ಈಗಲೂ 

ಬ ರಾ ಆ ತಿನ ಆಟದ ಕೊನೆಯ ಬ ಸ ದಿ ಪ್ರೇ ಸ್‌ ಆ ಸು 
ು. ಅಂತಿಮ ಕಾಳೆಗ ಭೀಕರವಾಗಿಯೇ ಇರು ಸ 

ಇ ಜಯ ನಿಲ್ಲುತ್ತಾ ಕೆ. ಈ ಕೆಲಸವನ್ನು ತ ಸ್ರೇತ್ರಕರರ್ಗದ, ಜನನ ಕ 
ಹಲವುನೇಳೆ ಹನುಮನಾಯಕ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರನ್ನು ಕುರಿತು ಮಾತನಾಡುವುದೂ ಉಂಟು ನ್ರ್ಪ ಹ ಹ 
ದರೂ ಹಾಕಿದ್ದ ತಿಂಡಿಯ ಮಾಲೆಯನ್ನು ತಿನ್ನುತ್ತಾ » ಸಭಿಕರತ್ತಲೂ ಎಸೆಯುತ್ತಿರುತ್ತಾ ಠ್ಮನೆ. ಬ್ಲ ಹ 
ಕಾರಣಗಳನು 5 ನೀಳಬಹುದಾದರೂ, ಸಮ ಓತ, 'ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ನಡೆಯುತ್ತಿದ್ದ ಈ ಬ 
ಚಟುವಟಿಕೆಗಳು ಇಲ್ಲಿಯೂ ಅಚ್ಚೊ ತ್ತಿರುವುದು ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. 


ಜನನದ ನೃ ತ್ಯ ಗಳ ಮೂಲಸ್ಥಿ ತಿಯನ್ನು ಗಮನಿಸಿದಾಗ, ನೃತ್ಯ ದಲ್ಲಿ ಪತೆ ಸ್ರೇಶ್ವಕ 
ವರ್ಗಕೂ ನಿಕಟವಾದ ಸಬಂಧವಿರುತ. ದೆ ಸೀದು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಗೊತ್ತಾ ಗುತ್ತದೆ. ಯಾ ಸ್‌ ಕ ಸಿವೂ 
ಇಲ್ಲದೆ ಈ ಎರಡು ವರ್ಗದಲ್ಲಿಯೂ ಬದಲಾವಣೆಗಳು ಸ ಗು ಸಾಧ್ಯ. ಸಾ | ಜಿಇ ು 
ಸಾಕಷ್ಟು ಪರಿಷ್ಕಾರ ಹೊಂದಿರುವುದಂತೂ ಸ್ಪ ಸ್ಪಷ್ಟ. ನಿರ್ದಿಷ್ಟವಾದ ವೇಷ ನ. ರ ಡೆ ಸ 
ಮಾಡಿದ ಮೇಲೆ ಆಯಾ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳೇ ಅದರಲ್ಲಿ 'ಸುಂದುವರಿಯಬೇಕಾಗುತ್ತಿ ಸ್ರ, ಚ ಸ್ಟ 
ವರ್ಗಗಳ ಒಂದು ಸಂಸರ್ಗದಿಂದಾಗಿ ಜನಪದ ನಾಟಕದಂತಹ ಒಂದು ಕಲೆ ರೂಪು ತಳೆಯಿತು.28 ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ 
ಉಳಿದುಕೊಂಡಿತು. ಕೊನೆಗೆ ಅದೊಂದು ಮನರಂಜನೆಯ ಸಾಧನವಾಗಿಯೂ ಉಳಿದುಕೊಂಡಿತು. ಆದುದರಿಂದ 
ಜನಪದ ನಾಟಕಗಳಿಗೆ ಒಂದು ಪರಂಪರೆ ಇದೆ ಎಂಬುದ ದನ್ನ್ನು ಮರೆಮಾಚುವಂತಿಲ್ಲ. ಅದರ ಮೂಲ ಪ್ರಾಚೀನತೆಯ 
ಅಂತರಾಳದಲ್ಲಿ ಅಡಕವಾಗಿದೆ. « ಆದಿವಾಸಿ ಕುಟುಂಬಗಳಲ್ಲಿ ಯುದ್ಧಕ್ಕೆ ನೃತ್ಯ ಜಾರುತ್ತ ತು. ದೈವದ 
ಆರಾಧನೆಗೂ ಅದು ಬೇಕಾಗುತ್ತಿತ್ತು ; ರೋಗ ಚಿಕಿತ್ಸೆಗೂ ಅದು ಅವಶ್ಯಕವಾಗಿತ್ತು . . ಇಂತಹ ಮತಾಚಾರದ 
ಪರಂಪರೆಗಳು ನಮ್ಮ ನಾಡಿನ ಅನೇಕ ಪೂಜಾ (8೬೩1) ತಂತ್ರಗಳು ಇಂದಿಗೂ ಕಂಡುಬರುತ್ತಿವೆ. ಹೀಗಿರುತ್ತಾ 
ನಮ್ಮ ಬಯಲಾಟದ ಕುಣಿತ ಎಲ್ಲಿಂದ ಹು ಟ್ರಿ ಬಂದಿರಬಹುದೆಂದು ಹು ಡುಕುವವರು- -ಭರತನಾಟ್ಯವನ್ನೊ, ಕೇರ 
ದೇಶವು ನಮ್ಮ ನೆರೆಯ ಜಿಲ್ಲೆ ಎಂಬುದರಿಂದ ಕಥಕ್ಕ ಳಿಯನ್ನೋ ಅರಸಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ. ಕಥಕ್ಕ ಳಿ ೃತ್ಯದ ರೂಪವನ್ನು 
ಸಂಶೀಲಿಸಿದಕೆ ಅದರಲ್ಲಿ ಕೇರಳದ ಸ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ "ವ್ವ ದ ಕುಣಿತದ ಮೇಲೆ ಭರತನಾಟೈದ ಕ್ರ ಕ.ಹಿ ಮಾಡಿದ ನ್ನು, 
ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಕಾಣಬಹುದು. ಬಯಲಾಟದ ಕುಣಿತದ ನು ಕಥಕ್ಕ ಳಿಯಂತೆ ಭಾಷಾನುನಾಕ್ಕೆ ಹೋಗಿಲ್ಲ 
ಜೆ ಬಳಿಕ, ಭರತನಾಟ್ಯದ ರೀತಿಗಳನ್ನು ಅದು ಅನುಸರಿಸಲೂ ಇಲ್ಲ. ತಮ್ಮ ಕಥೆಗೆ ನ ಪ್ರತಿಷ್ಟೆ ಯೂ ಬರಲೆಂದು 
ಶಾಸ್ತ್ರ ಕಾರರು ಭರತನಾಟ್ಯದ ಶೊ ಸೀಕಗಳನ್ನು « ಸಭಾಲಕ್ಷಣ ದಲ್ಲಿ ಉದ್ದ ಉಕಾ ರೆದಕೆ ಪ್ರ ನಾಟ್ಯ 

ಕ್ಕೆ ಇದರ ಕುಣಿತ ಎಂದೂ ಸುಣಿಯಾಗಿಲ್ಲ 29 


ಯಾವುದೇ ದೇಶದ ಜನಪದ ಕಲೆಗಳನ್ನು ಸಂಶೋಧಿಸಲು ಈ ಸೂತ ತ್ರವನ್ನು ಅನುಸರಿಸಬಹುದೆಂದು 
ತೋರುತ್ತದೆ. ಇದನ್ನು ಜನನದ ನೃತ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಸ್ಥ ಷ್ಟವಾಗಿ ಗುರುತಿಸನಿಹುದ್ದಾನ ವೇಷ ಭೂಷಣ, ನತ 
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೧೪ 
ದಕ್ಷಿಣ ಕರ್ನಾಟಕದ ಜನಪದ ರಂಗಭೂಮಿ 


ವಾದ್ಯ ನಿಶೇಷ--ಈ ಎಲ್ಲದರಲ್ಲಿಯೂ ಹೊಂದಾಣಿಕೆ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. 
ಹಾಕೊಫಜಿ ಎನು ವುದರಲ್ಲಿ ಸಂಶಯವಿಲ್ಲ.30 
ಸ ತ 4 ಎಂದು ತನ್ನ ಸ್ಪಷ್ಟರೂಪವನ್ನು ಪಜೆದುಕೊಂಡಿತು? ಅದರ ಮೂಲರೂಪ 
ಸಾ ಖಃ ಬತ 5 ಹ ಕಲೆಯೇ ಬು ಕಗಿರುವುಜೀ ಅದರ ಮೊದಲ ರೂಪವೇ? ರೂಪಾಂತರ 
೦ದ. ರೂಪಾಂತರ ಪಡೆಯಿತು? ಈ ಎಲ್ಲಾ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳಿಗೂ ಫಿಶ್ಚಿತವಾದ 
ಹಾಗೂ ನಿರ್ದಿಷ್ಟವಾದ ಉತ್ತರ ಸಿಗುವುದು ಕಷ್ಟ. ಒಬೊ ಬ್ಬರು ಒಂದೊಂದು ರೀತಿ “ಆಭಿಸ್ರಾ ಯಶಡುತ್ತ್ವಾ ರೆ. 
ಸುಮಾರು ಕ್ರ -ಶ. 1600ರಲ್ಲಿ ರೂಪುಗೊಂಡ ಸಿಂಗರಾರ್ಯನ “ ಮಿತ್ರ ವಿಂದ ಗೋವಿಂದ?*ವೇ ನ್ನ್ನ ಡದ ಕ 
ಷಾ ತಾರಸಿ, ಅದಕ್ಕೆ ಹಿಂದೆ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ನಾಟಿಕಕೂಪನೇ ಇರಲಿಲ್ಲವೇ ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆ. ಏಳುತ್ತದೆ. 
ಯಾವುದೇ ಜನಪದ ಕಲೆಯಾಗಲೀ ಅದು ಅತ್ಯಂತ ಪ್ರಾಚೀನ ರೂಪವುಳ್ಳೆದ್ದು ಹಾಗೂ ಅದೇ ಇಯ ಉಗದುದ 
ಶೃ ೦ಗ ಎಂದು ಹೇಳುವಾಗ ಜನಪದ ರೂಗಭೂಮಿಗೆ 'ಈ ಮಾತು ಸಟ? 8: ಜನಪದ ನ್ಸೃ ತ್ಯ ಗಳು 
ಅತ್ಯಂತ ಪ್ರಚೀನವಾದವುಗಳು ಹಾಗೂ ಧಾರ್ಮಿಕ ಹಿನ್ನಲೆಯೊಡನೆ ಮೂಡಿಬಂದವುಗಳು ಎಂಬುದನ್ನು ಒಡಯ 
ಗಮನಿಸಿ ಆಗಿದೆ. ಅಲ್ಲದೆ, ನಾಟಕದ ಕಲ ಶ್ರನೆಗೂ ಅವೇ 'ಬಹುಮಟ್ಟ ಗೆ ಸ್ರೇರಕ ಎಂಬುದನ್ನೂ ಗಮನಿಸಿಯಾಗಿದೆ. 32 
ಜನಪದ ನೃತ್ಯಗಳಿಂದ ಜನಪದ ನಾಟಕ `ಸಾಕಷ್ಟು ಪ್ರಭಾವಿತವಾಗಿದೆ ಎಂಬುದರಲ್ಲಿ ಸಂತನ. ದೇಶೀಯ 
ವಾದ ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳನ್ನುಳ್ಳೆ , ಜನಪದ ಸೆತ್ಸ್ನ ಗಳನ್ನೊ ಳಗೊಂಡ ಪರಿಶುದ್ಧ ಜನಪದ "ಕರೆ ಇದಾಗಿದೆ. 
ಮಂಗ ತ ರೂಪುತಳದ ಆ ಬ ತಿರುವಿನ ಸಮಯದಲ್ಲಿ,” ಹಾಗೂ ಮಾತು ಇನ್ನೂ 
ಸಾಗಿ ಅದರ ಬಳಕೆ ಇಲ್ಲದಿದ್ದಾಗ ವ್ಯವಹಾರಕ್ಕಾಗಿ ಬಳಸಿಕೊಂಡ ಒಂದು ಬಗೆಯ ಹಾವಭಾವನೇ ಈ ನ್ಸೃ ತ್ಯ 1 
ಚ್‌ ಇಂತಹ ಒಂದು ಬದಲಾವಣೆ ಇದ ಕ್ಕೈದ್ದ ತೆ ನಡೆದುದೇನೂ ಅಲ್ಲ. ಅದರಲ್ಲಿಯೂ ಗ 
ಗಳನ್ನು ಗುರುತಿಸಬಹುದಾಗಿದೆ. ನಾಟಕವೂ ಹಲವಾರು ಸ್ಥಿತ್ಯಂತರಗಳನ್ನು "ನಡೆದು ರೂಪುಗೊಂಡದ್ದು. 
೨ದ ಜ್ನ ಹಲವಿವೆ... ಕರ್ನಾಟಕದ ಜನಪದ ನಾಟಕಗಳನ್ನು ಪ್ರಾ ದೇಶಿಕವಾಗಿ ಗಮನಿಸಿದಾಗ ಅದರ 
ಬಹುತೇಕ ಅಂಗಗಳಲ್ಲಿ ಹಲವು ಬಗೆಯ ವ್ಯತ್ಯಾಸ ಸಗಳಿರುವುದು ಕಾಣಬರುತ್ತೆ.ೆ. ವ್ರ ವೃತ್ಯಾಸಗಳಿಗೆ ಮೂಲ 
ಕಾರಣ, ಮೂಲ ಕಲೆಯನ್ನು ಅನುಸರಿಸುವಲ್ಲಿ ಉಂಟಾದ ವ್ಯತ್ಯಾಸದ ಜೊತೆಗೆ ಆಯಾ ಪ್ರಾಂತಗಳಲ್ಲಿನ ಜನಸದ 
ನೃತ್ಯಗಳಲ್ಲಿನ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯ ಕ” 
ನಾಟಕ ಪ್ರಕಾರದಲ್ಲಿ ಪ್ರ ಮುಖವಾದ--ಬಯಲಾಟಿ, ಗೊಂಬೆಯಾಟ, ತೊಗಲುಗೊಂಜಬೆಯಾಟ---ಇವು 
ಗಳಲ್ಲಿ ಮೊದಲು ರೂಪ್ರುಗೊ ಡದ್ದು ಯಾವುದು ಎಂಬುದರಲ್ಲಿಯೇ ಸಮಸ್ಯೆ ಇರುವುದು ಗಮನಾರ್ಹ ಅಂಶವಾಗಿದೆ. 
ಇದರಲ್ಲಿ ಎರಡು ಅಭಿಪ್ರಾ ಯಗಳಿತೆ : ಒಂದು, ನಾಟಕ ಪ ಪ್ರಕಾರಕ್ಕೆ ಗೊಂಬೆಯಾಟನೇ ಮೂಲವೆಂದು ಹೇಳಿದಕ್ಕೆ 
ಮತ್ತೊಂದು ಗುಂಪು, ಸು ನೇರವಾಗಿ ಧಾ ದ್ದ ಮೂಲನಾಟಕದಿಂದ ರೂಪಾಂತರ ಪಡೆದದ್ದು ೨ 
ಗೊಂಜಯಾಟ ಎಂದು ಅಭಿಪ್ರಾಯಪಡುತ್ತಾರೆ. ಈ ಸಮಸ್ಯೆಯನ್ನು ಬಿಡಿಸಲು ನಿರ್ದಿಷ್ಟವಾದ ಆಧಾರಗಳು 
ಸಾಕಷ್ಟು ಇಲ್ಲವಾದರೂ, ಈ ಪ್ರ ಪ್ರಶ್ನೆಯನ್ನು ುಂತು ವಿನೇಚಿಸಿರುವ ಪ್ರಪಂಚದ ಅನೇಕ ಸಂತೋಧಕ ಚಿಂತಕರು 


ಇನೆಲ್ಲವೂ ಜನಪದ ನಾಟಕದ ಸೃಷ್ಟಿಗೆ 
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೧೫ 
ಜನಪದ ನಾಟಕಗಳ ಮೂಲ 


« ಗೊಂಬೆಯಾಟನೆ ನಾಟಕ ಪ್ರಕಾರದ ಮೂಲ? ಎಂಬುದನ್ನು ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡಂತೆ ತೋರುತ್ತ ದೆ. ಅವರುಗಳು 


ಕೊಡುವ ಆಧಾರವನ್ನು ಗಮನಿಸಿದಾಗ ಇದು ಸತ್ಯವೆನಿಸುತ್ತ ಡೆ ಸ 

ಜನನದ ಧಾರ್ಮಿಕ ನೃತ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಮಾನವರೇ ಭಾಗವಹಿಸುತ್ತಿ ಭ್ಯ . ಮನರಂಜನೆಯ 
ಅಂಶನಿರಲಿಲ್ಲ... ಭಯ ಭಕ್ತಿಯಿಂದ ಕೂಡಿದ್ದ ಅದೊಂದು ಬಗೆಯ ದೈವಾರಾಧನೆಯೇ ಆಗಿತ್ತು. ತ ತು 
ಬಗೆಯ ಧಾರ್ಮಿಕ ಹಿನ್ನೆಲೆಯನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಂಡು ಮನರಂಜನೆಯ ಸಾಧನವಾಗುವಲ್ಲಿ ಬಹಳ ಕಾಲವನ್ನೇ ತೆಗೆದು 
ಕೊಂಡಿದೆ. ಈ ಮಧ್ಯೆ ಮನರಂಜಕ ಸಾಧನವಾಗಿಯೋ ಅಥವಾ ಇನ್ನಾವುದೋ ಅನಶ್ಯಕತೆಯನ್ನರಿತೋ 
" ಗೊಂಬೆಯಾಟ 'ದಂತಹ ಒಂದು ಪ್ರಕಾರ ಬೆಳಕು ಕಂಡಿತು. ಇದು ಅತ್ಯಂತ ಪ್ರಾಚೀನವಾದ ಒಂದು ಕಲಾ 
ಪ್ರಕಾರ... ಇದರ ಕಾಲವನ್ನಾಾ ಗಲೀ, ದೇಶವನ್ನಾಗಲೀ ಗುರುತಿಸುವುದು ಕಷ್ಟದ ಅಲನ ಆಗಿದೆ. * ತು 
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789೮ 0೮೦೧ 6190010706 17 €೩[1) ೫8870/1307 101705.38 
ಇದು ಎಲ್ಲಾ ದೇಶಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಕಂಡುಬರುವ ಒಂದು ಪ್ರಮುಖ ಪ್ರಕಾರವೇ ಆದರೂ, ಅದರ ಹುಟ್ಟಿನ 
೧೧ ೧ಗಿ 


ಬಗ್ಗೆ ಹಾಗೂ ಅದರ ಕಾಲದ ಬಗ್ಗೆ ನಿರ್ದಿಷ್ಟವಾಗಿ ತಿಳಿದುಬರುವುದಿಲ್ಲ. ಆಸ್ಟ್ರಿಯಾ, ಹಂಗೇರಿ, ಜಪಾನ್‌ 
ಜಕೋಸ್ಲೋವಾಕಿಯಾ ಮೊದಲಾದ ದೇಶಗಳಲ್ಲಿ ಇಂದಿಗೂ ಇದು ಅತ್ಯಂತ ಪ್ರಚಲಿತವಾದ ಕಲಾಪ್ರಶಕಾರವಾಗಿದೆ. 

ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿಯೂ " ಗೊಂಬೆಯಾಟ ಮೊದಲಿನಿಂದಲೂ ಅತ್ಯಂತ ಪ್ರಮುಖವಾದ ಸ್ಥಾನವನ್ನೇ 
ಪಡೆದುಕೊಂಡು ಬಂದಿಜಿ. ಇದೊಂದು ಪ್ರಾಚೀನವಾದ ಕಲೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಎಲ್ಲ ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡಿರುವುದಷ್ಟೆ ಅಲ್ಲದೆ 
ನಾಟಕ ಕಲೆಗೂ ಇದೇ ಮೂಲ ಎಂಬುದನ್ನು ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡಂತೆ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. | ಸೂತ್ರಗಳಿಂದ ಹೀಗೆ 
ಗೊಂಬೆಯನ್ನಾ ಡಿಸುವ ಆಟ ಬಹಳ ಪುರಾತನವಾದದ್ದೆಂದು ಕಾಣುತ್ತದೆ ; ನಾಟಕಕ್ಕಿಂತಲೂ ಮೊದಲು ಹುಟ್ಟಿರ 
ಬೇಕು. . ನಾಟಕದ " ಸೂತ್ರಧಾರ ಎಂಬ ಮಾತು ಹಗ್ಗಹಿಡಿದು ಗೊಂಬೆ 'ಆಡಿಸುವುದರಿಂದ ಬಂದಂಥ 
ಮಾತು. ಕೊನೆಕೊನೆಗೆ ನಮ್ಮ ಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿ 4 ಇಳೆಯೆಂಬ ನಾಟ್ಯರಂಗಕ್ಕೆ ಭಗವಂತನೇ ಸೂತ್ರಧಾರಿ ” ಎಂಬ 
ನಾಣ್ಣು ಡಿಯೂ ಹುಟ ಶದುದನ್ನು ಕಾಣುತ್ತ್ವೇವೆ.34 

ಕೆಲವು ಶಾಸನಗಳಿಂದ ಹಾಗೂ ಕಾವ್ಯಗಳಿಂದ ಇದರ ಪ್ರಾಚೀನತೆ ಹಾಗೂ ಪ್ರಚಲತೆ ಸ್ವಲ್ಪಮಟ್ಟಿಗೆ 
ಗೊತ್ತಾಗುತ್ತದೆ. ವಿಜಯನಗರದ ವೈಭವಪೂರಿತ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಗೊಂಬೆಯಾಟ ಅತ್ಯಂತ ಉತ್ತಮಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿತ್ತೆಂ 
ಬುದು 1470 ಮತ್ತು 152138 ಶಾಸನಗಳಿಂದ ವಿವರವಾಗಿ ತಿಳಿದುಬರುತ್ತದೆ. ಪ್ರಾಚೀನ ಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿಯೂ 
ಸಹ  ಗೊಂಬೆಯಾಟ- -ಸೂತ್ರಗೊಂಬೆ' ಎಂಬ ಪದಗಳು ಬಳಕೆಯಾಗಿರುವುದು ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಮಾನವನ 


ನವನ 
ಅಸಹಾಯಕತೆಯನ್ನು ಹಾಗೂ ಅವನ ಮೇಲೆ ದೇವರಿಗಿರುವ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಅದರ ಪ್ರಭಾವವನ್ನು ವ್ಯಕ್ತ ಪಡಿಸು 
ವಲ್ಲಿ--" ಡಿಂಬದೊಳು ಪ್ರಾಣವಿರಲು ಕಾಂಬ ಸೂತ್ರಗೊಂಬೆಯಂತೆ', " ಗೊಂಬೆಯಾಟವನಾಡಿಸಿದ ಮಹಾ 


ಭಾರತವ ?- ಮೊದಲಾದ ಬಗೆಗಳಲ್ಲಿ ಈ ಪದ ಪ್ರಯೋಗವಾಗಿರುವುದು ಗೋಚರವಾಗುತ್ತದೆ. ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣನಿಗೆ 
« ಕಪಟನಾಟಕ ಸೂತ್ರಧಾರಿ ' ಎಶಿಬುಡು ಪ್ರಚಲಿತವಾದ ಮತ್ತೊಂದು ಹೆಸರಾಗಿದೆ. ಇವುಗಳನ್ನೆಲ್ಲಾ ಜೋಡಿ 
ದಾಗ ಗೊಂಜಿಯಾಟದ ಪ್ರಾಚೀನತೆ ಹಾಗೊ ಅದರ ಪ್ರಭಾವದ ಪರಿಣಾಮ ವ್ಯಕ್ತವಾಗುತ್ತದೆ... 
ಪ್‌ ಇನ್ನ ಅಲ್ಲದೆ, ಇದೊಂದು ಅತ್ಯಂತ ಪ್ರಾಚೀನವಾದ ನಾಟಕ ರೂಸ ಎಂಬುದನ್ನು ಎಲ್ಲಾ ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡಂತೆ 
ಸ " ಲ 
0. ಹ ಬಯಕ ಡಿಸ ವಸ ತತ್ತ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳು ಅದರಲ್ಲಿ ನೇರವಾಗಿ ಭಾಗವಹಿಸಿದ 
ೈ ಲ್ಲಿ ಫಗ ಕಂಡುಬರುವುದಿಲ್ಲ. ಧಾರ್ಮಿಕ ಕಟ್ಟಿಲೆಗಳಿಂದ ಬಂಧಿತ 


3 1೩೧ 828861: 7% ಗ0ಗೀ! 71601೧, ॥. 13, | 
34 ಡಾ, ಶಿವರಾಮ ಕಾರಂತ : ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟ, ಪು. 172. 


35 ಈ ಬ ತ 
೯. 8. . 5೩101076 ;: 500101 0114 701111೧1 1.1€ 111 1107070807 ೫11016 101. 11, ೧. 15 


೧೬ 
ದಕ್ಷಿಣ ಕರ್ನಾಟಕದ ಜನಪದ ರಂಗಭೂಮಿ 


ವಾಗಿದ್ದ ಅವರಿಗೆ ಈ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ನೇರವಾಗಿ ದೇವತೆಗಳ ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ಹಾಕಿಕೊಂಡು ಅನುಕರಿಸುವುದು ಮಹಾಸ 
ರಾಧ ಎಂದು ಭಾವಿಸಲಾಗಿತ್ತು. ಭಾರತೀಯ ಜನಪದ ಕಲೆಗಳಲ್ಲಿ ತೊಗಲು ಬೊಂಜೆಯಾಟವು ಬಹು ಜನ 
ಫ್ರಿ ಯವಾಗಿ ಉಚ್ಛ್ರಾಯ ಸ್ಥಿತಿಗೇರಿದ ಕಾಲವೊಂದಿತ್ತು. ಮಾನವರು ದೇವಾದಿ ಜೀವತೆಗಳಂತೆ ನಟಸಬಾರದೆಂಬ 
ಮೂಡನಂಬಿಕೆಯ ದ ರಂಗನಾಟಕವಿನ್ನೂ ರೂಪು ತಳೆಯದಿದ್ದ ಚ ಇದೇ ಮಾತು ಗೊಂಜೆ 
ಯಾಟಕ್ಕೂ ಅನ್ವಯವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಫಾರ್ಮ ನ್ಯ ತ್ಯ ಗಳಲ್ಲಿ ಜೇವತೆಗಳ ವೇಸಭೂಷಣವನ್ನು ಚಾ ಡೂ! ಕುಪ್ಪಳಿಸಿ ಆ ಮೂಲಕ 

ಅವುಗಳನ್ನು ತೃಪ್ತಿ ನಿಸುವ ಸಾಹಸ ಮಾಡಿದ್ದನಾದರೂ, ರಿಕ! ಸಾಧನವಾದ ಬಡುಲಾಟದಲ್ಲಿಯೂ 
ಅದೇ ಅಣಕವನ್ನು. ನ ಸಾಹಸ ಅವನದಾಗಲಿಲ್ಲ. ಇದರಿಂದಾಗಿ ಬೊಂಜೆಗಳನ್ನಾಧರಿಸಿ ತಮ್ಮ "ಒಂದು 
ಬಯಕೆಯನ್ನು ಈಡೇರಸಿಕೊಂಡಿರಲು ಸಾಧ್ಯ... ಗೊಂಬೆಗಳು ಕೆಪ್ತಮತ,್ದು ಅವರೆ! ಅರ್ಥಧಾರಿಗಳಾಗಿ, 
ಅದರ ಚಲನವಲನಗಳ ಮುಖ್ಯಶಕ್ತಿ ಯೂ ಅವರೇ ಆಗಿ ಈ ಒಂದು ಪ್ರಕಾರವನ್ನು ಸ ರೂಪಿಸಿದರು. ಸೂತ್ರಗಳಿಂದ 
ಹೀಗೆ ಗೊಂಬೆಯನ್ನಾಡಿಸುವ ಆಟಿ ಬಹಳ ಪುರಾತನವಾದದ್ದೆ ದು ಕಾಣುತ್ತ ದೆ; ನಾಟಕಕ್ಕಿಂತಲೂ ಇರು 
ಹುಟ್ಟಿದ್ದಿರಜೇಕು. ಸೂಸಿ ಬರು ತ್ರಧಾರ ” ಎಂಬ ಮಾತು ಹಗ್ಗ ಹಿಡಿದು ಸೂಜಿಯ ರು 12023 
ಮಾತು. ಗೊಂಬೆಯಾಟದ ಪ್ರೇರಣೆಯಿಂದ ರೂಪು ತಳೆದ ಬಯಲಾಟ ಒಂದು ವಿಶಿಷ್ಟ ಕಲೆಯಾಗಿ ಉಳಿದು 
ಬೆಳೆಯತೊಡಗಿತು. ಗೊಂಜೆಯಾಬದಲ್ಲಿ ಅನುಸರಿಸುತ್ತಿ ದ್ದ ಕ್ರಮವನ್ನೇ ಇಲ್ಲಿಯೂ ಅನುಸರಿಸಲಾಯಿತು. 
ಗೊಂಜೆಯಾಟದ ಚಾಲಕಶಕ್ತಿಯಾದ 6 ಸೂತ್ರಧಾರಿ 'ಯ ಸ್ಥಾನವನ್ನು ಬಯಲಾಟದಲ್ಲಿ " ಭಾಗವತ 'ರು ಪಡೆದು 
ಕೊಂಡರು. ಮಾತನಾಡುವ ಸ್ವಾತಂತ್ರ ಸಸೂಂದನ್ನು ಮಾತ್ರ ಪಾತ್ರಧಾರಿಗಳಿಗೆ ಕೊಟ್ಟು ಉಳಿದೆಲ್ಲವನ್ನು ತಾನೇ 
ನಿಯಂತ್ರಿಸುವ ಹಕ್ಕ ನ್ಸ್ನು ಪಡೆದುಕೊಂಡ. 

ಜಯಾ! ಬಯಲಾಟದ ಹುಟ್ಟಿನ ಬಗ್ಗೆ ಯಾವ ಅಪೌರುಸೇಯವಾದ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಲ್ಪಿಸ 
ಜೇಕಾದುದಿಲ್ಲ.. " ಭರತನ ನಾಟ್ಯಶಾಸ್ತ್ರ 'ವೇ ನಾಟಕಕರೆಗೆ ಮೂಲ್ಯ ಅದರಿಂದ ಬಯಲಾಟ ರಾ 
ಎಂದು ಭ್ರಮಿಸಬೇಕಾಗಿಯೂ ಇಲ್ಲ. ಬಯಲಾಟದ ಬೀಜರೂಪ ಅಡಗಿರುವುದು--ಜನಪದ ನೃತ ತ್ಯ ಗಳಲ್ಲಿ ಹಾಗೂ 
ಅದರಿಂದ ಪ್ರೆ ರಣೆ ಪಡೆದ ಗೊಂಬೆಯಾಟದಲ್ಲಿ. ಜನಪದ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯಂತೆಯೇ ಜನಪದ ಕಲೆಸು, "ದರಿಂದ 
ಪಂಸ್ಕಾರಗೊಂಡು ರೂಪು ಪಡೆದವು ಶಿಷ್ಟ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಹಾಗೂ ಶಿಷ್ಟ ಕಲೆಗಳು. ಹೀಗಿರುವಾಗ--“ ಬಯಲಾಟ, 
ದೊಡ್ಡಾ ಟಿ, ತೊಗಲುಗೊಂಬೆಯಾಟ, ನೋಟ ಬಾಂಡ ಗ ರೂಪಗಳಲ್ಲಿ ಆ ನಾಟಕದ ಶರೀರ ನಿರ್ಮಾಣ 
ವಾಯಿತು. ಸಂಸ್ಕೃತನಾಟಕ ಪದ್ಧತಿಯನ್ನು ನೋಡಿಯೇ ಇದು ಖೆಳೆದಿರಬೇಕು. ಸಭಾಲಕ್ಷಣದಂತಹ ಶಾಸ್ತ್ರ 
ಕಾವ್ಕದಲ್ಲಿ ಭರತನಾಟ್ಯಶಾಸ್ತ್ರ ದ ಛಾಯೆ ಕಾಣುತ್ತದೆ.?8? ಒಂದು ಜನಪದ ಕಲೆಯ ಬಗ್ಗೆ ನೋಡುವಾಗ ಈ 
ಬಗೆಯ 'ಶೀರ್ಮಾನ ಕೈಗೊಳ್ಳು ವುದು ಎಷ್ಟ ರಮಟ್ಟ ಗೆ ಸಮಂಜಸವೋ ಯೋಚಿಸಬೇಕಾದ ವಿಷಯ. ಶಿಷ್ಟ 
ಕಲೆಯನ್ನೇ ಗ ಅಗ. ಎಲ್ಬಾ” ಗುಣಲಕ್ಷಣಗಳನ್ನೂ ಜನಪದ ಕಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಹುಡುಕಿ ಶಿಷ್ಟ 
ಕಲೆಯಿಂದ ಪ್ರೇರಣೆ ಪಡೆದು ಬೆಳೆದಂತಹುದು ಈ ಜನಪದ ಕಲೆ | ಎಂದು ಹೇಳುವುದು ಎಷ್ಟ ರಮಟ್ಟಿ ಗೆ ಸತ್ಯ ಗ 
ಜೆ. ಊಕಾ ತಿಳಿಯದು. 

ಮಣ್ಣೇ ಇಲ್ಲದೆ ಮಡಕೆಯನ್ನು ಮಾಡುವುದಾದರೂ ಎಂತು? ಒಂದು ಸೂತ್ರವನ್ನಾಗಲೀ, ಒಂದು 
ನಿಯಮನನ್ನಾ ಗಲೀ ಮಾಡುವುದಕ್ಕೆ ಹೊಡ ಒಂದು ಮೂಲವಸು ಇರಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಆನೆ ಆಧಾರದ 
ಮೇಲೆ ಅದಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದಂತೆ ಜಾತ ಗಳನ್ನು ಳಃ ನಿಯಮಗಳ ನ್ಪ್ಟು ಮಾಡಬಹುದು, ಆ ಮೂಲಕ 
ಅವುಗಳನ್ನು ಬಂ ಸ್ವರಿಸಬಹುದು. ಅನುಮನ « ಭರತನ ನಾಟ್ಯ ಶಾಸ್ತ್ರ | ಹುಟ್ಟುವುದಕ್ಕೆ ಮುನ್ನ ನಾಟಕ 
ಕಲೆಯೇ ಇರಲಿಲ್ಲ ಎಂದು ಹೇಳುವಂತಿಲ್ಲ... ನಾಟಕ ಪ್ರಕಾರ ಬಹಳ ಮಾದಿಫಿಂದರೆೇ ರೂಪುಗೊಂಡಂತಹುದು. 


86 ಎಲ, ಎಸ್‌. ನಂಜುಂಡರಾವ್‌ ; ಕರ್ಮವೀರ ಪು, 34. 
37 ಡಾ, ಶಿವರಾಮ ಕಾರಂತ: ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟ, ಪು, 10. 


' ೧೩೭ 
ಜನಪದ ನಾಟಕಗಳ ಮೂಲ 


ತ್‌ 


ಆದರೆ ಅದು ಅತ್ಯಂತ ಪ್ರಾಕೃತ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ, ಅನಾಗರೀಕ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ ಇತ್ತು ಎನ್ನ ಬಹುದು. ಕಾಲ: ಕಳೆದಂತೆ 
ಅದು ರೂಪಾಂತರ ಪಡೆದು ನ ಪರಿಷ್ಕಾರ ಪ ಪಡೆಯಿತು. ' ಬಹಳ" ಕಾಲದ ನಂತರ ಭರಿತನ ನಾಟ್ಯಶಾಸ್ತ್ರ ಪ್ರಭಾವ 
ಅದರ ಮೇಲೆ ಅಲ್ಪಪ್ರಮಾಣದಲ್ಲಿ ಆಗಿರಲೂ ಬಹುದು. ಆದರೆ ಭರತನ ನಾಟ್ಯಶಾಸ್ತ್ರಕ್ಕೆ ಮ್ನ ನಾಟಕ 
ಪ್ರಕಾರವೇ ಇರಲಿಲ್ಲ ಎಂದು ಹೇಳುವುದು ಸರಿಯಲ್ಲ.38 

ಜನಪದ "ನಾಟಕ ತನ್ನ ದೇ ಆದ ಸೂತ್ರ ವನ್ನು ಕಂಡುಕೊಂಡು ರೂಪುಗೊಂಡಂತಹುದು. ಅದರ ಈ 
ಒಂದು ಸೂತ್ರದಲ್ಲಿ ಜನಪದ ನಂಬಿಕೆಯೂ ಅಡಾತ್ರು.. ಮುಂದುವರಿದಂತೆ ಶಿಷ್ಟ ಕಲೆಗಳ ಪ್ರಭಾವದಿಂದ ಅದು 
ಪ ಪ್ರಭಾವಿತವಾಗಿರಲೂ ಸ ಸಾಧ್ಯ. ಆದರೂ ಅದರಲ್ಲಿನ "ಮೂಲಭೂತವಾದ ಅಂಶ ಜೂ ಉಳಿದುಬಂದಿದೆ. 
ಅದರ " ಸ್ವಂತಿಕೆಯನ್ನು ಅದು ಉಳಿಸಿಕೊಂಡೇ ಬಂದಿದೆ. ಹಾಗಲ್ಲದೆ, ಅದು ಯಾವುದೊ ಒಂದು ಮೂಲದಿಂದ 
ಬಂದಿದ್ದ ನೆ ಎಲ್ಲದರ ಸೇ ತ್ರವೂ ಒಂದೇ ಆಗಿರಬೇಕಾಗಿರುತ್ತಿ ತ್ನು. ಮೂಡಲಪಾಹು, ಪಡುವಲಪಾಯ ಮುಂತಾದ 
ಪ್ರಾ ತೀಯ ಸ ಪ ಪ್ರಭೇದಗಳು ಕಂಡುಬರುವ ಅವಶ್ಯಕತೆ ಇರಲಿಲ್ಲ. -ಇರಬೇಕಾಗಿರಲಿಲ್ಲ. ಅವುಗಳಲ್ಲಿಯೇ ಮೂಲ 
ಕಕತ ಕೆರವು ವ್ಯ ತ್ಯಾ ಸಗಳು ಕಂಡುಬರುವ. ಸಾಧ್ಯ ತೆಯೂ ಇರಲಿಲ್ಲ. ಆದುದರಿಂದ ಪ್ರಧಭ ದ ಕಲೆಗಳನ್ನು 
ನೋಡುವಾಗ ಟೀ - ದೈ ಈ ಯಿಂದಲೇ. ಭನ ಸೂಕ್ತ. 

« ಯಕ್ಷಗಾನ 2 ಬಃ ಮೊದಲು ಅದು ಎಲ್ಲಿಯೇ ತನ್ನ ಹುಟ್ಟನ್ನು ಪಡೆದಿರಲಿ, ಅದರ ಪಾ ಪ್ರಾಚೀನ 
ರೂಪ ಯಾವುದು ಎಂಬುದನ್ನು ಗುರುತಿಸುವುದರ ಮೂಲಕ ಅದರ ಸ್ಥಳ ನಿರ್ದೇಶನವನ್ನು ನಾಡಕಸಾಜಿ 
ಕರ್ನಾಟಕದ ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟದಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ಮುಖ್ಯವಾದ ಎರಡು ಪ್ರಭೇದಗಳಾದ--ಮೂಡಲಪಾಯ 
ಹಾಗೂ ಪಡುವಲಪಾಯ ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳಲ್ಲಿ, `'ಮೂಡಲಪಾಯದಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ಹಲಕೆಲವು ಪ್ರಾಚೀನಾಂಶ 
ಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸುವುದರ ಮೂಲಕ ಅದು ಪಡುವಲಪಾಯಕ್ಕಿಂತ ಪ್ರಾಚೀನವಾದುದಿರಬಹುದೆಂಬುದನ್ನು ನೋಡಿ 
ದ್ಹಾಗಿದೆ. ಚೆ ನ 
ಇನ್ನು ಅದು ಎಂದು ತನ್ನ ಹುಟ್ಟನ್ನು ಕ್ಕೆ ಪಡೆದುಕೊಂಡಿತು? ಎಂಬ ಪ ಪ್ರಶ್ನೆ ಒಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಬಗೆಹರಿ 
ಯದ ಪ ಪ್ರಶ್ನೆ ಯೇ ಆಗಿದೆ ಎನ್ನ ಹನು! ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟದಂತಹ ಒಂದು ಜನಪದ ಕಲೆಯ” ಕಾಲ 
ನಿರ್ದೇಶನ, ಇತರ ಯಾವುಜೇ ಚರಿತ್ರಾಂಶಗಳನ್ನೊ ಳಗೊಂಡ ವಿಷಯದ ಹಾಗಲ್ಲ. ಅದರಲ್ಲಿಯೂ ಯಕ್ಷಗಾನ 
ಬಯಲಾಟದ ಒಂದೊಂದು ಅಂಗವನ್ನು ಗಮನಿಸಿದಾಗಲೂ, ಅವುಗಳು ಮಾನವನ ಅತ್ಯಂತ ಸ ಸಹಜ ಜೀವನ 
ದೊಡನೆ ಸಮ್ಮಿ ಶ್ರವಾಗಿ ಸಮ್ಮಿ ಳೆನಗೊಂಡು ಬೆಳೆದು ಬಂದಂತಹುಗಳು. ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟದಲ್ಲಿ ರೂಪು 
ಗೊಂಡಿರುವ ಕೇ ಎ ಜ4 ನನದ, ಕಲೆಯ ಪ್ರ ತ್ಯೆ ಕ ಅಂಗಗಳು. ಅವುಗಳಲ್ಲಿನ ವಶಿಷ್ಟ. ಕಲೆಗಳ 
ಸಮ್ಮಿಶ್ರಣನೇ- ಯಕ್ಷ ಗಾನ ಬಯಲಾಟ. ಒಗಿಸುವ ತ್ಯ ಒಂದು ಕಲೆ ಎಂದು ತನ್ನ ಹುಟ್ಟಿ ನ್ನ್ನ ಪಡೆದು 
ತಾತ ಎಂದು ಥಿರ್ಧರಿಸುವುದು ಬಗೆಹರಿಯದ ಸಮಸ್ಯೆಯೇ ಎನ್ನ ಬಹುದು. 
ಧಾರ್ಮಿಕ ನ್ಸೃ ತ್ಯ ಗಳ ಪ್ರೇರಣೆಯಿಂದ ಹಾಗೂ ಪೋಷಣೆಯಿಂದ ಒಂದು ಬಗೆಯ ನಾಟಕ ರೂಪುಗೊಂಡಿ 

೯ 
ಹ ಕತರ ಗೊಂಜಿಯಾಟಿ 'ದಂತಹ ಕೊಂಡು. ರೂಪದಿಂದ ನಿಜವಾದ: ನಾಟಕರೂಪವನ್ನು ಪಣಿದು 
ಲಕ ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟದಂತಹ ವಿಶಿಷ್ಟ ಕಲೆ ಜನ್ಮತಾಳಿತೆಂಬುದನ್ನು ಹಿಂದೆಯೇ ನೋಡಿ 
ಹ ತ ಮಾತು ಕರ್ನಾಟಕಕೆ ಸ್ರ ಮಾತ್ರ ತ್ರವಾಗಲೀ, ಜು ಭಾರತಕ್ಕೆ ಮಾತ ತ್ರವಾಗಲೀ ಅನ ಸ್ವಯವಾಗು 
ುದಲ್ಲ, ಪ್ರಪಂಚದ ಅನೇಕ ಕೊಡಗಳ ಇಂಥದೇ ಒಂದು ಅಭಿಪ್ರಾ ಯವಿತುವುದು ನ ದ್ದ ಜು 


11 1೩0೩7 1೩5 ೦೧ 51೯081) ಹಿ 0೫ 0೫70615. ೬78. 1116 50961160718 ೩೧೦ ೮೩1) 
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ತ 
ಮೂಡಲಪಾಯದ ಜನಪದ ರಂಗ ಭೂಮಿ ತನ್ನ ಮೂಲಸ್ವ ರೂಪವನ್ನು ಉಳಿಸಿಕೊಂಡುಬಂದಿದೆ,. ಅದು ಉಳಿದ 
ಪ್ರಾಂತದ ರಂಗಭೂಮಿಯಂತೆ ಹೆಚ್ಚು ಪರಿಷ ರಣಕ್ಕೆ ಒಳಗಾಗಿಲ್ಲ, 


ಸಗ ಅವುಗಳ 4 ಶೈದರ್ಶನವನ್ನು ಗಮನಿಸಿದಾಗ ಈ ಆಂಶ 
ಕಿ 


೧೮ 
ದಕ್ಷಿಣ ಕರ್ಣಾಟಿಕದ ಜನಪದ ರಂಗಭೂಮಿ 


೦೮87101169, 116 1ಓಗಿ 81110108 70/01೩೯ 117787 67೩07೩ 06೪೫೮1೦7೮6 81085160 186 101081 ೦೯ 


000॥ ೫18). 0 670 ೫0481011 1060 ೧0700! (00೩(೯೮ ೦೦೫೯100166 (6 71015 ೫11108 ೦೯7೦6 
10 2515 ೦೯೫೩0೩೧೮೦5 1278878, ೪0110 100 730510 ೩76 68706 ೦£ (06 ಓಗಿ 801] 1೮೦೯೮ ೩6೦0೦6 
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ಇಷ್ಟೆ € ಅಲ್ಲದೆ, ನಾಟಕದ ಮೂಲವನ್ನು ಹುಡುಕಹೊರಟ ಉಳಿದ ಪಾಶ್ಚಾತ ವಿದ್ವಾ ೦ಸರಲ್ಲಿ ಕೆಲವರು, 
ಇದೇ ಅಭಿಪಾ ್ರ್ರಾಯವನ್ನು ಹೊಂದಿದ್ದಾ ರೆ. ಇದರ ಮೂಲಸ್ಮಾನ ಭಾರತವೇ ಎಂಬುದಾಗಿಯೂ ಹೇಳಿದ್ದಾ ರೆ. ಇದಕೆ 
ಅವರು ಕೊಡುವ ಕಾರಣ : ಗೊಂಬೆಯಾಟದಲ್ಲಿ ಬರುವ " ಸೂತ್ರಧಾರ' ಹಾಗೂ " ವಿದೂಷಕ ಇವರ ಪಾತ್ರದ 
ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯ ನಾಟಕದಲ್ಲಿಯೂ ಕಂಡುಬರುವುದೇ ಆಗಿದೆ. ಸ್ಸ ಅಭಿಪ್ರಾಯ ಹೀಗಿದೆ : “8೬006॥ 1 ಸ್ಸ 
$00೯೦೦ ಕ್ಸ 116 5೩0511( 6೩/72 ೩೧೮. 11321 71086 ೦೪೮೯ 0೩5 5070೩6 ೩! ೦೪೦೯ (0೮ ೫೦116 ''10 

ಇಲ್ಲಿ ನಿಷಲ್‌ ಸಂಸ್ಕೃತ ನಾಟಕವನ್ನು ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿಟ್ಟು ಕೊಂಡು ಹೇಳಿದ್ದ ರೂ ಅದು ಅದಕ್ಕಿಂತ ಪ್ರಾಚೀನ 
ವಾದ ಜನಪದ ನಾಟಕಕ್ಕೂ ಅನ ಸ್ವಯವಾಗುವ ಮಾತಾಗಿದೆ. ಜನಪದ ನಾಟಕಕ್ಕೂ ಅನ್ವ ಯವಾಗುವಂತಹೆ 
ಮಾತಾಗಿದೆ. ಜನಪದ ನಾಟಕಗಳೇ ಪ್ರಾಚೀನವಾದುವುಗಳು ಎಂಬುದನ್ನು ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡುತಾಗಿದೆ. ಆದುದ : 
ರಿಂದ ಗೊಂಜೆಯಾಟದ ಪ್ರಭಾವ ಭಹಯ ಮೇಲೆ ಆದಂತ, ಬಯಲಾಟದ ಪ್ರಭಾವ ಶಿಷ್ಟನಾಟಕಗಳ 
ಮೇಲೆ ಆಗುವುದರಲ್ಲಿ ಭಾ ಆಗಿದೆ ಎನ್ನು ವುದರಲ್ಲಿ ಆಶ್ಚರ್ಯವಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಇಷ್ಟನ್ನು ಹೇಳುವುದರಿಂದ ಯಕ್ಷ 
ಗಾನ ಬಯಲಾಟದ ಕಾಲ ಥಿರ್ಜೇಶನ ಮಾಡಿದಂತಾಗಲಿಲ್ಲ. ಕಾರಣ : ಗೊಂಬೆಯಾಟವು ಎಂದು ತನ್ನ ಹುಟ್ಟನ್ನು 
ಪಡೆದುಕೊಂಡಿತು ಎಂಬುದು ನಿರ್ಧರಿತವಾಗಿಲ್ಲ. 

ಒಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಜನಪದ ಕಲೆಗಳ ಕಾಲ ನಿರ್ದೇಶನಕ್ಕೆ ಹೊರಡುವುದು ಫಿರರ್ಥಕವೆನಿಸುತ್ತದೆ. ಮಂಗ 
ಮಾನವನಾಗಿ ರೂಪಾಂತರಗೊಳ್ಳುವ ಆ ರೂಪಾಂತರಾವಧಿಯಲ್ಲಿಯೇ ಜನನದ ಕಲೆಗಳು ತಮ್ಮ ಹುಟ ನ್ನು 
ನಡೆದು ರೂಪಾಂತರ ಹೊಂದುತ್ತಾ ಬೆಳೆದು ಉಳಿದುಬಂದುವು. ಅವುಗಳ ರೂಪಾಂತರ ವೇಳೆಯ ಕೆಲವು ಮಜಲು 
ಗಳನ್ನು ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾಗಿ ಗುರುತಿಸಬಹುದೇ ಹೊರತು ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ವಾಗಿ ಅವುಗಳ ಕಾಲವನ್ನು ಗುರುತಿಸುವುದು ಕ್ಲಿ ಷ್ಟ 
ಸಮಸೆ ಸೈೆಯೇ ಹ ಇಂತಹ ಒಂದು ತೀರ್ಮಾನವನ್ನು ಕೈಗೊಳ್ಳು ವ ಅವಸರದಲ್ಲಿ ಅವುಗಳ ಪ್ರಾ ಚೀಸತೆಯನು. 
ಮೊಟಕುಮಾಡುವುದು ಅವುಗಳಿಗೆ ಮೋಸಮಾಡಿದಂತೆಯೇ. . " ಪ್ರಾಚೀನರು ರಾಡಿ, ದ್ದ ಕೆಂಬುದಕ್ಕೆ 
ಆಧಾರಗಳ ಅಗತ್ಯವಿಜೆಯೆ ? ಈಗ ನಮಗೆ ನಾಟಕಗಳು ಹೊರೆಯದಿರುವ ಸ್ಥಿತಿ ವಿಕಾಸವಾದದಲ್ಲಿನ “ 11155178 
1111 ' ಇದ್ದಹಾಗೆ. ನಾಟಕಗಳು ನಮಗೆ ಈಗ ದೊರೆಯುತ್ತಿಲ್ಲವಾದರೂ, ಅವು ಇರದಿರಲು ಸ ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. 

ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟ ಪರಿಪೂರ್ಣ ನಾಟಕ ಪ್ರಕಾರವಾಗಿ ರೂಪುಗೊಳ್ಳು ವಲ್ಲಿ ಎಷ್ಟೆಷ್ಟು ಅವಸ್ಥ್ಯಾಂತರ 
ವನ್ನು ಅದು ನಡೆಯಿತು ಎಂಬುದನ್ನು ಜಾನ್ಯಗೀ ನ ನೋಡಿದ್ದೆ ವೆ. ೬ನ ಮಜಲುಗಳು ಹೆತ್ತಾ ರಿವೆ. 
ಹಾಸಿಯೇ ಅದಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದಂತಹ ಸ 'ಸಾಹಿತ್ಯಭಾಗವೂ ರೂಪುಗೊಳ್ಳುವಲ್ಲಿ ಯಾವ ಯಾವ ಅವಸ್ಥಾ ಸ್ಥಾಂತರಗಳನ್ನು 
ಅದು ಪಜಿದುಕೆೊಡಿದೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಗಮನಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಜನಪದ ನಾಟಕಗಳಿಗೆ ರಾಮಾಯಣ, ಮಹಾ 
ಭಾರತ, ಭಾಗವತ ಮುಂತಾದುವುಗಳಿಂದ ಪ ರ್ರಸಂಗಗಳನ್ನು ಆರಿಸಿಕೊಂಡಿರುವುದರಿಂದ ಅದಕ್ಕಿ ಂತಲೂ-ಜನಪದ 
ನಾಟಕಗಳ ಕಾಲ ಹಿಂದೆ ಸರಿಯಲು ಹೇಗೆ ಸ ಸಾಧ್ಯ ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆಯನ್ನು ಹಾಕಿಕೊಂಡು, ಅಲ್ಲಿಗೆ ನಡು ಸಮಾಧಾನ 


ಕರವಾದ ಉತ್ಸರ ಸಿಕ್ಕಿತು ಎಂದು ತೃ ಪ್ರಿಸಟ್ಟುಕೊಳ್ಳಿ ಬಹುದು.* ನಕ ಮಾನವರ ಸಹಜವಾದ ಅನುಕರಣ 
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42 ತ, ಸು, ಶಾಮರಾಯ: ಕನ್ನ ಡ ಚ ಪು. 29. 
* ಈಗಬ್ಳ್ಬ ಹರ್‌ ರೂಪವ ನ್ನ್ನುತಾ » ಶಿಷ್ಟ ಸಾ ಹಿತ್ಯ ದ ಮಟ್ಟಕ್ಕೆ ಏರಿರುವ ರಾಮಾಯಣದಂತಹ ಕೃ ತಿಯ ಕಥೆಯ ಬಹು 


ಭಾಗ ಜನಪದ ಳಕೆಗಳ ರೂಪದಲ್ಲಿ ತುಂಡು ತುಕಾಗಿ ಕಮ್ಮ ಪುಗಳು, *ನುಕಥೆ, ರಾಗ್‌ ಎಂದು ವಿದ್ವಾ ಸರು 
ಅಭಿಪ್ರಾ ಯಿಸುತ್ತಾರೆ,--೪) 1. 5. ೩೩೯೫೩1೩, 70. 10 7011006, 901. ೪1-1, . 4, 30610 ೫೦೫1070. 


೧೯ 
ಜನಪದ ನಾಟಕಗಳ ಮೂಲ 


ಲೀಲೆ ಅವರಲ್ಲಿ ಯಕ್ಷಗಾನಗಳು, ಸೂತ್ರದ ಗೊಂಬೆಯಾಟ, ಇತ್ಯಾದಿ ವಿನಿಧ ರೂಪಗಳಲ್ಲಿ ಸ ಅ 
ಸಾಹಿತ್ಯದ ಮಟ ಸಕ್ಕೇರುವ ಭಾಗ್ಯ ದೊರೆಯದಿದ್ದರೂ ಜನಮನರಂಜನೆಯ ಪವಿತ್ರಕಾರ್ಯ ನಿರಾತಂಕವಾಗಿ ನ ತ 
ಕೊಂಡುಬಂದಿತು.48 ಜನಪದ ನಾಟಕಗಳ ಸಾಹಿತ್ಯಿಕ ಭಾಗವನ್ನು ಗಮನಿಸುವಾಗ ಕಂಡುಬರುವ ಮುಖಚಿತ್ರ 
ಒಂದು ಸ್ಮರ, ಅಲ್ಲಿಯ ಸ್ಥಿತ್ಯಂತರದ ಒಂದು ಘಟ್ಟಿ ಹೇಗೋ, ಇಲ್ಲಿಯೂ ಅಂಥದೇ ಗತಿಯನ್ನು ಸ 
ಹಾಗಲ್ಲದೆ ಹೆನ್ನೆರಡನೆಯ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿಯೋ ಹದಿಮೂರನೆಯ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿಯೋ ಸಿಕ್ಕಿದ ಯಕ್ಷಗಾನ ಸ 
ನ್ನಿಟ್ಟುಕೊಂಡು " ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟ ' ಇಲ್ಲಿಂದಲೇ ಪ್ರಾರಂಭವಾಯಿತೆಂದಾಗಲೀ ಅಥವಾ ಇದಕ್ಕೆ ಮುಂ 
ಜನಪದ ನಾಟಕಗಳೇ ಇರಲಿಲ್ಲವೆಂದಾಗಲೀ ಹೇಳುವುದು ಹೇಗೆ? 

ಜನಪದ ಕಲೆಗಳಂತೆಯೇ ಜನಪದ ಸಾಹಿತ್ಯವೂ ಪ್ರಾಚೀನವಾದುದು. , ಮಾನವನ ವ್ಯವಹಾರದ ಭಾಷೆ 
ನೃತ್ಯವಾಗಿದ್ದಂತೆಯೇ ಅದರ ಮುಂದುವರಿದ ರೂಪವಾಗಿ ಸಾಹಿತ್ಯವೂ ಆಯಿತು. ಜನಪದ ನಾಟಕವನ್ನು ದೃಷ್ಠಿ ದ 
ಯಲ್ಲಿಟ್ಟುಕೊಂಡು ನೋಡುವಾಗಲೂ ಇದೇ ಮಾತನ್ನು ಹೇಳಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಮೊದಲು ನೃತ್ಯ, ಅನಂತರ 
ಅದಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಪಟ್ಟಿ ಸಾಹಿತ್ಯ. ಜನಪದ ನಾಟಕಗಳಿಗೆ ರಾಮಾಯಣ, ಮಹಾಭಾರತ ಭಾಗವತಗಳಿಂದ 
ಪ್ರಸಂಗಗಳನ್ನು ಆರಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದಕ್ಕೆ ಮುನ್ನ ಜನಪದ ಕಥೆಗಳನ್ನೇ ಆರಿಸಿಕೊಂಡು ಪ್ರಸಂಗಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿ 
ಕೊಂಡಿರಲೂ ಸಾಧ್ಯ. ಕರಿಭಂಟಿನ ಕಾಳಗ, ಸಾರಂಗಧರ--ಇವುಗಳೆಲ್ಲ್ಲಾ ಜನನದ ಕತೆಗಳೇ ಆಗಿವೆ. ಕರಿಭಂಟನ 
ಕಾಳಗ ಮೂಡಲಪಾಯದ ಅತ್ಯಂತ ಪ್ರಾಚೀನವಾದ ಹಾಗೂ ಪ್ರಚಲಿತವಾದ ಜನಪದ ನಾಟಕದ ಕಥಾವಸ್ತು 
ವಾಗಿದೆ. ಇದು ಪಡುವಲಪಾಯದಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವುದಿಲ್ಲ... ಮೂಡಲಪಾಯದಲ್ಲಿ ಇಂದಿಗೂ ಇದನ್ನು ಹೆಚ್ಚು 
ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಆಡುವ ಅಭ್ಯಾಸವಿದೆ. ಹೀಗೆ ಜನಪದ ಕತೆಗಳನ್ನೊ ಳಗೊಂಡ ಪೃಸಂಗಗಳು ಜನಪದ ನಾಟಕಗಳ 


ಕಥಾವಸ್ತುವಾಗಿ, ಅನಂತರ ಅವೇ ವಟವೃಕ್ಷವಾಗಿ ಬೃಹದಾಕಾರವಾಗಿ ಬೆಳೆದಿನಿಂತುವು. 4 ಇಂತಹ ಮಹಾ 
ಕಾವ್ಯಗಳ ಹುಟ್ಟು ಬೆಳವಣಿಗೆಗಳ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಮೂರು ವಿಧವಾಗಿ ವಿಂಗಡಿಸಬಹುದು. ನಾಡಿಗಾಗಿ ದುಡಿದು, 
_ಮಡಿದೆ ವೀರರನ್ನು ನೆನೆಯುವ, ಪೂಜಿಸುವ, ಆರಾಧಿಸುವ, ಅವರ ಕೀರ್ತಿಯನ್ನು ಹೊಗಳುವ, ಪದಕಟ್ಟ ಹಾಡುವ 
ಕುಣಿಯುವ ಪದ್ಧತಿ ಎಲ್ಲ್ಲಾ ಜನಾಂಗಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಕಾಲ ಹಿಂದೆ ಹಿಂದಿ 
ಸರಿದಂತೆಲ್ಲಾ ಆ ವೀರರೇ ಆಯಾ ಜನಾಂಗದ ಸರ್ವೋತ್ತಮ ಸಾಹಸ್ಕ ಸರ್ವೋಚ್ಚೆಸಿದ್ದಿ, ಸಕಲ ಆಶೋತ್ತರಗಳಿಗೆ 
ಪ್ರತೀಕಗಳಾಗಿ ಪ್ರತಿಮೆಗಳಾಗಿ ನಿಲ್ಲುತ್ತಾರೆ... ಅವರು ಕೇವಲ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳಾಗಿರದೆ. " ಶಕ್ತಿ 'ಗಳಾಗಿರುತ್ತಾಕೆ ; 
ಅವರು ನರರಾಗುಳಿಯಹಿ ಅಮರರಾಗಿ ರಾರಾಜಿಸುತ್ತಾರೆ. ನಾಡಿನ ಎಲ್ಲಾ ಮೂಲೆಯ ಎಲ್ಲಾ ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳ 
ಜನರೂ ಅವರ ಶ್ರೇಷ್ಠತೆಯನ್ನು ಅಂಗೀಕರಿಸಿ, ತಾವು ಕಂಡ ಆದರ್ಶತತ ಕ್ಕೆ ಪ್ರತಿಮೆಗಳನ್ನಾಗಿ ಸ್ವೀಕರಿಸುತ್ತಾರೆ 
2 ಬಂ ಪ್ರೆ) ರಾಮ ಸೇತುವೆಯ ನಿರ್ಮಾಣಕ್ಕೆ ಅಳಿಲ ಸೇವೆಯೂ ಸಂದು ಸಾರ್ಥಕತೆ ಪಡೆದಂತೆ ಆ ವೀರ 
ಸ್ತುತಿ ಸಂಬಂಧವಾದ ಕಾರ್ಯವಾಹಿನಿಗೆ ಸಾಮಾನ್ಯ ಜನತೆಯ ಶ್ರೀವಾಣಿಯೂ ಸೇರಿ ಅದು ನಿಜವಾಗಿಯೂ 
.- « ಜಾನಪದ ? ಕಾವ್ಯವಾಗಿ ಸಂಶೋಧಿಸುತ್ತದೆ. ಅದು ಯಾವೊಬ್ಬನ ಕಾವ್ಯವಾಗಿರದೆ ಇಡೀ ಜನಪದದ ಕಾವ್ಯ 

ವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಮ್ಮ ಯಾವ ಕೃತಕ, ಕ್ಷಣೆಕ ಪ್ರಚೋದನೆಯ ಪ್ರಭಾವಕ್ಕೂ ಒಳಗಾಗದೆ ತಾನೇ ತಾನಾಗಿ 
ಸ ಯು? ಸವತ ಶಾಶ್ವತ ಹೈದಯಗರ್ಭದಿಂದ ಅವತರಿಸುತ್ತದೆ. ಆದುದರಿಂದ ಅಂತಹ ಕಾವ್ಯವನ್ನು 
ಪ್ರಕೃತಿಕೃತ ಕಾವ್ಯವೆಂದು ಕರೆಯುತ್ತೇವೆ. ರಾಮಾಯಣ್ಕ ಮಹಾಭಾರತ ಷಹನಾಮ ಮೊದಲಾದ ಕಾವ 
ಗಳು ಮೂಲತಃ ಇಂಥ ರೂಪವನ್ನೇ ನಡೆದಿದ್ದು ವು.44 ೆ 
ವ್ರ ಜನಪದ ನಾಟಕಗಳೂ ಮೊದನೊದಲು ಅಸ್ಪಷ್ಟ ರೂಪವನ್ನು ಪಡೆದಿದ್ದು ಅನಂತರ ಒಂದು ಸ್ಪಷ್ಟ ರೂಪ 

ನ್ನು ಪಡೆದುಕೊಂಡಿರಲು ಸಾಧ್ಯ. ಆದರೆ ಅದು ಯಾವಾಗ ಈ ಒಂದು ಸಿ 


ಎತ್ಯಂತರವನ್ನು ಪಡೆದುಕೊಂಡಿತು 
ಎಂಬುದನ್ನು ನಿರ್ದಿಷ್ಟವಾಗಿ ಹೇಳುವುದು ಕಷ್ಟ. ನಾಟಕಗಳು ಸಂಗೀತ ನೃತ್ಯಗಳಿಂಕೊಡಗೊಡಿಯೇ ಆರಂಭ 


ಟಿ ತ, ಸು, ಶಾನುರಾಯ: ಕನ್ನಡ ನಾಟಕ ; : ಪು, 27, 
41 4 
ತ ಪ್ರೊ, ದೇ, ಜನರೇಗಾಡ: ಶ್ರೀ ರಾಮಾಯಣದರ್ಶನಂ ವಚನ ಚಂದ್ರಿಕೆ ಪು, 1-11. 


೨೦ 
ದಕ್ಷಿಣ ಕರ್ಣಾಟಕದ ಜನಪದ ರಂಗಭೂಮಿ 
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ಆದರೆ, ನಮ್ಮ ಈಗಿನ " ಯಕ್ಷಗಾನ ' ರೂಪದಲ್ಲಿ "ಬಯಲಾಟ 'ಗಳನ್ನು ಆಡುವ ರೂಢಿ ಎಂದಿನಿಂದ 
ಆರಂಭವಾಯಿತು ಎಂಬುದನ್ನು ನಿರ್ಧರಿಸುವುದು ಕಷ್ಟ. " ಯಕ್ಷಗಾನ 'ದ ಪರಂಪರೆಯೇನೋ ಹಿಂದಿನದೇ. 
ಆದರೆ, ತೀರ ಹಿಂದಿನದೇನೂ ಅಲ್ಲ “ ಈ ಗಾನಪರಂಪರೆ ಇಂದಿಗೆ ಸುಮಾರು ಸಾವಿರ ವರ್ಷಗಳಿದ್ದಿರಬಹುದು. 46 
ಸಾ ಅಭಿಪ್ರಾ ಯಗಳಿದ್ದ ರ್ಯ, ಜನಪದ ನಾಟಕಗಳು ಇಲ್ಲಿಂದಲೇ ಆರಂಭವಾದುವು ಎಂದು 'ಹೇಳುವಂತಿಲ್ಲ. 

ಯಕ್ಷಗಾನ ' ಸಂಗೀತ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ರೂಪುಗೊಂಡ "ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟದ ಪ್ರಸಂಗಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು 

ಗಮನಿಸಿ " ಯಕ್ಷಗಾನ ' ಸಂಗೀತ ಶೈಲಿಯ ಕಾಲ ನಿರ್ದೇಶನ ಮಾಡುವ ಸಾಹಸ ಮಾಡಬಹುದೇ ತೊಟ 
"ಬಯಲಾಟ `ದ ಕಾಲವಲ್ಲ. ಏತಕೈಂದರೆ, ಜನಪದ ನಾಟಕಗಳ ಸ್ಥಿತ್ಯಂತರದಲ್ಲಿ " ಯಕ್ಷಗಾನ ' ಸಂಗೀತ 
ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ರೂಪುಗೊಂಡದ್ದು ಅದರ ಅವಸ್ಥೆಯ ಒಂದು ಸ್ತರ ಅಷ್ಟೆ. 

ಯಕ್ಷಗಾನವೂ "ದೇಸೀ' ಗೀತ ಸಂಪ್ರದಾಯವೇ. ಇಂದು "ಮಾರ್ಗ', ಪದ್ದತಿಯಿಂದ ಕೂಡಿದ 
ಸಂಗೀತ ಶೈಲಿಗಳು ಬೆಳೆದು ರೂಪುಗೊಂಡದ್ದು ಈ " ದೇಸೀ” ಗೀತ ಸಂಪ್ರದಾಯದಿಂದಲೇ? ಇಂದು ಶಾಸ್ತ್ರ 
ಸಂಪತ್ತನ್ನು ಬೆಳಸಿಕೊಂಡ " ಮಾರ್ಗ ' ಸಂಗೀತನಾಗಲಿ, ಕಲೆಯಾಗಲಿ, ಪ್ರೇರಣೆ ಪಡೆದದ್ದು ಅಥವಾ ರೂಪಾಂತರ 
ಹೊಂದಿದ್ದ ಕ « ದೇಸೀ ಯಿಂದಲೇ. ಒಬ್ಬ ವ್ಯಕ್ತಿ ಬೆಳೆದು ಪ್ರಬುದ್ಧನಾದ ಮೇಲೆ ತನ್ನ ಶೈಶವಾವಸ್ಥೆಯ 
ನ್ಬ್ಪಾ ಗಲೀ” ಅಥವಾ ತನ್ನ ಇಂದಿನ ಸ್ಥಿತಿಗೆ ಕಾರಣರಾದವರನ್ನಾಗಲೀ ಅಲ್ಲಗಳೆಯುವುದು ಸರಿಯಲ್ಲ. ಅವು 
ಜಾಕಿ ಸಗ ಸ್ಮರದ ಅವಸ್ಥೆ ಅಷ್ಟೆ. « ದೇಸೀ 'ಯಿಂದಲೇ ಫೆ ಪ್ರೇರಣೆ ಪಡೆದು, ರೂಪಾಂತರ ಹೊಂದಿ 
ಬೆಳೆದು ಪರಿಹಾರಗೊಂಡಂತಹುದು ಯಾವುದೇ ಒಂದು " ಮಾರ್ಗ? ಪದ್ಧ ತ 

ಜನಪದ ನಾಟಕಗಳ ಪ್ರ ಸಂಗಸ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದಂತೆಯೂ ಇದೇ ಮಾತನ್ನು ಹೇಳಬೇಕಾಗುತ್ತ ದೆ. 
ನಮ್ಮ ಕಾವ್ಚಪುರಾಣಗಳಿಗೆ ಪ್ರೇರಣೆಯಾದ ಜನಪದ ಕತೆಗಳೇ, ಜನಪದ ನಾಟಕಗಳಿಗೂ" ಫೆ ಪ್ರೇರಣೆಯಾಗಿದ್ದೆವು. 
ಕರಿಭಂಟಿನ ಕಾಳಗ, ಸಾರಂಗಧರ--ಇದಕ್ಕೆ ಆಧಾರನೆಂಬಂತಿವೆ. ಅವು ಇಂದು ಯಕ್ಷಗಾನ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಕಂಡು 
ಬರುವುವಾದರೂ, ಅದು ಅನಂತರದ ರೂಪಾಂತರವಿರಬಹುದು. ಆದಕ್ಕೆ ಜನಪದ ಕತೆಗಳು ಬಯಲಾಟ ಕ್ರೈ 
ವಸ್ತುಗಳಾಗಿದ್ದುವು ವುದನ್ನು ಅಲ್ಲಗಳೆಯುವಂತಿಲ್ಲ. ಅಲ್ಲದೆ, ಇದು ಮೂಡಲಪಾಯದಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಪ್ರಚಲಿತ 
ವಾಗಿರುವುದರಿಂದ, ಸ ಪ್ರಮುಖವಾದ ಮೂಡಲಪಾಯ--ಪಡುವಲಪಾಯ ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ಪಾ ತ್ರಾಚೀನವಾದುದು 
ಯಾವುದು ಎಂಬುದನ್ನು ಗುರುತಿಸುವಲ್ಲಿಯೂ ಸ್ವಲ್ಪಮಟ್ಟಿ ಗೆ ಸಹಾಯಕವಾಗಿದೆ. ನ್‌್‌ ಬಯ 
ಲಾಟ 'ವನ್ನು ಯಾವುಡೇ ದೃಶಿ ಜ್ರ ಯಿಂದ ಸತ ತೆ ಒಂದು ಒರಟುತನದಿಂದಾಗಿಯೋ ಇಲ್ಲ, ಬಳಸುವ 
ವಾದ ವಿಶೇಷಗಳಿಂದಲೋ ಜೆ ನ್ಭೃ ತ್ಯ ಮೊದಲಾದ ಬಗೆಗಳಿಂದಲೋ ಪಡುವಲಪಾಯಕ್ಕಿ ಂತ ಪ್ರಾಚೀನರೂಪ 
ವುಳ್ಳ ದ್ಹಾಗಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ.47 

ನುಸಿ ಇವುಗಳಿಗೆಲ್ಲಾ ಆಧಾರಗಳನ್ನು ರೇಸಷ್ಪಕ ಕಷ್ಟವಾಗುತ್ತ ಜಿಯಾದರೂ, ಜನೆಪದ ನಾಟಕ 
ತನ್ನ ಒಂದು ಅಸ್ತಿತ್ವವನ್ನು ಸಡೆದುಕೊಳ್ಳು ವಲ್ಲಿ "ಪಡೆದ ಅವಸ್ವಾ- ತಗಳ ಗತಿಯತ್ಸ! ೇ ಅಥವಾ ಅದರ ಒಂದೊಂದು 
ಸ ಸ್ತರವನ್ನು ಗಮ;ಸಸಿದವರಿಗೆ, ಅದರದೇ ಮತ್ತೊ ೦ದು ಅಂಗವಾದ ಸಾಹಿತ್ಯಭಾಗವನ್ನು ಗಮನಿಸುವಾಗ ಇಂಥದೇ 


ಸೂತ್ರವನ್ನು ಬಳಸಬಹುದೆಂದು ತೋರುತ್ತ ದೆ. 


45 7. ೫1010881(2 : 1119107) 01 1101011 1.110701116, ೪. [79. 

46 ಡಾ, ಶಿವರಾಮ ಕಾರಂತ; ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟ : ಫು, 77. 
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ಜನಪದ ನಾಟಕಗಳ ಮೂಲ ತ ೨೧ 

ಶಿ ಒಬ್ಬಿ ನಲ್ಲಿ ಜನಪದ ನಾಟಕಗಳ ಕಾಲವನ್ನು ಗುರುತಿಸುವುದಾಗಲೀ, ನಿರ್ಧರಿಸುವುದಾಗಲೀ ಕಷ್ಟದ 
ಕೆಲಸ, ಇದು ಅತ್ಯಂತ ಪ್ರಾಚೀನವಾದದ್ದು ಎಂದಷ್ಟು ಮಾತ್ರ ಹೇಳಬಹುದು. ಜನಪದ ನೃತ್ಯಗಳಿಂದ ಬಡಿದು 
ಜನಪದ ನಾಟಿಕಗಳವರೆಗಿನ ಅವಸ್ಥ್ಯಾಂತರಗಳಲ್ಲಿನ ಕೆಲವು ಸ್ಮ ರಗಳನ್ನು ಗುರುತಿಸಬಹುದು, ಅಷ್ಟೆ ಸ ಎಲ್ಲೋ 
ಮಧ್ಯೆ ಸಿಕ್ಕಿದ ಒಂದೆರಡು ಆಧಾರಗಳನ್ನ್ಲೇ ನಂಬಿ ಅದರ ಮೂಲಕ ನಿರ್ಧಾರವನ್ನು ಕೈಗೊಳ್ಳುವುದು ಸಾಧುವಲ್ಲ. 


೨. ಕರ್ಣಾಟಕ ಜನಪದ ರಂಗಭೂಮಿ 


ಕರ್ಣಾಟಕದ ಜನಪದ ರಂಗಭೂಮಿಯನ್ನು ಪ್ರಮುಖವಾಗಿ ಹೀಗೆ ವಿಭಜಿಸಬಹುದು :, 
(ಅ) ಕರ್ಣಾಟಕ ಜನಪದ ರಂಗಭೂಮಿ: 
೧. ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟ 
. ಯಕ್ಷಗಾನ ಗೊಂಬೆಯಾಟ 
, ತೊಗಲುಬೊಂಬೆಯಾಟ 
. ಸಣ್ಣಾ ಟ್ರ 
1 ೫. ಸಾಮಗಾನ 


ಗ್ರ ಖಿ ಓಟ 


(ಆ) ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟ 
೧. ಮೂಡಲಸಾಯ.-(ಅ) ಉತ್ತರ ಸಂಪ್ರದಾಯ 
(ಆ) ದಕ್ಷಿಣ ಸಂಪ್ರದಾಯ 
೨. ಪಡುವಲಪಾಯ-(ಅ) ತೆಂಕುತಿಟ್ಟು 
(ಆ) ಬಡಗುತಿಟ್ಟು 


(ಇ) ಯ ಕ್ಷಗಾನ ಗೊಂಬೆಯಾಟ 


೧. ಸೂತ್ರದ ಬೊಂಬೆಯಾಟ 
೨. ತೊಗಲು ಗೊಂಬೆಯಾಟ 


(ಈ) ಸಣ್ಣಾಟಗಳು : $ 
೧. ಶೆ ವಸಣ್ಣಾ ಟಿಗಳು 
೨. ಇವೆ ಷ್ಣವ ಸಣ್ಣಾಟಗಳು 
೩, ಲೌಕಿಕ ಆಟಿಗಳು 


ಕರ್ಣಾಟಕ ಜನಪದ ರಂಗಭೂಮಿಯನ್ನು ಸೂಕ್ಷ್ಮನಾಗಿ ಗಮನಿಸಿದಾಗ ಇಷ್ಟೆಲ್ಲ ಪ್ರಭೇದಗಳಿರುವುದು 
ಗೋಚರವಾಗುತ್ತದೆ. ಪ್ರಾದೇಶಿಕ ವೈಶಿಷ್ಟ ಗಳಿಗೆ ತಕ್ಕಂತೆ ಈ ಪ್ರಭೇದಗಳು ಉಂಟಾಗಿದ್ದರೂ, ಅವುಗಳ 
ಆಂತರಿಕ ಸತ್ವ ಹಾಗೂ ರೂಪಮಾತ್ರ ಒಂದೇ. ವೃತ್ಯಾಸಗಳೇನಿದ್ದರೂ ಕಂಡುಬರುವುದು ಅವುಗಳ ಹೊರಮೈ 
ಲಕ್ಷಣದಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ. ಮೊದಲೇ ಗಮನಿಸಿದಂತೆ ಒಂದೇ ಮೂಲದಿಂದ ಕವಲೊಡೆದ ಪ್ರಕಾರಗಳಾದ್ದರಿಂದ ವ್ಯತ್ಯಾಸ 
ಹೆಚ್ಚು ಕಂಡುಬರಲು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. ಕ 

ಕರ್ಣಾಟಕದ ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟದಲ್ಲಿ ಪ್ರಮುಖವಾಗಿ ಕಂಡುಬರುವ ಎರಡು ಪ್ರಜಭೇದಗಳಾದ- 
ಮೂಡಲಪಾಯ ಹಾಗೂ ಪಡುವಲಸಾಯ,್ಕ ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚು ಗಮನೀಯವಾದುವಾಗಿವೆ. ದಕ್ಷಿಣ ಕರ್ಣಾಟಕದ 
ಭಾಗವನ್ನು ಮೂಡಲಪಾಯವೆಂದೂ, ದಕ್ಷಿಣ ಮತ್ತು ಉತ್ತರ ಕನ್ನಡ ಜಿಲ್ಲೆಗಳ ಭಾಗದ ಬಯಲಾಟವನ್ನು 
ಪಡುವಲಪಾಯ ಎಂದೂ ಕರೆಯಲಾಗಿದೆ. ಉತ್ತರ ಕರ್ಣಾಟಕದ ಭಾಗದಲ್ಲಿ « ದೊಡ್ಡಾಟ ' ಎಂದೂ ಪ್ರಚಲಿತ 
ವಾಗಿರುವ ಆಟವನ್ನೂ ಮೂಡಲಪಾಯದ ್ಹಗುಂಪಿಗೇ ಸೇರಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಬಹುದು. ೆ ದೊಡ್ಮಾಟ'ವನ್ನೂ 
« ಮೂಡಲಪಾಯ ' ಎಂದೇ ಕರೆಯುತ್ತಾರೆ. ವಾಸ್ತವವಾಗಿ ಈ ಎರಡು ಭಾಗಗಳ ಆಟದ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಯಾವ 


ಪತ್ನಿ 
ಕರ್ಣಾಟಕ ಜನಪದ ರಂಗಭೂಮಿ ಸ 
ವ್ಯತ್ಯಾಸವೂ ಕಂಡುಬರುವುದಿಲ್ಲ. ಆದರೂ ಅನುಕೂಲದ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಬೇಕಾದರೆ-ಉತ್ತರ ಸಂಪ್ರದಾಯ, ದಕ್ಷಿಣ 
ಓಲ ಉಟ ಆಾ ರನ »_ತುಮಕೂರು, ಬೆಂಗಳೂರು, ಕೋಲಾರ, ಮಂಡ್ಯ, 

ತ ಕ ಸ್‌ 

ಮೈಸೂರು ಹಾಸನ, ಚಿತ್ರದುರ್ಗ. -ಈ ಭಾಗಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಂತೆ ತತಸಬ ಒಟ 
ಬಳ್ಳಾರಿ, ಧಾರವಾಡ, ಬಿಜಾಪುರ, ಗುಲ್ಬರ್ಗ, ರಾಯಚೂರು, ಬಿದರೆ, ಬೆಳಗಾಂ ಪ್ರಾಂತ್ಯ 

ರುತ್ತದೆ. ಕ 
ಭೂ ಹಡುವಲನಾಯ ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟ, ಉತ್ತರ ಮತ್ತು ದಕ್ಷಿಣ ಕನ್ನಡ ಜಿಲ್ಲೆಯ 2 
ಕಂಡುಬಂದರೂ, ಅಲ್ಲಿ ಪ್ರಮುಖವಾಗಿ-ಬಡಗುತಿಟ್ಟು, ತೆಂಕುತಿಟ್ಟು ಎಂಬ ಎರಡು ಪ್ರಭೇದಗಳನ್ನು ಶೆ ಸ 
ಲಾಗಿಜಿ. ಉಡುಪಿಯನ್ನು ಗಡಿಯಾಗಿಟ್ಟುಕೊಂಡು ಅದರ ಉತ್ತರ ಭಾಗಕ್ಕೆ * ಬಡಗುತಿಟ್ಟು ಹ ೦ ಕ 
ಭಾಗಕ್ಕೆ « ತೆಂಕುತಿಟ್ಟು ' ಎಂದೂ ಕರೆಯಲಾಗಿದೆ. ಈ ಎರಡು ತಿಟ್ಟುಗಳ ಗ ಪುಷ್ಟ ಣೋ ತಾಸ 
ಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ಮುಂದೆ ವಿವರವಾಗಿ ಚರ್ಚಿಸಲಾಗಿದೆ. ಮೂಡಲಷಾಯ ಹಾಗೂ ಪಡುವಲಪಾಯಗಳಿಗೂ 
ಇರುವ ಹೋಲಿಕೆ ವ್ಯತ್ಯಾಸಗಳನ್ನು ಮುಂದಿನ ಭಾಗಗಳಲ್ಲಿ ವಿವರವಾಗಿ ಗಮನಿಸಲಾಗಿದೆ, 

ಉತ್ತರ ಕರ್ಣಾಟಕದ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಕಾಣಬರುವ « ಸಣ್ಣ ಟ'ಗಳೂ ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟದ ಅನುಕರಣೆ 
ಯಿಂದಲೇ ಹುಟ್ಟುಗೊಂಡುವುಗಳಾದರೂ, ಇತ್ತೀಚಿನ ಕಂಪನಿ ನಾಟಕಗಳ ಪ್ರಭಾವಕ್ಕೆ ಬಹಳವಾಗಿ ಓಳಗ್ಸಾಗಿವ್ರೆ 
ಇವುಗಳನ್ನು-ವೈಷ್ಣವ ಸಣ್ಣಾಟಗಳು, ಶೈವಸಣ್ಣಾ ಟಗಳ್ಳು ಲೌಕಿಕ ಸಣ್ಣಾಟಗಳು ಎಂದು. ವಿಂಗಡಿಸಲಾಗಿದೆ. 
" ದೊಡ್ಡಾಟ'ದಿಂದ ಬೇರ್ಪಡಿಸಿ ಹೇಳುವುದಕ್ಳಾಗಿಯೇ ಇದನ್ನು " ಸಣ್ಣಾಟ ಎಂದು ಕರೆಯಲಾಗಿದೆ. ಆಲ್ಲದೆ 
ದೊಡ್ಮಾಟಿದಲ್ಲಿನ ಗಮ್ಮತ್ತು ಇದರಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲದೇ ಇರುವುದೊ ಮುಖ್ಯ ಕಾರಣ, * ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣ ಪಾರಿಜಾತ 'ವನ್ನು ಈ 
ಗುಂಪಿಗೆ ಸೇರಿಸಬಹುದಾಗಿದೆ.3 

ವೈಷ್ಣೆವ ಸಣ್ಣಾಟಗಳಲ್ಲಿ-ಭಕ್ತ ಪ್ರಹ್ಲಾದ, ರುಕ್ಮಿಣೀ ಸ್ವಯಂವರ ಇಂತಹ ಕಥಾವಸ್ತುಗಳನ್ನು 
ಆಯ್ದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ, « ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣ ಪಾರಿಜಾತ ಮುಖ್ಯವಾದದ್ದು. ಅದು ಅಲ್ಲಿ ಪ್ರಚಲಿತವಾಗಿರುವುದನ್ನು 
ನೋಡಿದರೆ, ಅದೇ ಒಂದು ಪ್ರಕಾರವೆಂಬಷ್ಟು ಸ್ಥಾ ನ ಪಡೆದಿದೆ, ಶೈವಸಣ್ಣಾ ಟಗಳಲ್ಲಿ-ಅಲ್ಲಮಪ್ರ ಭುವಿನಂತಹ 
ವಸ್ತುಗಳನ್ನು ಆಯ್ದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ಇನ್ನು ಲೌಕಿಕ ಸಣ್ಣಾಟಗಳ ವಸ್ತುವೂ ಗಮನೀಯವಾಗಿರುತ್ತದೆ- 
ಸಂಗ್ಯಾ-ಬಾಳ್ಯಾ, ರೂಪಾಸಿಂಗ ಈ ಮುಂತಾದವು ಹೆಚ್ಚು ಪ್ರ ಚಲಿತವಾದುವು. . " ದಾಸರಾಟ' ಎನ್ನುವ 
ಒಂದು ಬಗೆಯೂ ಕೂಡ ಈ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಕಾಣಬರುತ್ತದೆ. 

" ಸಾಮಗಾನ ಇತ್ತೀಚಿನ ಕಂಪಥಿನಾಟಕಗಳ ,ಪ್ರ ಭಾವದಿಂದ ಬೆಳಕಿಗೆ ಬಂದುದು. ಕುಣಿತ ಇದರಲ್ಲಿ 
ಇರುವುದಿಲ್ಲ. ಈ ಒಂದು ಪ್ರಮುಖ ವ್ಯತ್ಯಾಸದ ಜೊತೆಗೆ, ವೇಷಭೂಸಣ, ವಾದ್ಯವಿಶೇಷಗಳ್ಳು ರಂಗಸಜ್ಜಿಕೆ, 
ಸಂಭಾಷಣೆಯ ವೈಖರಿ-ಇವೆಲ್ಲವುಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಪ್ರಮುಖ ವ್ಯತ್ಯಾಸಗಳು ಕಾಣಬರುತ್ತವೆ. ಇದು ಜನಪದ 
ನಾಟಕದಿಂದ ಪ್ರಭಾವಿತವಾಗಿ ಕವಲೊಡೆದು ಬಂದದ್ದು ಎಂಬುದನ್ನು ಪ್ರದರ್ಶಿಸಿದರೂ, ಅವುಗಳಿಂದ ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ 
ಹೊರತಾಗಿರುತ್ತವೆ. ಇವು ಹೆಚ್ಚು ಹೆಚ್ಚು ಆಧುನಿಕ ನಾಟಕಗಳಕಣೆ ವಾಲುತ್ತಿರುವುದನ್ನು ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾಗಿ 
ಗಮನಿಸಬಹುದು. 


ಕರ್ಣಾಟಕದ ಯಕ್ಷಗಾನ ಗೊಂಜೆಯಾಟಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಮುಖವಾಗಿ ಎರಡು ಪ್ರಕಾರಗಳನ್ನು ಗುರುತಿಸ 
ಬಹುದು ; ಸೂತ್ರದ ಗೊಂಬೆಯಾಟ, ತೊಗಲು ಗೊಂಬೆಯಾಟ, 
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70001881560 0) & 0018೧00! ೩೧6 ೩೯೦ ೫ 


೫ 08070 ಓಓ॥1 ೦6 1/077878 ೦೯ ೦೬೩೯೧೩ 77೩103 
೨. 11. ಓ, ಔ೩೧8808(0-716 (0710101 11001೧0, ೧. 69, 


ದಕ್ಷಿಣ ಕರ್ಣಾಟಕದ ಜನಪದ ರಂಗಭೂವಿಂ 


ಇವುಗಳಲ್ಲಿ " ಸೂತ್ರದ ಗೊಂಜಿಯಾಟ ' ಕರ್ಣಾಟಕದಾದ 

“ಚುಕ್ಕು! ಭ್‌ ಕ ಜಬ ರಟಬಕದಾ ಛಂತವೂ ಕಂಡುಬರುವ ಒಂದು ಪ್ರಕಾರ, 
ಲ್ಲಿ ಶಿಷ್ಟ ವು ನ್ನ್ನ ಮನಿಸಬಹುದು, ಅಂತೆಯೇ * ತೊಗಲು ಗೊಂಜೆಯಾಟ' ಕೂಡ 

ಮಲೆನಾಡು ಹಾಗೂ ದಕ್ಷಿಣ ಮತ್ತು ಉತ್ತರ ಕನ್ನಡ ಜಿಲ್ಲೆ ಹೊರತಾಗಿ ಉಳಿದ ಪ್ರದೇಶಗಳಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚು 
ರೂಢಿಯಲ್ಲಿದೆ, ಇವುಗಳ ಪ್ರಸ್ತಾಪವನ್ನು ಮುಂದೆ ವಿವರವಾಗಿ ಮಾಡಲಾಗಿದೆ. ತ ನ 

2 

ಒಟ್ಟಿ ನಲ್ಲಿ ಕರ್ಣಾಟಕದ ಜನಪದ ರಂಗಭೂಮಿಯನ್ನು ಗಮನಿಸಿದಾಗ ಇಷ್ಟೆಲ್ಲ ನಾಟಕ ಪ್ರಕಾರ 
ಗಳಿರುವುದು ಗಮನಕ್ಕೆ ಬರುತ್ತದೆ. ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಾಜೀಶಿಕ ವೈಶಿಷ್ಟ ್ಯಗಳಿರುವುದು ಗಮನಾರ್ಹ. 


ಪ್ರಾಂತೀಯ ಭೇದಗಳು: 


ಜಾನನದ ಸಮಸ್ಪಿಪ್ರಜ್ಞೆಯ ಸೃಷ್ಟಿಯಾದುದರಿಂದ ಆದರಲ್ಲಿ ಯಾವ ಒಬ್ಬ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಅಥವಾ 
ಪ್ರಾಂತ್ಯದ ಪ್ರಾಬಲ್ಯವೂ ಪ್ರಮುಖವಲ್ಲ, ಜನಪದ ಕಲೆಗಳೆಲ್ಲ ಒಂದೇ ಮೂಲದಿಂದ ಬಂದಿರಬಹುದಾದರೂ, 
ಪ್ರೇರಣೆ ಪಡೆದಿರಬಹುದಾದರೂ- ಪ್ರಾದೇಶಿಕವಾಗಿ ಬೇರ್ಪಟ್ಟಮೇಲೆ ಪರಿಸರಕ್ಕೆ ತಕ್ಕಂತೆ ಭಿನ್ನತೆಯನ್ನು ಪಡೆದು 
ರೂಪುಗೊಂಡಿರುವುದನ್ನು ಗಮನಿಸಬಹುದು. ಅವು ಹಾಗೆ ಬೆಳೆದು ರೂಪುಗೊಳ್ಳುತ್ತಾ ಹೋದಂತೆ, ಅವುಗಳಲ್ಲಿ 
ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡ ಭಿನ್ನತೆಯೂ ಹೆಚ್ಚಾಗುತ್ತಾ ಹೋಗುತ್ತದೆ. ಅನಂತರ ಮುಂದೊಂದು ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಮೂಲವನ್ನು 
ಗುರುತಿಸಲಾರದಷ್ಟು ಪ್ರಮಾಣದಲ್ಲಿ ಅವು ವ್ಯತ್ಯಾಸವನ್ನು ಪಡೆದುಕೊಳ್ಳಬಹುದು. ಆದರೆ ಈ ವ್ಯತ್ಯಾಸವೇನಿದ್ದರೂ 
ಬಾಹ್ಯವಾಗಿಯೇ ಹೊರತು ಆಂತರಿಕವಾಗಿಯಲ್ಲ, ಕರ್ಣಾಟಕದ ಬಯಲಾಟವನ್ನು ಸೂಕ್ಷ ಒವಾಗಿ ಪರಿಶೀಲಿದಾಗ 
ಈ ಅಂಶ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗುತ್ತದೆ. 

ಯಾವುದೇ ಒಂದು ಕಲ್ಕೆ ಯಾವುದೇ ಒಂದು ಪ್ರಾಂತ್ಯದಲ್ಲಿ ತನ್ನ ಹುಟ್ಟಿನ್ನು ಪಡೆದುಕೊಂಡಿರಲಿ, ಅದು 
ಬೇರೊಂದು ಪ್ರಾಂತ್ಯದಲ್ಲಿ ಅಡಿಯಿಟ್ಟು ಹರಡುವಾಗ ಅಲ್ಲಿಯ ಪರಿಸರದ ಪ್ರಭಾವಕ್ಕೆ ಒಳಗಾಗಿ ವ್ಯತ್ಯಾಸಗಳನ್ನು 
ಪಡೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಅಲ್ಲಿಯ ಅಭಿರುಚಿಗೆ ಶಕ್ಕಹಾಗೆ ಬದಲಾವಣೆಯನ್ನು ಪಡೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಜನಪದ 
ನಾಟಕಗಳಿಗೆ ಮೂಲ ಪ್ರೇರಕಶಕ್ತಿ ಜನಪದ ನೃತ್ಯಗಳು ಎಂಬುದನ್ನು ಹಿಂದೆಯೇ ಗಮಸಿಸಿದ್ದೇವೆ. ವೇಷಭೂಷಣ 
ಗಳಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದಂತೆ ಇವು ಬಯಲಾಟದ ಮೇಲೆ ಬಹಳವಾಗಿ ಪ್ರಭಾವ ಬೀರಿವೆ. ಈ ಜನಪದ ನೃತ್ಯಗಳು 
ಒಂದು ಪ್ರಾಂತ್ಯಕ್ಟೂ ಮತ್ತೊಂದು ಪ್ರಾಂತ್ಯಕ್ಕೂ ವ್ಯತ್ಯಾಸ ಪಡೆದುಕೊಂಡಿರುವುದು ಸ್ಪಷ್ಟ. ಹೀಗಾಗಿ 
ಬಯಲಾಟದ ವೇಷ ಭೂಷಣವೂ ಒಂದಲ್ಲ ಒಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಇದರಿಂದ ಪ್ರಭಾವಿತವಾಗಿದೆ. 

ಬಯಲಾಟ ಕರ್ಣಾಟಕದಾದ್ಯಂತವೂ ಪ್ರ ಚಲಿತವಾಗಿದ್ದು, ಪ್ರಾಬೇಶಿಕ ಭಿನ್ನತೆಯಿಂದಾಗಿ ಅದು ಬೇರೆ 
ಬೇಕೆ ಮೂಲದಿಂದ ಬಂದ ಕಲೆ ಎಂಬಂತೆ ಭಾಸವಾದರೂ ವಾಸ್ತವವಾಗಿ ಹಾಗಿಲ್ಲ. ಅದೊಂದು ದ್ರಾವಿಡ 
ಮೂಲವಾದ ಕಲೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಈಗಾಗಲೇ ಗಮನಿಸಿದ್ದೇವೆ, ಅದು ತನ್ನ ಬಾಹ್ಯರೂಪದಲ್ಲಿ ಸಾಕಷ್ಟು 
ಬದಲಾವಣೆಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿದ್ದರೂ, ತನ್ನ ಉದ್ದೇಶ ಹಾಗೂ ಮೂಲ ಆಂತರಿಕ ಸತ್ವದಿಂದಾಗಿ ಒಂದೇ 
ಮೂಲದಿಂದ ಬಂದದ್ದು ಎಂಬುದನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. “ ಯಕ್ಷಗಾನ ನಾಟಕದ ಸಂಪ್ರದಾಯಕ್ಕೂ, ನೆರೆಕಕೆಯ 
ನಾಡುಗಳ ಸ್ಥಳೀಯ ನಾಟಕಗಳ ಸಂಪ್ರದಾಯಕ್ಕೂ ಹೋಲಿಕೆಯಿರುವುದು ಸಹಜ. ಆದರೆ, ಈ ಭಿನ್ನ 
ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳ ಒಂದೊಂದು ಅಂಗವನ್ನು ಪ್ರತ್ಯೇಕವಾಗಿ ಆಭ್ಯಸಿಸಿದ್ದಾದರೆ ಅಲ್ಲಿನ ಕುಣಿತ, ಗೀತ, ವೇಷ, 
ಬಣ್ಣ ಗಾರಿಕೆಗಳಲ್ಲಿ ಅಂತರವನ್ನು ಕಾಣುತ್ತೇವೆ 71... ಸಂಪ್ರದಾಯ ಹುಚ್ಚಿ ನೊಂದಿಗೆ ಅಂಬಬರುವಂತಹುದು. 
ಅದನ್ನು ಕಿತ್ತೊಗೆಯುವುದು ಅಷ್ಟೊಂದು ಸುಲಭವಲ್ಲ. ಸಂಸ್ಕೃತಿಯಂತೆ ಸಂಸ್ಥಾರ ರೂಪವಾಗಿ ಅದು ಮೈಗೂಡಿ 
ಬರುತ್ತದೆ. ಆದರೆ, ವೇಷಭೂಷಣ ಬಣ್ಣ ಗಾರಿಕೆ, ಕುಣಿತ ಗೀತ ಇವುಗಳು ನಾಗರಿಕತೆ ಇದ್ದಂತೆ. ಯಾವಾಗ 
ಬೇಕಾದರೂ ಬದಲಾವಣೆಗೆ ಒಳಗಾಗುವ ಸಾಧ್ಯತೆ ಹೆಚ್ಚು. ಪರಿಸರದ ಪ್ರಭಾವಕ್ಕೆ ಇವು ಬೇಗ ಈಡಾಗುತ್ತವೆ. 


2 ಡಾ. ಕೆ. ಶಿನರಾಮ ಕಾರಂತ: ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟ; ಪು. 41. 


೨೫ 
ಕರ್ಣಾಟಕದ ಜನಪದ ರಂಗಭೂಮಿ 


ವೆ ಬುಲಾಟದಲ್ಲಿ ನಾವು ಇಂದು ಕಾಣುತ್ತಿರುವ 
ಅಲ್ಲಲ್ಲಿಯ ಪ್ರಭಾವಕ್ಕೆ ತಕ್ತಂತೆ ರೂಪಾಂತರ ಹೊಂದುತ್ತವೆ. ಬಯ ಲ್ಲಿ 


ಶಿಕ ತೆಗೆ ಈ ಅಂಶವೇ ಮೂಲಕಾರಣ. ಕ ಕ ಸಬು 
ಚ ಜು ಸಾ ಕರ್ಣಾಟಕ ಒಂದನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಕರ್ಣಾಟಕದ ಇನ್ನಿತ ತರ ಭಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಈ ಪ್ರ 2ರಕ್ಕೆ ನ 
ಬಯಲಾಟ ? ಎಂದೇ ಕರೆಯುತ್ತಾರೆ. ಹ ಜೊತೆಗೆ ಇನ್ನೂ ಕೆಲವು ಹೆಸರುಗಳು ಪ್ರ ಬಾ ನವು ಒಳ 
ಈಗಾಗಲೇ ಗಮನಿಸಿದ್ದೇವೆ. ಗಿದ್ದ ರೂ ಹೆಚ್ಚು ಪ್ರ ಚಲಿತವಾಗಿರುವ ಹೆಸರೆಂದರೆ “ ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಲ 
ಅಥವಾ “ ಬಯಲಾಟ?” ಎಂದೇ ಹೇಳಬೇಕು. 1 ರ ಕರ್ಣಾಟಕದಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಇದಕ್ಕೆ ಡೆ ಇ ಟ ಚ 
ತ್ರಗಳ 
ಹೆಸರು ವಿಶೇಷವಾಗಿ ರೂಢಿಯಲ್ಲಿದೆ. “ ದೊಡ್ಡ್ಮಾಟವೆಂಬ ಜ್‌ ಹೆಸಕೀ ಸೂಚಿಸು ವಂತೆ ಅಟ್ಟ » ಪಾತ್ರಗಳ ಸಂಖ್ಯೆ, 
ನೇಷಭೂಷಣಗಳ ವೈಭವ ಎಲ್ಲವೂ ದೊಡ್ಡವು , . , '* ಅಪ್ಟ, | 
ಒಟ್ಟಿ ನಲ್ಲಿ ಗ ಜರದ ರುಗಭೂಮಿಯನ್ನು ಗಮಸಿಸಿದಾಗ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ಎಷ್ಟೆ ( ಸಾಮ್ಯ 
ಜಹಾ ಆಂತರಿಕ ಸತ್ವದಲ್ಲಿ ಹೊಂದಾಣಿಕೆ ಇದ್ದರೂ ಇನ್ನು ಳಿದೆ ಬಾಹ್ಯರೂಪದಲ್ಲಿ ವ್ಯತ್ಯಾಸವೇ ಹೆಚ್ಚು. 
ಮ್ರು ದೃಷ್ಟಿಯ ಯಿಂದ ಸಾಜ) ಜನಪದ ರಂಗಭೂಮಿಯನ್ನು ಪ್ರಾಂತೀಯವಾಗಿ ಹೀಗೆ ವಿಭಾಗಿಸಬಹುದು. 


ಬಯಲಾಟ 
' 
0 ಪಡುವಲಪಾಯ 


| | 
ಉತ್ತರ ನ್‌ ಸ ದಕ್ಷಿಣ ಸಂಪ್ರದಾಯ ತೆಂಕುತಿಟ್ಟು ಬಡಗುತಿಟ್ಟು 
(ದೊಡ್ಡಾಟ) (ಮೂಡಲಪಾಯ) 


ಸಣ್ಣಾಟ 
| 
| 
ವೈಷ್ಣವ ಸಣ್ಣಾಟಗಳು ಕಾಲ್ಪನಿಕ ಆಟಗಳು 
ಶೈವ ಸಣ್ಣಾಟಗಳು 





ದಕ್ಷಿಣ ಕರ್ಣಾಟಕದ ಬಯಲಾಟಕ್ಕೆ « ಮೂಡಲಪಾಯ 'ವೆಂದೂ, ದಕ್ಷಿಣ ಮತ್ತು ಉತ್ತರ ಕನ್ನ] ಡ 
ಜಿಲ್ಲೆ ಗಳಲ್ಲಿಯ. ಭಾಗದ ಬಯಲಾಟಕ್ಕೆ " ಪಡುವಲಪಾಯ ಎಂದು ಕರೆಯುತ್ತಾರೆ .. ಪಾಯ ಎಂದರೆ ಪದ್ಧ ತ್ರಿ 
ಎಂದು ಅರ್ಥ. ಪಡುವಲಪಾಯದ ಬಯಟಾ ಟದಲ್ಲಿ- ತೆಂಕುತಿಟ್ಟು, ಬಡಗುತಿಟ್ಟು ಎಂಬ ಪ್ರಭೇದಗಳಿರು ತೆಯ 
ಮೂಡಲಪಾಯದ ಬಯಲಾಟದಲ್ಲಿಯೂ ಎರಡು ಪ ಪ್ರಜ್ಛೇದಗಳನ್ನು -ಉತ್ತರ ಸಂಪ್ರದಾಯ, ದಕ್ಷಿಣ ಸಂಪ್ರದಾಯ 
ಎಂದು ಗುರುತಿಸಬಹುದು. ಆದರೆ ಪಡುವಲಪಾಯದ ಬಡಗುತಿಟ್ಟು, ತೆಂಕುತಿಟ್ಟು ಗಳಲ್ಲಿ "`ಕಂಡುಬರುವಷ್ಟು 
ವೃತ್ಯಾಸ ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣಬರುವುದಿಲ್ಲ. ವಾಸ್ತವವಾಗಿ ಇವೆರಡೂ ಇ ಆದರೆ ಅಷ್ಟೆ ೇೀನೂ ಗಣನೀಯವಲ್ಲದ 
ಒಂದೆರಡು ವ್ಯತ್ಯಾಸಗಳು ಕಂಡುಬರುತ್ತ ವೆಯಾದರೂ, ಅದನ್ನು ಗೌಣವೆಂದು ಕೈಬಿಡಬಹುದು, ಅವುಗಳ 


ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಸ್ಪಷ್ಟವಾದ ವ್ಯತ್ಯಾಸ ಕಂಡುಬರುತ್ತ ದೆ-ಮೂಡಲಪಾಯದ *ಉತ್ತರ ಸಂಪ 


ಎ) ಇಯವನ್ನ್ನು 
ೆ ಜೊಡ್ಮಾ ಬ್ರ? ನಗ ಕರೆದರೆ, ದಕ್ಷಿಣ ಸಂಪ್ರ ದಾಯಕ್ಕೆ ಹಲವು ಹೆಸರುಗಳಿವೆ. ಅಟ್ಟ ದಾಟ್ಕ ಬಲುಲ್ಟಜ ಮೇಳ್ಮ 
ಯಕ್ಷಗಾನ, 





3 ಚಂದ್ರಶೇಖರ ಕಂಬಾರ : ಉತ್ತರಕರ್ನಾಟಕದ ಜನಪದ ರಂಗಭೂಮಿ, ಪು, 39, 


ಚ್ಟ ದಕ್ಷಿಣ ಕರ್ಣಾಟಕದ ಜನಪದ ರಂಗಭೂಮಿ 
"ಮೂಡಲಪಾಯ' ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟ, ದಕ್ಷಿಣ ಕರ್ಣಾಟಕದ ಭಾಗಗಳಾದ -ತುಮಕೂರು 
ಬೆಂಗಳೂರು, ಮಂಡ್ಯ, ಮೈಸೂರು, ಕೋಲಾರ, ಚಿತ್ರದುರ್ಗ, ಹಾಸನ_ಈ ಪ್ರದೇಶಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡುಂತ್ಗ, 
ಹಾಗೂ ಉತ್ತರ ಕರ್ಣಾಟಕದ ಭಾಗಗಳಾದ- ಬಳ್ಳಾರಿ, ಧಾರವಾಡ್ಕ ಬಿಜಾಪುರ, ಗುಲ್ಬರ್ಗ, ರಾಯಚೂರು, 
ಬಿದರೆ, ಬೆಳಗಾಂ-ಈ ಪ್ರದೇಶಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಂತೆ ಗುರುತಿಸಬಹುದು. ಉತ್ತರ ಕರ್ಣಾಟಕದ ಭಾಗದಲ್ಲಿ 
ದೊಡ್ಡಾ ಟ' ಎಂಬ ಹೆಸರಿರುವಂತೆಯೇ " ಮೂಡಲಪಾಯ ' ಎಂಬ ಹೆಸರೂ ರೂಢಿಯಲ್ಲಿದೆ, ವಾಸ್ತವವಾಗಿ ಈ 
ಎರಡು ಪ್ರದೇಶಗಳಲ್ಲಿಯ ಬಯಲಾಟದಲ್ಲಿ ಗಣನೀಯವಾದ ವ್ಯತ್ಯಾಸಗಳೇನೂ ಇಲ್ಲ. ಆದರೆ « ದೊಡ್ಡಾಟ? 
ಎನ್ನುವ ಹೆಸರಿಗೆ ಅನ್ವರ್ಥವಾಗಿ ಅಲ್ಲಿಯ ವೇಷಭೂಷಣಗಳು « ದಕ್ಷಿಣಪಾಯ 'ದ ಬಯಲಾಟಕ್ಕಿಂತ 
ದೊಡ್ಡದಾಗಿರುತ್ತದೆ, ಅಷ್ಟೆ. ಉಳಿದ ವ್ಯತ್ಯಾಸಗಳು ಗೌಣ. 
ಆದರೆ, ಗಣನೀಯ ವ್ಯತ್ಯಾಸ ಕಂಡುಬರುವುದು « ಮೂಡಲಪಾಯ' ಮತ್ತು  ಪಡುವಲಪಾಯ' 
ಯಕ್ಷಗಾನದಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ, ಈ ಪಾಯ ಇಂದು ಹೆಸರಿಗಷ್ಟೇ ಉಳಿದಿದೆ. ವಾಸ್ತವವಾಗಿ ಯಾವ ವೃತ್ಯಾಸವೂ 
ಇಲ್ಲ ಎಂಬ ಅಭಿಪ್ರಾಯವಿದ್ದರೂ ಕೂಡ ಅದನ್ನು ಒಪ್ಪಲಾಗದು. ಮೂಲಭೂತವಾದ- ಪ್ರಸಂಗ ಸಾಹಿತ್ಯ, 
ವೇಷಭೂಷಣ ವಾದ್ಯವಿಶೇಷಗಳು ಹಾಗೂ ರಂಗಸಜ್ಜಿಕೆ ಮತ್ತು ಭಾಗವತಿಕೆ ಸಂಪ್ರದಾಯ, ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಮುಖ 
ವೃತ್ಯಾಸಗಳು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ವ್ಯಕ್ತವಾಗುತ್ತವೆ. ೫೪೫ 
ಪ್ರಸಂಗ ಸಾಹಿತ್ಯದ ರಚನೆಯಲ್ಲಿ ಈ ಎರಡು ಪಾಯಗಳಿಗೂ ಸ್ಪಷ್ಟ ವ್ಯತ್ಯಾಸವಿದೆ. ಮೂಡಲಪಾಯದ 
ಪ್ರಸಂಗ ಸಾಹಿತ್ಯರಚನೆಯಲ್ಲಿ ಗದ್ಯಸದ್ಯ್ಯ ಎರಡೂ “ಕವಿನಿರ್ಮಿತವಾದರೆ, ಪಡುವಲಸಾಯದಲ್ಲಿ ಪದ್ಯ ಒಂದೇ 
ಕವಿನಿರ್ಮಿತವಾದದ್ದಾಗಿದ್ದು » ಪಾತ್ರಧಾರಿ ಅದನ್ನನುಸರಿಸಿ ರಂಗದ ಮೇಲೆ ಗದ್ಯವನ್ನು ಸ್ವತಃ ನಿರ್ಮಿಸಿ 
ಮಾತನಾಡುತ್ತಾನೆ. ಪ್ರಸಂಗ ಸಾಹಿತ್ಯದ ರಚನೆಯಲ್ಲಿಯೇ ಹೀಗೆ ಮೂಲಭೂತ ವ್ಯತ್ಯಾಸವಿರುವುದು 
ಕಾಣಬರುತ್ತದೆ. ಹಾಗಿದ್ದರೂಕೂಡ, ವಾಸ್ತವವಾಗಿ ಅದೂ ಕೂಡ ಪರಂಪರೆಯಿ:ಂದ ಬಂದದ್ದೇ ಎನ್ನಬೇಕು 
ಪಾತ್ರಧಾರಿ ಹಾಗೆ ಮೂಲ ಪದ್ಯವನ್ನನುಸರಿಸಿ ಮಾತನಾಡುವಾಗ, ಹಿಂದೆ ಅದರಲ್ಲಿ ಪ್ರಾವೀಣ್ಯಕೆಯನ್ನು 
ಪಡೆದಿದ್ದ ವನೊಬ್ಬನ ಗದ್ಯವನ್ನು ಅನುಸರಿಸಿರುತ್ತಾನೆ. ಅವನು ಸಂಭಾಷಣೆ ನಡೆಸುವ ವೈಖರಿಯನ್ನು ಸಂಪೂರ್ಣ 
ವಾಗಿ ಅನುಕರಿಸಿರುತ್ತಾನೆ. ಹೀಗಾಗಿ.ಅದೂ ಕೂಡ ಪರಂಪರೆಯ ಸ್ವತ್ತೇ, ಆದರೆ ಅದು ಲಿಖಿತರೂಪದಲ್ಲಿರದೆ 
ಕಂಠಸ್ಥೃಸಂಪ್ರದಾಯದಲ್ಲಿ ಉಳಿದುಬಂದಿರುತ್ತದೆ. 
ಆದರೆ, ಮೂಡಲಸಾಯದ- -ದಕ್ಷಿಣಸಂಪ್ರದಾಯದಲ್ಲಾ ಗಲಿ, ಉತ್ತರ ಸಂಪ್ರದಾಯದಲ್ಲಾಗಳಲಿ,-- 
ಸಂಭಾಷಣೆ ಕವಿನಿರ್ಮಿತ. ಪದ್ಯದಂತೆಯೇ ಗದ್ಯವೂ ಲಿಖಿತರೂಪದಲ್ಲಿರುತ್ತದೆ, ಇದು ಆಂಧ್ರದ * ವೀಧಿನಾಟಕ ಶಕ 
ಹೆಚ್ಚು ಹತ್ತಿರವಾದದ್ದು. ಅಕ್ಷರದ ಗಂಧವೇ ಇಲ್ಲದ ಒಂದಿನ ತಲೆಮಾರಿನ 'ಅನೇಕ ಮೂಡಲಪಾಯದ 
ಭಾಗವತರುಗಳು ಹಲವು ಪ್ರಸಂಗಗಳನ್ನು ಕಂಠಸ್ಥ ಸಂಪ್ರದಾಯದಲ್ಲಿಯೇ ಉಳಿಸಿಕೊಂಡು ಬಂದಿರುವುದನ್ನು 
ಕಾಣಬಹುದು. ಅಂದರೆ, ಅಲ್ಲಿ ಪದ್ಯವಾಗಲಿ ಗದ್ಯವಾಗಲಿ ಒಬ್ಬ ಕರ್ತೃವಿನಿಂದೆ ಸೃಷ್ಟಿ ಗೊಂಡದ್ದು ಪಡುವಲ 
ಪಾಯದ ಸಂಪ್ರದಾಯದಲ್ಲಿಯಂತೆ ಇಬ್ಬರಿಂದಲ್ಲ. ವಾಸ್ತ ವಿಕಾಂಶ ಹೀಗಿದ್ದರೂ '" ಈ ಕಡೆಯವರು ಆ ಕಡೆಯ 
ಪ್ರಸಂಗಗಳನ್ನು, ಆ ಕಡೆಯವರು ಈ ಕಡೆಯ ಪ್ರಸಂಗಗಳನ್ನು ಆಡುತ್ತಾರೆ, ಪ್ರಸಂಗಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಯಾವತರನ 
ಭೇದವೂ ಇಲ್ಲ”: ಎಂಬ ಅಭಿಪ್ರಾಯ ಹೇಗೆ ಬಂತೋ ತಿಳಿಯದು, ಪ್ರಸಂಗಸಾಹಿತ್ಯ ರಚನೆಗೆ ಬಳಸುವ 
ವಸ್ತುವೇನೋ ಒಂದೇ ಮೂಲವಾದದ್ದು ನಿಜ, ಆದರೆ ರಚನೆಯಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ಅಂಶಕ ಗಣನೀಯ, 
ನೇಷಭೂಷಣಗಳ ವಿಷಯದಲ್ಲಿಯೂ ಈ ಎರಡು ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳಿಗೂ ಸ್ಪಷ್ಟ ಅಂತರ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. 
ಪಗಡಿಸುತ್ತುವ ಕ್ರಮ ಮೂಡಲಪಾಯದ. -ದಕ್ಷಿಣಸಂಪ್ರದಾಯದಲ್ಲಾ ಗಲಿ, ಉತ್ತರಸಂಪ್ರದಾಯದಲ್ಲಾ ಗಲಿ 
ಇಲ್ಲವೇ ಇಲ್ಲ. ರಾಕ್ಷಸ ಪಾತ್ರದ ಕಿರೀಟದಲ್ಲಿಯಂತೂ ಕಪ್ಪು-ಬಿಳುಪಿನಷ್ಟು ವ್ಯತ್ಯಾಸ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. 
ಕಿತಾತನವೇಶದ ಅರ್ಧವಾರೆಯಾಗಿ ಪಗಡಿಸುತ್ತುವುದು ಅಲ್ಲಿಗೇ ಮಾಸಲಾದುದು, ಹೀಗೇ ಎದೆಹಾರ, ಭುಜಕೀರ್ತಿ, 


ತ ಡಾ. ಶಿವರಾಮ ಕಾರಂತ ;: ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟ, ಪುಟ, 17 


೨೭ 
ಕರ್ಣಾಟಕ ಜನಪದ ರಂಗಭೂಮಿ 


ಇಗ ಮೂಡಲಪಾಯದ.-.- 
ವೀರಗಾಸೆ ಇವುಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಕೂಡ ಸ್ಪಷ್ಟ ವ್ಯತ್ಯಾಸಗಳಿವೆ, ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಗಮನಿಸಿದ 


ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳೂ ಒಂದೇ ಆಗಿವೆ. 
ಎರಡೂ  ವಾಸ್ಯವಿಶೇಷಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಸಹ ಭಿನ್ನತೆ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಮೂಡಲಪಾಯದ ನಶಿಷ್ಟವಾದ್ಯ 
«« ಮುಖವೀಣೆ'' ಪಡುವಲಪಾಯದಲ್ಲಿ ಕಾಣಬರುವುದಿಲ್ಲ. ಹಾಗೆಯೇ ಪಡುವಲಸಾಯದ ಚಂ 
ಮೂಡಲಪಾಯದಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವುದಿಲ್ಲ. ಅಲ್ಲಿ ಬಳಸುವ «« ಜಾಗಟಿ'' ಯಂತೂ ಮೂಡಲಪಾಯದಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲವೇ 
ಇಲ್ಲ. ಭಾಗವತಿಕೆ ಸಂಪ್ರ ದಾಯದಲ್ಲೂ ಕೂಡ ವ್ಯತ್ಯಾಸಗಳಿವೆ. ಮೂಡಲಪಾಯದಲ್ಲಿ ಭಾಗವತರು ನಃ 
ಕೊನೆಯವರೆವಿಗೂ ನಿಂತುಕೊಂಡೇ ಆಟಿ ನಡೆಸಿದರೆ, ಸಡುವಲಪಾಯದಲ್ಲಿ ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ಮುಂಜಿ ಕುಣಿಯಬಿಟ್ಟು 
ಒಂದೆ ಎತ್ತರದ ಸ್ಥಳದಲ್ಲಿ ಕುಳಿತಿರುತ್ತಾರೆ. ಮೂಡಲಪಾಯದಲ್ಲಿ ವಿಶೇಷವಾಗಿ ವಿಜೃಂಭಿಸುವ ಜಮ್ಮೇಳ ಅಲ್ಲಿ 
ಕಂಡುಬರುವುದಿಲ್ಲ. ತೆರೆಯ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಯಲ್ಲಿಯೂ ಈ ಎರಡು ಪಾಯಗಳಿಗೂ ವ್ಯತ್ಯಾಸಗಳಿವೆ. 


ಸ್ಥಿತ್ಯಂತರ ಗತ್ಯಂತರವಿಲ್ಲದೆ ನಡೆಯುವ ಒಂದು ಕ್ರಿಯೆ. ಯಾವುದೋ ಒಂದು ಯ 
ಪ್ರೇರಣೆಪಡೆದು ಅಸ್ತಿತ್ವವನ್ನು ಹೊಂದಿ, ಅನೇಕ ಸ್ತರಗಳನ್ನು ದಾಟ ಈಗಿನ ಒಂದು ಸ್ಪಷ್ಟರೂಪವನ್ನು ಪಡೆದು 
ಕೊಂಡಿಜಿ. ಹೀಗೆ ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ವ್ಯತ್ಯಾಸಗಳಿಗೆ ಮೂಲಕಾರಣ, ಅವು ಮೂಲದಿಂದ ಬೇರ್ಪಟ್ಟಾಗ 
ಬೇಕೆ ಬೇಕೆ ದಾರಿಹಿಡಿದು ನಡೆದದ್ದೇ ಆಗಿದೆ. ಅಥವಾ ಹಾಗೆ ಬೇರ್ಪಡುವಾಗ ಹಿಂದುಮುಂದಾಗಿರುವ ಸಾಧ್ಯತೆ 
ಯನ್ನು ಅಲ್ಲಗಳೆಯುವಂತಿಲ್ಲ. ಹೀಗೆ' ಅವುಗಳಲ್ಲಾಗಿರುವ ಸ್ಥಿತ್ಯಂತರಗಳನ್ನು ಗಮಥಿಸಿ, ಒಂದೊಂದು ಸ್ತರದ 
ಅರಿವನ್ನು ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವಾಗ ಈ ಎರಡು ಪಾಯಗಳಲ್ಲಿ ಮೂಡಲಪಾಯ ಪಡುವಲಪಾಯಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚು 
ಪ್ರಾಚೀನವಾದದ್ದು ಎಂಬ ಅಭಿಪ್ರಾಯವನ್ನು ವಿದ್ವಾಂಸರು ವ್ಯಕ್ತ ಪಡಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಅಲ್ಲದೇ, "" 11068180೩೩ 
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ಈ ಬಗೆಯ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳು “ ಮೂಡಲಪಾಯ 'ದಲ್ಲಿಯ. ಕೆಲವು ಪ್ರಾಚೀನ ಅಂಶಗಳನ್ನು 
ಗಮನಿಸಿಯೇ ಹುಟ್ಟಿ ಕೊಂಡಿರಬೇಕು. ಇಲ್ಲಿಯ ಕುಣಿತವಾಗಲಿಿ, ವೇಷಭೂಷಣವಾಗಲಿ ವಾದ್ಯವಿಶೇಷಗಳಾಗಲಿ 
ಯಾವ ವ್ಯತ್ಯಾಸವನ್ನೂ ಹೊಂದದೆ ಒಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಒರಟುತನವನ್ನು ಪ್ರದರ್ಶಿಸುತ್ತ ಪ್ರಾಚೀನತೆಯನ್ನು 
ಸ್ರದರ್ಶಿಸುವಂತಿರುವುದೇ ಇದಕ್ಕೆ ಮೂಲಕಾರಣವೆನ್ನಬಹುದು, ಮೂಡಲಪಾಯದ ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟ, 
ಪಡುವಲಪಾಯದ ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟದಂತೆ ಸೂಕ್ಷ್ಮರೀತಿಯ ಭಾವಾಭಿನಯಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದುದಲ್ಲ. ಅವುಗಳ 
ಆಚರಣೆಯಲ್ಲಿ ಹೊಂದಾಣಿಕೆ ಕಂಡುಬಂದರೂ ಇತರ ಅಂಶಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸಿದಾಗ ಅಂತರವೇ ಹೆಚ್ಚು. 
ಮೂಡಲಸಾಯದ ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟ ಹೀಗೆ ಬಹುಮಟ್ಟಿಗೆ ತನ್ನ ಮೂಲರೂಪದಲ್ಲಿ ಉಳಿದು ಬಂದಿರುವುದಕ್ಕೆ 
ಹಲವು ಕಾರಣಗಳನ್ನು ಊಹಿಸಬಹುದಾಗಿದೆ. ಪ್ರಮುಖವಾಗಿ, ಅದು ಯಾವ ಪ್ರಚಾರಕ್ಕೂ, ಪ್ರಭಾವಕ್ಕೂ 
ಒಳಗಾಗದೆ ಇತ್ತೀಚಿನವರೆವಿಗೂ ಹಳ್ಳಿ ಗಾಡಿನಲ್ಲಿಯೇ ಜನಸಾಮಾನ್ಯರ ಕೈಯಲ್ಲಿಯೇ ಉಳಿದುಬಂದದ್ದು. 
ಶಿಷ್ಟರಾರೂ ಅದಕ್ಕೆ ಕೈ ಹಾಕದೆ ಇರುವುದು ಹಾಗೂ ಪೈ ಸೋಟಯ ದೃಷ್ಟಿ ಅದಕ್ಕಿಲ್ಲದೆ ಇರುವುದು, ಹೀಗಾಗಿ ಒದು 
ಆದಷ್ಟು ಮೂಲರೂಪದಲ್ಲಿಯೇ ಉಳಿದುಬಂದಿದೆ. ಹಣಕೊಟ್ಟು ಬಯಲಾಟವನ್ನು ನೋಡುವ ಪದ್ದತಿ, ದಕ್ಷಿಣ 
ಕರ್ಣಾಟಕದ ಭಾಗದವರಿಗೆ ತಿಳಿದದ್ದೇ ಅಲ್ಲ ಖುಸಿಹತ್ತಿದಾಗಲೋ ಅಥವಾ ವರ್ಷಕ್ಟೊಂದುಬಾರಿ ಯಾವುದೋ 
ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಬಯಲಾಟವನ್ನು ಆಡುವ ರೂಢಿ ಮಾತ್ರ ಇಲ್ಲಿ ಉಳಿದಿದೆ. ಘಃ ಕಾರಣಗಳಿಂದಾಗಿ ಈ 
ಎರಡು ಪ್ರಮುಖ ಪಾಯಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣಬರುವ ವ್ಯತ್ಯಾಸ ಗಮನಾರ್ಹವಾಗಿದೆ. 


8 70180010011: 


118/08 1927, 7೧. 110-115 
1% ಓೂ110101 1100110). ಚ (ಲ10166 ॥)/ 81, ॥೭, 8೩೧88721 : 


೨೮ 
ದಕ್ಷಿಣ ಕರ್ಣಾಟಕದ ಜನಪದ ರಂಗಭೂಮಿ 


ಮೂಡಲಪಾಯ ಮತ್ತು ಪಡುವಲಪಾಯಗಳಿಗಿರುವ ಪ್ರಮುಖ ವ್ಯತ್ಯಾಸಗಳನ್ನು ಹೀಗೆ ಪಟ್ಟಿಮಾಡ 





ಬಹುದ್ದು 
ತಾ ಸಾ ಾಷ್ಟ ತೇ ಅಭಾವ ವಾಮ ಯಯ ಸಭ ಹುಸ ಪ ಗೆಟ ಟಜ ಸಜಿ ಜಿ (| 
ಮೂಡಲಪಾಯ 'ಸಪಡುವಲಹಷಾಂ್ಲು 
ಜೈಠ್ಜಿ ತ ಸರತ ಜಾನೆ ಪಟಟ ಕೂಸ ಮಾರ ಭ್ರೂ ಸ ಜು 2201 
| ಪ್ರಸಂಗಸಾಹಿತ್ಯ ರಚನೆಯಲ್ಲಿ ಗದ್ಯಪದ್ಯ ಎರಡೂ || ಪದ ಮಾತ್ರ ಕವಿನಿರ್ಮಿತ, ಗದ್ಮ, ಪಾತ್ರಧಾರಿ 
ಕವಿನಿರ್ಮಿತ. | ಗಳಿಂದ ರಂಗದ ಮೇಲೆಯೇ ಸಿದ್ಧಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ, 
2. ಪಗಡಿಸುತ್ತುವ ಕ್ರಮ ಇಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲ: ಎಲ್ಲ ಪಾತ್ರಗಳೂ 2. ಪಗಡಿಸುತ್ತುವ ಕ್ರಮ ಇಲ್ಲಿಗೆ ವಿಶಿಷ್ಟವಾದದ್ದು. 
ಕಿರೀಟ ಧರಿಸುತ್ತವೆ. ಕ 
ತಿ. ರಾಕ್ಷಸ ಪಾತ್ರದ ಕಿರೀಟ್ಕ ಉಳಿದ ಪಾತ್ರಗಳ 3. ಇಲ್ಲಿ ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಭಿನ್ನವಾಗಿದ್ದು, ಕೇರಳದ 
_ ಕಿರೀಟಕ್ಕಿಂತ ದೊಡ್ಡದಾಗಿರುತ್ತದೆ ಅಷ್ಟೆ, ಕಥಕ್ಕಳಿಯ ಸುತ್ತಾಕಾರದ ಕಿರೀಟಕ್ಕೆ ಸಮವಾಗಿ 


ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಇದನ್ನು ತಟ್ಟಿಕಿರೀಟ ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ 
4. ಕಿರಾತ ವೇಶಧಾರಿಯೂ ಕಿರೀಟದಲ್ಲಿಯೇ ಸ್ವಲ್ಪ 4. ಓರೆಯಾಗಿ ಪಗಡಿಯನ್ನು ಸುತ್ತಿರುತ್ತಾರೆ. 
ವೃತ್ಯಾಸವಿರುವ ಕಿರೀಟವನ್ನು ಧರಿಸುತ್ತಾನೆ. 


5. ಎದೆಹಾರ ವಿವಿಧ ರೀತಿಯಲ್ಲಿದ್ದು ಹೆಚ್ಚು ವೈವಿಧ್ಯ 5. ಹೆಚ್ಚು ವೈವಿಧ್ಯ ಕಂಡುಬರದ್ಕೆ ಗುಣಾಕಾರದ 
ದಿಂದ ಕೂಡಿರುತ್ತದೆ. ಇದನ್ನು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಚಿಹ್ನೆಯ ಆಕಾರದಲ್ಲಿರ:ತ್ತದೆ. ಕೆಂಪುಬಟ್ಟಿಯ 
ಮರದಿಂದಲೇ ಕೊರೆದು ಮಾಡಿರುತ್ತಾರೆ. ಮೇಲೆ ಮರದ ಸಣ್ಣ ಸಣ್ಣ ಚೂರುಗಳನ್ನು 

ಸೇರಿಸಿರುತ್ತಾರೆ. 

6. ಭುಜಕೀರ್ತಿ, ಯಕ್ಷ-ಕಿನ್ನರರ ಹಾರುವ ರೆಕ್ಕೆಯ 6. ಕೆಂಪು ಬಟ್ಟೆಯ ಮೇಲೆ. ಮರದ ಸಣ್ಣ ಸಣ್ಣ 
ಕಲ್ಪನೆಯನ್ನು ಮೂಡಿಸುವಂತಿದ್ದು, ವಿವಿಧ ತುಂಡುಗಳನ್ನು ಮೊಳೆಯಂತೆ ಜೋಡಿಸಿದ್ದು 
ಆಕಾರಗಳಲ್ಲಿರುತ್ತವೆ. ಚಿನ್ನದ ಬಣ್ಣವನ್ನು ಅದಕ್ಕೆ ಬಳಿದಿರುತ್ತಾರೆ. 


ರಾಕ್ಷಸಪಾತ್ರಕ್ಕೆ ಮಾತ್ರ ಭುಜಕೀರ್ತಿ ಮೂಡಲ 
ಪಾಯದಂತೆ ಇರುತ್ತದೆ. 
7. ವೀರಾಗಾಸೆ ಕೂಡ ಕೇವಲ ಮರದ ಸಣ್ಣ ಸಣ್ಣ ' 7. ಭುಜಕೀರ್ತಿಯಂತೆಯೇ ಕೆಂಪು ಬಟ್ಟೆಯ ಮೇಲೆ, 


ತಂಂಡುಗಳನ್ನು ಪ್ರತ್ಯೇಕನಾಗಿಯೇ ವಿವಿಧ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಗುಣಾಕಾರದ ಚಿಹ್ನೆಯ ಆಕಾರದಲ್ಲಿ 
ಆಕಾರಕ್ಕೆ ಕತ್ತರಿಸಿ, ಒಳಗೆ ಕೊರೆದು, ಬಣ್ಣ ಮರದ ತುಂಡುಗಳನ್ನು ಜೋಡಿಸುತ್ತಾರೆ. ಅದರ 
ಬಳಿಯುತ್ತಾರೆ. ಅವೆಲ್ಲವನ್ನು ದಾರದಲ್ಲಿ ಅಂಚಿನಲ್ಲಿ ಕಪ್ಪುಬಣ್ಣದ ಕುಚ್ಚನ್ನು ಕಟ್ಟಿರುತ್ತಾರೆ. 
ಸೇರಿಸುತ್ತಾರೆ. 

8. ಮುಖವೀಣೆ ಇಲ್ಲಿ ವಿಶೇಷವಾದ್ಯವಾಗಿ ಕಂಡು 8. ಅಲ್ಲಿ ಇದು ಕಂಡುಬರುವುದಿಲ್ಲ. 

3 ಬರುತ್ತದೆ. ಕ ಇ 

9. ಚಂಡೆ ಇಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವುದಿಲ್ಲ. 9. ಅಲ್ಲಿ ಅದು ಮುಖ್ಯ ಬಾದ್ಯ ವಿಶೇಷ. 

10. ಜಾಗಟಿ ಮೂಡೆಲಪಾಯದಳ್ಳಿ ಕಂಡುಬರುವುದೇ 10, ತೆಂಕುತಿಟ್ಟಿನವರು ಜಾಗಟೆಯನ್ನು, ಬಡಗುತಿಟ್ಟ 
ಇಲ್ಲ. ನವರು ತಾಳವನ್ನು ಬಳಸುತ್ತಾರೆ. 


11. ಭಾಗವತರು ಮೊದಲಿನಿಂದ ಕೊನೆಯವರೆವಿಗೂ 11. ರಂಗದ ಮೇಲೆ ಎತ್ತರದ ಸ್ಥಳದಲ್ಲಿ ಕುಳಿತಿರುತ್ತಾರೆ. 
ನಿಂತುಕೊಂಡೇ ಆಟ ನಡೆಸುತ್ತಾರೆ. 

12 ಹಿಮ್ಮೇಳ ಆಕರ್ಸಕ ಅಂಗಎಣಗಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. 12. ಈ ಸಂಪ್ರದಾಯ ಕಂಡುಬರುವುದಿಲ್ಲ. 

13. ರಾಕ್ಷಸ ಪಾತ್ರಗಳ ಪ್ರನೇಶ ಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ವಿಶೇಷ 13. ಇಲ್ಲಿ ರಂಗಪ್ಪನೇಶಿಸುವ ಕ್ರಮ, ನಿರ್ಗಮನ 


ಕಂಡುಬಂದರೂ ತನ್ನದೇ ಆದ ನೈಶಿಷ್ಟ ) ನನ್ನ್ನ ಕುಣಿತ, ನಿಲುವುನೋಟ, ಹಸ್ತಪಾದಾದಿಗಳ 
ಪಡೆದುಕೊಂಡಿದೆ. ಚಲನೆ, ಕೇಶಭಾರ, ಮುಂತಾದುವುಗಳಲ್ಲಿ 
ಕಥಕ್ಕಳಿಯ ಹೋಲಿಕೆ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. 


14. ಇಲ್ಲಿ ಪಾತ್ರಗಳನ್ನ ವಲಂಬಿಸಿ ಎರಡೂ ಬಗೆಯ 14. ತೆರೆಯನ್ನು ಎರಡು ಭಳ 1 ಘಂ: 
ತೆರೆಯ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯೂ ಬಳಕೆಯಲ್ಲಿದೆ. ಕೊಳ್ಳುವ ಸಂಪ್ರದಾಯ ಮಾತ್ರ ಢಿಯನ್ಲಿದೆ. 


೨ . 


೨೯ 
ಕರ್ಣಾಟಕದ ಜನಪದ ರಂಗಭೂಮಿ 


ಮೂಡಲಪಾಯ ಸಡುವಲಪಾಂತ0ು 





ಭಾಗವತ 15. ಸದಾ ಸಿದ್ಧ ವಾದ ತಂಡಗಳಿರುತ್ತವೆ. ಭಾಗವತರ 

ನೆರವು ಸೋ ದೆಯಾದರೂ, ಆಗ ಕಲಿತು ಆಗ 

ಆಡುವ ಪದ್ಧತಿಯೇನೂ ಇಲ್ಲ. 

16. ಬಯಲಾಟದ ಸಂಘಗಳಾವುವೂ ಇರುವುದಿಲ್ಲ. 16, ಒಂದೊಂದು ದೇನರೆ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ಅಥ: ಪ್ರತ್ಯೇಕ 

ನಾಗಿ ಸಂಘಗಳಿರುತ್ತವೆ. 

17. ಇಲ್ಲಿ ಹಣಕೊಟ್ಟು ಬಯಲಾಟವನ್ನು ನೋಡುವ 17. ಊರು ಊರಿನ ಮೇಲೆ ಇಂಥ ಸಂಘಗಳು ಹೋಗಿ 
ಪದ್ಧತಿ ಗೊತ್ತೇ ಇಲ್ಲ. ಆದ್ದ ರಿಂದ ಸೈಪೋಟಯ ಆಡುತ್ತವೆ. ಹಣಕೊಟ್ಟು ಆಟ ನೋಡುವುದು 
ಭಾವ ಇಲ್ಲ ರೂಢಿಯಲ್ಲಿದೆ. ಹೀಗಾಗಿ ಪೈಪೋಓಟಯ ಆಂಶ 

ವನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. | 

18. ಆಟಕ್ಕೆ ಬೇಕಾದ ಸಾಮಾನುಗಳನ್ನು ಆಟದ 18. ಒಂದೊಂದು ಸಂಘದವರೂ ಇದನ್ನು ಹೊಂದಿರು 


15, ಆಡಬೇಕೆನಿಸಿದಾಗ ಎಲ್ಲಿಂದಲಾದರೂ 
ರನ್ನು ಹುಡುಕಿ ಕರೆತಂದು ಅವರಿಂದ ಆಟ 


ಕಲಿತು ಅಡುತ್ತಾರೆ. 


ಸವಂಯದಲ್ಲಿ ಬಾಡಿಗೆಗೆ ತರುತ್ತಾರೆ, ತ್ತಾರೆ, 
19. ಪಾತ್ರ ಗಳಿಗೆ ಅಲಂಕರಿಸಿರುವನರೇ ಬೇರೆ ಇರು 19. ಅವರವರೇ ವೇಷ ಧರಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. 
ತ್ತಾರೆ, 
ಎತತ. ವಾಹಾಒಹನಡ ಜಾತಾನಾ ಎವಾ, 








ಇದಿಷ್ಟೂ ಕರ್ಣಾಟಕದ ಪ್ರಮುಖ ಪ್ರಭೇದಗಳಾದ ಮೂಡಲಪಾಯ ಮತ್ತು ಪಡುವಲಪಾಯಗಳಲ್ಲಿ 
ಕಂಡುಬರುವ ವ್ಯತ್ಯಾಸಗಳ ದಕ್ಕೆ ಪಡುವಲಪಾಯದ ಸಂಪ್ರ ದಾಯ ಒಂದರಲ್ಲಿಯೇ-" ಶೈಕುತಿಟ್ಟು' " ಬಡಗುತಿಟ್ಟು' 
ಎಂಬ ಎರಡು ಪ್ರಭೇದಗಳಿವೆ. ಉಡುಪಿಯನ್ನು ಗಡಿಯಾಗಿಟ್ಟುಕೊಂಡು ಅದರ ಉತ್ತರಭಾಗಕ್ಕೆ " ಬಡಗುತಿಟ್ಟು' 
ಎಂದೂ, ತೆಂಕಣಭಾಗಕ್ಕೆ * ತೆಂಕುತಿಟ್ಟು' ಎಂದೂ ಕರೆಯುತ್ತಾರೆ. ಈ ಎರಡು "ತಿಟ್ಟು' ಗಳಿಗೂ ಇರುವ 
ವ್ಯತ್ಯಾಸ, ಎರಡು " ಪಾಯ ಗಳಿಗೂ ಕಂಡುಬರುವಷ್ಟು ಹೆಚ್ಚಿ ನದಲ್ಲವಾದರೂ, ಕಡೆಗಣಿಸುವಂತಹುದಲ್ಲ. ಈ ಬಗ್ಗೆ 
: ಅಲ್ಲಿಯವರಲ್ಲಿಯೇ ಭಿನ್ನಾಭಿಪ್ರಾಯಗಳಿರುವುದು 11 ರ್ಹ, ಡಾ.ಶಿವರಾಮಕಾರಂತರು, ಕನ್ನಡ ಜಿಲ್ಲೆಗಳಲ್ಲಿ 
ಉಡುಪಿಯನ್ನು ಗಡಿಯಾಗಿರಿಸಿಕೊಂಡು ಅದರ ಉತ್ತರದಲ್ಲಿ ಬಡಗುತಿಟ್ಟು, ತೆಂಕಣದಲ್ಲಿ ತಿಂಕುತಿಟ್ಟು, ಎನ್ನು. ತ್ರ್ವಾ ಶೆ 
ಪುಸ್ತಕದ ಮೇಲೆ ಹಾಗೆ ಅಚ್ಚು ಹಾಕಿಸುವುದುಂಟು, ಅದರೆ ಈ ಕಡೆಯವರು ಆಕಡೆಯ ಪ್ರಸ ಕ ಸಂಗಗಳನೂ ಹ್ಯೂ 
ಆಕಡೆಯವರು ಈ ಕಡೆಯ ಪ ಪ್ರಸಂಗಗಳನ್ನೂ ಆಡುತ್ತಿರುತ್ತಾರೆ. " ಪ್ರಸಂಗ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಯಾವ 'ತರನ ಭೇದವಿಲ್ಲ, 
ಪೂರ್ವ ಸಂಪ್ರದಾಯದ ಜಾರುಗಳತ್ತಳುದ(. ಅಂಥ ಭೇದವಿಲ್ಲ. ಇರುವ ಭೇದ, ತೆಂಕಣದವರು ತಾಳದ ಬದಲು 
ಜಾಗಟಿ ಬಾರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಹಾಡಿನ ಮುಕಾ ತ್ರಿಯವನ್ನು ಬಾರಿಸುವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ತುಸು ವ್ಯತ್ಯಾಸವಿರಬಹುದು. ಕುಂಬಳೆ 
ಯಂತಹ ಕೇರಳದ ಗಡಿನಾಡಿನಲ್ಲಿ ಕಥಕ್ಳಳಿಯ ವೇಷಗಳ ಪ್ರಭಾವವೂ ಸ್ವಲ್ಪಮಟ್ಟಿಗೆ ಕಾಣಿಸುತ್ತದೆ. ಹೊರತು 
ಯಕ್ಷಗಾನ ಕಲೆಯ ಮೇಲೆ ಪ್ಪ ಪ್ರಭಾವವನ್ನು ಬೀರಿ "ಇದೇ ಒಂದು; ಅದೇ ಇನ್ನಾಂದು' ಎನಿಸುವ ಭೇದವಿಲ್ಲ.'6 

ಇಲ್ಲಿ ಡಾ. ಕಾರಂತರ, ಎರಡು ತಿಟ್ಟುಗಳಿಗು ಇರುವ ವ್ಯತ್ಯಾಸಗಳನ್ನು ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾಗಿ ಹೇಳಿದ್ದರೂ, ಅವು 
ಅಂತಹ ಗಮನಾರ್ಹವಾದವುಗಳಲ್ಲ, ಎಂದು ಕಡೆಗಣಿಸಿರುವುದನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. ವಾಸ್ತವವಾಗಿ-ಸ ಸ್ವಲ್ಪಮಟ್ಟ ಗೆ 
ವೇಷಭೂಷಣ ಹಾಗೂ ಕ ರೀತಿಯಲ್ಲಿಯೂ ಅಂತರವಿರುವುದನ್ನು ಗೌಣವೆನ್ನುವಂತಿಲ್ಲ. ಶ್ರೀ ಪೆರ್ಲಕ್ಳ ಪ್ದ ಸ್ವ ಭಟ್ಟಿ 
ಅವರು ಈ ಅಂತರವನ್ನು ಸ್ಟವಾಗಿ ಗುರುತಿಸುತ್ತಾರೆ: « ಈ ಪಡುವಲಪಾಯದಲ್ಲಿಯೂ ಪ ಕ್ರಯೋಗನ್ನೆ ತೆ. 
ವಾದ್ಯ, ವೇಸರಚನೆ, ಕಣೆ ಇತ್ಯಾದಿಗಳ ತುಸು ವೃತ್ಯಾಸದಿಂದ " ಬಡಗುತಿಟ್ಟು ಮತ್ತು ತೆಂಕುತಿಟ್ಟು ` ಎಂಬ 


ಅವಾಂತರ ಭೇದಗಳಿವೆ, ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ದ್ರ ಶ್ಯುಪ್ಪ ಪ್ರಯೋಗದಲ್ಲಿ ಅಂದರೆ ಬಯಲಾಟದಲ್ಲಿ ಈ ಭಿನ್ನತೆಯು ಸ್ಥ 


ಗ ವಾಗಿ 
ತೋರಿಬರುತ್ತದೆ.? ಸ್ಪಷ್ಟ 


ಭಾ ಗ | 


* ಡಾ. ಶಿವರಾಮ ಕಾರಂತ : ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟ 17. 
? ಪೆರ್ಲ ಕೃಷ್ಣಭಟ್ಟ ವಿದ್ವಾನ್‌ : ಯಕ್ಷಗಾನ (ತೆಂಕುತಿಟ್ಟು) ಜಾನಪದ ಸಂ. 2 


ತ್ತಿ ದಕ್ಷಿಣ ಕರ್ಣಾಟಿಕದ ಜನಪದ ರಂಗಭೂಮಿ 
ಣ್ಲಾಟದ ವೇಷ ಭೂಷಣಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸಿದಾಗ ಇದು ಎದ್ದು ಕಾಣುವ ಅಂಶವಾಗಿದೆ. ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟದಲ್ಲಿ 
ಸ ಸಂಪ್ರ ದಾಯಬದ್ನ. ವಾದ ಆಭರಣ ವಿಶೇಷಗಳು ಇಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವುದಿಲ್ಲ, "ಭುಜಕೀರ್ತಿಯಾಗಲಿ. 
ಶಿರೀಟವಾಗಲಿ, ಣ್ಸಾ ಬದಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವುದಿಲ್ಲ. ಕಂಪನಿಯ ನಾಟಕಗಳಂತೆ ಇಲ್ಲಿ ಕಾಲಿಗೆ ಕಾಲುಚೀಲವನ್ನು 
ಬೆನ್ನಿನ ಹಿಂಜಿ ನೌನನ್ನೂ ಬಿಟ್ಟು ಕೊಳ್ಳು ತ್ತಾರೆ. ಸಣ್ಣಾಟ ಜನಪದ ನಾಟಕಗಳ ಒಂದು ಪ್ರಕಾರವೇ ಅದೆರೂ, 
ಜನಪದ ಸತ್ವವನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಂಡು ಬೇ `ಯವುಗಳ ಪ ಗ್ರ ಭಾವಕ್ಕೆ ಒಳಗಾಗಿ ಬೆಳೆದುಬಂದಂತಕ ಒಂದು ಕಲೆಯಾಗಿದೆ. 
ಮೋ ಧೂಸೂ, ಬಣ್ಣಗಾರಿಕೆ ಯಾವುದೊಂದು ಇಲ್ಲದೆಯೂ ಸಣ್ಣಾಟ ಆಚರಣೆಯಲ್ಲಿತ್ತು ಎಂಬುದು ಗಮನಾರ್ಹ. 
ಜನಸದ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವಂತಹ ಸಾಂಗ ದಾಯಿಕವಾದ ಯಾವ ಆಚರಣೆಯೂ ಈ ಸಣ್ಣ ಟದಲ್ಲಿ 
ಕಂಡುಬರುವುದಿಲ್ಲ. ಇಲ್ಲಿಯ ಸ್ತ್ರೀನಾತ್ರ ಗಳಂತೂ ಅತ್ಯಾಧುಫಿಕವಾಗಿ ವೇಷಧರಿಸುವುದರಿಂದ ಅನೇಕ ವೇಳೆ ಪ 
ಸ್ತ್ರೀಪಾತ್ರಗಳು ಬಂದಾಗ ಸಾಮಾಜಿಕ ನಾಟಕವೇನೋ ಎಂಬ ಭ್ರಮೆಯನ್ನುಂಟುಮಾಡುತ್ತದೆ 
ಇಷ್ಟೆಲ್ಲಾ ಬದಲಾವಣೆಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದ್ದರೂ ಇಂದಿಗೂ " ಸಣ್ಣಾಟ ' ಉತ್ತರ ಕರ್ಣಾಟಕದಲ್ಲಿ ಜನಪ್ರಿಯ 
ಪ್ರಕಾರವಾಗಿದೆ. * 1708, 1೪110 1120 ೦೦೫708[8111೮1)/ 1700680 178೬6 0 ೩೧೮ ೩೧ ೦೧7088೩515 ೦೫ 
10 5೦೯1೧1, 587781೩ 10೦೩5 ೩5 3/1/1021, 51880 06/873೩ 01೧8178 1116 1೫111386 10066818 ೩೧6 
1110 01೩೧ 0೧11: 510081 0೮೯೧೯೧೩೧೦೮5 ೫111 115 0191೧೯'081 (ಗೀ 8೧6 10111) 170೦881 1086 


೩5 1೮ 508121111೧8 856೦15 ೧ (7೮ 5೧0%, 587781೩ 15 51111 ೧೧೧೭೩೯ 10 17೮ ೪1118805 ೦8 1೫೦೯8 
15 ೩೯7೩1೩1೩.3 


ಸಂಪ್ರದಾಯಬದ್ಧವಾದ ಜೊಡ್ಡಾಟ ಹಾಗೂ ಅದಕ್ಕೆ ಹೊರತಾದ ಕಂಪಥಿನಾಟಕ-.. ಈ ಎರಡರ 
ಪ್ರಭಾವಕ್ಕೆ ಒಳಗಾದ « ಸಣ್ಣಾ.ಟ', ತನ್ನ ಠೇ ಆದ ಒಂದು ದಿಕ್ಕನ್ಸೂ ಹಿಡಿದು ಹೊರಟಓರುನಂತಿದೆ. 'ಇದರ ಮೇಲೆ 
ಪ್ರಾಚಿ ಕೀನ ಹಾಗೂ ಆಧುನಿಕ ಕಜಿಗಳಡರ ಪ್ರಭಾವವೂ ಹಡಪ ರೀತಿಯಲ್ಲಾಗಿರುವುದು ಸ್ಪ ಸ್ರೃ ವಾಗಿ 
ಗೋಚರವಾಗುತ್ತದೆ.* 

ಉತ್ತರ ಕರ್ಣಾಟಕದಲ್ಲಿ ಪ್ರಚಲಿತವಾಗಿರುವ ಮತ್ತೊಂದು ಪ್ರಕಾರ ಶ್ರೀಕೃ ಸ್ಣ ಪಾರಿಜಾತ. ಇದು 
ಇತರ ಹಲವು ಪ್ರಕಾರಗಳ ಪ್ರ ಶಭಾವತ್ಕಿ ಒಳಗಾಗಿ, ಆಧುನಿಕ ಜತಗ ಕೂಡಿದೆ. ಇದಕ್ಕೆ ಹೆಚ್ಚು 
ಇತಿಹಾಸ ಮಾವು ಇದು ಉತ್ತರ ಕರ್ಣಾಟಕದಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚು ಜನಪ್ರಿಯವಾಗಿದೆ, ಇದನ್ನು ಸಾಕಷ್ಟು ಜನಪ್ರಿಯ 
ಗೊಳಿಸಿದವರು ಗೋಕಾಕ ತಾಲೂಕಿನ ಕುಲಗೋಡ ತಿಮ್ಮಣ್ಣ. ಇದರ ಮೇಲೆ ಆಂಧ್ರದ ಕುಚಿಪ್ಪಓ ನೃತ್ಯವಾದ 
« ಭಾಮಾಕಲಾಪ' ಮತ್ತು ಕನ್ನಡದ ಯಕ್ಷಗಾನ ಪ್ರಭಾವ ಅತ್ಯಂತ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿದೆ. ಮುಂದೆ ಇದು ಕುಲಗೋಡ 
ತಿಮ್ಮಣ್ಣ ನಿಗೆ ಜೊರೆಶಾಗ ಅವನು ಆದರಲ್ಲಿ ತನ್ನವೆಷ್ಟೊ 'ಹಾ ಡು ಸೇರಿಸಿ ಅವುಗಳಿಗೆ ಅತಿ ಪ್ರಚಾರದಲ್ಲಿದ್ದ ಮರಾಠಿ 
ಲಘಃಸಂಗೀತವನ್ನು ಸೇರಿಸಿದನು.13 ಇನ್ನೊ ಜಃ ಗ್ಗ ಅಂಶವೆಂದರೆ ಇಲ್ಲಿಯ ಸಭ ಷತೆ ಕವಿರಿರ್ಮಿತ 
ಷು ಜಟಾಯು ಯಕ್ಷಗಾನದಲ್ಲಿಯಂತೆ ಹಾಡಿನ ಸಾರವನ್ನು ಪಾತ್ರಧಾರಿ ರಂಗದ ಮೇಲೆಯೇ 

ಸಿ ಗದ್ಯದಲ್ಲಿ ಹೇಳುತ್ತಾನೆ 

ಸಾಮಗಾನ ಸಂಪೂರ್ಣ ಜನಪದ ನಾಟಕಪ್ರಕಾರವಲ್ಲವಾದರೂ ಜನಪದ ಅಂಶವನ್ನು ಒಳಗೊಂಡು 
ಕಂಪನಿ ನಾಟಕದ ಪ್ರಭಾವಕ್ಕೆ ಒಳಗಾದ ಒಂದು ಪ್ರಕಾರ." ಜನಪದ ನಾಟಕಗಳಿಗೂ- ಸಾಮಗಾನಕ್ಕೂ ಸಾಕಷ್ಟು, 
ವ್ಯತಾಸಗಳಿವೆ ; 


12 [[. ॥೮. ಔ2788810--7/%0 1101770101:6 11100116 0. 

* ನೆನ್ನೆ ಮೊನ್ನೆ ಯತನಕ ಸಣ್ಣಾಟಗಳಿಗೆ ಯಾವ ವೇಷಭೂಷಣ, ಬಣ್ಣಗಾರಿಕೆಯೂ ಇರಲಿಲ್ಲ. ಅದಿಲ್ಲದೆಯೂ 
ಅವುಗಳ ಪ್ರ ಭಾವ ಚ ನಾಟಿಕಕ್ಕೂ "ಕಡಿಮೆಯದಾಗಿರಲಿಲ್ಲ. ಚಿಮಣಾ ಓಟ ವಾ ಹೆಣ್ಣಿ ಸೋಗಂ ಕಚ್ಚಿ ಹಾಕಿ ಸೀರೆ 
ಉಟ್ಟಿ ದ್ವ ವಿಶೇಷ ಆಭರಣಧರಿಸಿರುತ್ತಾಳೆ. ಉಳಿದವರು ಹಬ್ಬ, ಹುಣ್ಣಿಮೆಗಳಲ್ಲಿ ಹೊಲೆಸಿದ ಆಂಗ್ಕಿ ಹಸನಾದ 


ಜೋಕ್‌ ದಲ್ಲಿ ಇರುತ್ತಾ ಕೆ,.ಬಹಳನಾದರೆ ಒಂದೊಂದುಕೃ ತಕ ಹಾರವನ್ನು ಭರಸಿರುತ್ತಾ ಕಿ_-ಚಂದ್ರಶೇಖರ ಕಂಬಾರ: 
ಉತ್ತರ ಕರ್ಣಾಟಕದ ಜನಪದ ರಂಗಭೂಮಿ, ಪು. 52 


ತಿಷ 
ಕರ್ಣಾಟಕ ಜನಪದ ರಂಗಭೂಮಿ 








"ಸಇನಪದ ನಾಟಕ ಸಾಮಗಾನ 


ಆಾರ್ಟಾರರಾರ್‌ರ್ಕಕಕಾರರ್ಕರ್ಕ್ಷಾರ್ತಾಕ್‌್‌್‌ 
1. ಸಂಪೂರ್ಣ ಜನಪದ ಅಂಶವನ್ನುಳ್ಳ ದ್ಚು | ಸ ಕ ಗ ಸ: 
ಒಳಗಾದದ್ದು. 
2. ಇಲ್ಲಿ ಕುಣಿತ ಪ್ರಧಾನ. ಅದೇ ಇಲ್ಲಿಯ ಜೀವಾಳ. ಇಲ್ಲಿ ಪಾತ್ರಧಾರಿಗಳು ಕುಣಿಯುವುದಿಲ್ಲ. ಗಂಭೀರ 
ಟ್ಟ ಇದೊಂದು "ಗಂಡುಕಲೆ 'ಎಂದು ಹೆಸರಾದದ್ದೂ ವಾಗಿ ನಿಂತು ಮಾತನಾಡುತ್ತಾರೆ. 


ಈ ಕಾರಣದಿಂದಲೇ. ಟೆ 
3, ಪಾತ್ರಧಾರಿಗಳು ತಾವೇ ಹಾಡುವುದಿಲ್ಲ. ಪ್ರಾರಂಭಿಸಿ 3, ಪಾತ್ರಧಾರಿಗಳೇ ಸ್ವತಃ ಹಾಡುತ್ತಾರೆ. ಕುಣಿತಕ್ಕೆ 





(೨ 


ಕೈಬಿಡುತ್ತಾರೆ. ಮುಂದಿನ ಭಾಗವನ್ನು ಬದಲಾಗಿ ಹಾಡು ಇಲ್ಲಿ ಪಾತ್ರಧಾರಿಯ ಶಕ್ತಿಯನ್ನು 
ಭಾಗವತರು ಮುಂದುವರಿಸುತ್ತಾರೆ. ನಿರ್ಧರಿಸುತ್ತದೆ. 
4, ವಾದ್ಯವಿಶೇಷಗಳು. ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಜನಪದ 4. ಇದು. ಸಂಪೂರ್ಣ ಬೇರೆಯಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಕಂಪನಿ 
ಮೂಲವಾದದ್ದು. ನಾಟಕಗಳ ವಾದ್ಯ ಪವಿಶೇಷಗಳನ್ನೆ ಇಲ್ಲಿಯೂ 
ಬಳಸಲಾಗುತ್ತದೆ. 


5. ನೇಷಭೂಷಣಗಳು ಜನಪದ ಮೂಲಎಇದುವು. 5. ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಬೇರೆಯಾಗಿದ್ದು ಕಂಪನಿ 
ನಾಟಿಕಗಳಿಂದ ಪ್ರಭಾವಿತವಾಗಿವೆ. 

6. ರಂಗಸಜ್ಜಿಕೆ ತನ್ನದೇ ಆದ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯ್ಯದಿಂದ ಕೂಡಿರು 6. ಆತ್ಯಂತ ಸುಸಜ್ಜಿತವಾಗಿದ್ದು ಆಧುನಿಕ 

ತ್ತದೆ. ರೀತಿಯಿಂಂದ ಕೂಡಿರುತ್ತದೆ. 


ಡು 


ಇಷ್ಟೆಲ್ಲ ವ್ಯತ್ಯಾಸಗಳಿಂದಕೂಡಿದ್ದು ಅದು, ಜನಪದ ನಾಟಕದಿಂದ ಬೇರೆಯಾಗಿ ತೋರಿದರು, 
ಕರ್ಣಾಟಕದ ಜನಸದ ರಂಗಭೂಮಿಯನ್ನು ಸಮಗೃವಾಗಿ ಗಮನಿಸುವಾಗ ಇದನ್ನು ಕಡೆಗಣಿಸುವಂತಿಲ್ಲ, ಇದು 
ಜನಪದ ನಾಟಕವಲ್ಲದಿದ್ದರೂ, ಜನಪದ ರ ಇ ್ಬ ಫ್ರ್ರೇರಣೆ ಪಡೆದು ಹುಟ್ಟ ಕೊಂಡು, ಅನಂತರ ಕಂಪನಿ 
ನಾಟಕಗಳ ಪ ಪ್ರಭಾವಕ್ಕೆ ಒಳಗಾದದ್ದು. ಈ ಕಾರಣದಿಂದಾಗಿ ಹೀ ಜನಪದ ರಂಗಭೂಮಿಯನ್ನು ಗಮನಿಸು 
ವಾಗ ಇದಕ್ಕೂ ಸ್ದಾ ನ ಕೊಡಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 


ಸೂತ್ರದ ಭಾ ಡಿಯೂಜ ಮತ್ತು ತೊಗಲು ಗೊಂಬೆಯಾಟಗಳು, ಜನಪದನಾಟಕ ಫ ್ರಕಾರಗಳ ಪ್ರಮುಖ 
ಭಾಗಗಳಾಗಿವೆ. ಇಲ್ಲಿ ಮಾನವರಿಗೆ ಬದಲಾಗಿ ಗೊಂಬೆಗಳು ಭಾಗವಹಿಸುತ್ತವೆ, ಅಷ್ಟೆ. ಉಳಿದ ಅಂಶಗಳಲ್ಲೆಲ್ಲ 


ಸಾಮ್ಯವಿದೆ. ಇವುಗಳ ಪ್ರಸ್ತಾಪವನ್ನು ಮುಂದೆ-ಸೂತ್ರದ ಗೊಂಬೆಯಾಟ ಮತ್ತು ಕ್ವಿಜರೆು ಗೊಂಜೆಯಾಟಗಳಲ್ಲಿ 
ಮಾಡಲಾಗಿದೆ. 





ಕರ್ಣಾಟಕದ ಜನಪದ ರಂಗಭೂಮಿಯನ್ನು ಸಮಗ್ರವಾಗಿ ಗಮನಿಸಿದಾಗ-ಪ್ರಾಂತೀಯವಾಗಿ ಅವುಗಳಲ್ಲಿ 
ಎಸ್ಟೇ ಪ್ರಭೇದಗಳು ಕಂಡುಬಂದರೂ, ಅವುಗಳ ಅಂತಃ ಸತ್ವ ಮಾತ್ರ ಒಂದೇ ಎಂಬುದು ಗಮನಾರ್ಹ. ಇವುಗಳನ್ನೆಲ್ಲ 
ರು ಪರಿಶೀಲಿಸಿದಾಗ, ಹ ಜನಪದ ಸ ಒಂದೇ ಮೂಲದಿಂದ ಬಂದದ್ದು ಎಂಬುದು 
ಸ್ಪಷ್ಟ. ಹಾಗೆಯೇ-ದಕ್ಷಿಣ ಭಾರತದ ಇತರ ಭಾಗಗಳಾದ- ತಮಿಳುನಾಡು, ಆಂಧ್ರ, ಕೇರಳ ಈ "ಭಾಗಗಳಲ್ಲಿನ 


ಜನನದ ರಂಗಭೂಮಿಯನ್ನು ಗಮನಿಸಿದಾಗಲೂ ಇದೊಂದು "ದ್ರಾವಿಡ ಮೂಲ' ವಾದ ಕಲೆ ಎಂಬುದು 
ವ್ಯಕ್ತವಾಗುತ್ತದೆ. 
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ಷಿ ದಕ್ಷಿಣ ಕರ್ಣಾಟಕದ ಜನಪದ ರಂಗಭೂಮಿ 


ದ್ರಾನಿಡ ಮೂಲವಾದ ಒಂದು ಶಲೆ: ; 


ಕರ್ಣಾಟಕ ಜನಪದ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಪ್ರಾದೇಶಿಕತೆಯಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ನಕತೆಯನ್ನೂ ಹಾಗೂ 
ದಕ್ಷಿಣ ಭಾರತದ ಭಾಗಗಳಾದ- ಕೇರಳ, ಆಂಧ್ರ), ತಮಿಳುನಾಡು ಈ ಭಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ಜನಪದ ರಂಗ 
ಭೂಮಿಯನ್ನು ತೌಲನಿಕವಾಗಿ ಗಮಥಿಸಿದಾಗ- ಈ ಕಲೆ ದ್ರಾವಿಡಮೂಲವಾದದ್ದು ಎಂಬುದು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಇದು ಇಂದು ದಕ್ಷಿಣ ಭಾರತದ ಈ ಭಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಅಲ್ಪಸ್ವಲ್ಪ ವ್ಯತ್ಯಾಸಗಳೊಂದಿಗೆ ಹರಡಿಕೊಂಡಿದ್ದರೂ, ಗುರುತಿಸ 
ಲಾರದಷ್ಟು ವ್ಯತ್ಯಾಸಗಳನ್ನೇನೂ ಪಡೆದುಕೊಂಡಿಲ್ಲ. ಅವುಗಳ ಹೆಸರಿನಿಂದ ಹಿಡಿದು ಮಿಕ್ಕ ಎಲ್ಲ ವಿಷಯ 
ಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಸಾಮ್ಯ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. 


ಕರ್ಣಾಟಕದ ಜನಪದ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಪ್ರಮುಖ ಭಾಗವಾದ * ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟ, ಬೇಕೆ 
ಬೇರೆ ಹೆಸರುಗಳಿಂದ ಪ್ರಚಲಿತವಾಗಿದ್ದರೂ, ಅದರ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಪಡಿಸುವಂತಹುದು 
" ಬಯಲಾಟ ' ಎಂಬ ಹೆಸರೇ. ಬಯಲಿನಲ್ಲಿ ಆಡುವ ಪದ್ರ ತಿಯನ್ನು ಅನುಸರಿಸಿದ ಈ ಆಟಕೆ ಅನ್ವರ್ಥವಾಗಿ ಆ 
ಹೆಸರು ಬಂದಿರುವುದು ಸಹಜ. ಹೀಗೆಯೇ ಇತರ ಭಾಗಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಇದಕ್ಕೆ ಸಾಮ್ಯವಾದ ಹೆಸರುಗಳಿರುವುದು, 
ಅದು ಒಂದೇ ಪದ್ಧತಿಯನ್ನು ಅನುಸರಿಸಿದ ಕಲೆ_ಎಂಬುದನ್ನು ಸ್ಪಷ್ಟಪಡಿಸುತ್ತದೆ 


ಇವುಗಳ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ಸಾಮ್ಯ : 











ಶ್ರ 

ಕರ್ಣಾಟಕ ತಮಿಳುನಾಡು ಲ ಆಂಧ್ರ) ಕೇರಳ 
1. ಬಯಲಾಟ ]. ತಿರುಕ್ಕೂತ್ತು 1. ವೀಢಿನಾಟಕ 1: ಕಥಕ್ಕಳಿ 
2, ಯಕ್ಷಗಾನ ತಿರು-ಬೀದಿನ, ಶ್ರ ಎಕ್ಕ ಲಗಾಣ 
3, ಆಟ್ಟಿದಾಟ ಕೂತ್ತು-ಆಟ) 3. ಜಕ್ಕುಗಾಣ 
ಡ್ಕೆ ದೊಡ್ಡಾಟ ತಿರುಕ್ಕೂೂತ್ತು ಎ 4. ಬಯಲಾಟ 

ಬೀದಿ ಆಟ 5. ವಿಧಿ ಭಾಗನತಮು 
ಕರ್ಣಾಟಕ, ಆಂಧ್ರ, ತಮಿಳುನಾಡು ಮತ್ತು ಕೇರಳ--ಈ ಭಾಗಗಳಲ್ಲಿ ನಿಕಪ್ರಕಾರವಾಗಿ ಕಂಡುಬರುವ 


ಈ ಒಂದು ಕಲೆಯನ್ನು ಗಮನಿಸಿದಾಗ--ದಾಕ್ಷಿಣಾತ್ಯರಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟುಗೊಂಡು ಅನಂತರ ಪ್ರಾದೇಶಿಕ ಇನ್ನು 
ಕಾರಣಗಳಿಂದಾಗಿ ವೈನಿಧ್ಯದೊಂದಿಗೆ ಭಿನ್ನರೂಪವನ್ನು ತಾಳಿ ಹರಡಿಕೊಂಡುವು. ಕೇರಳದ ಕ ಕಥಕ್ಕಳಿ ಯಲ್ಲಿ 
ಕಾಣಬರುವ ಸ್ಪಷ್ಠ ಸ ವ್ಯತ್ಯಾಸವೊಂದನ್ನು ಬಿಟ್ಟರೆ, ಇನ್ನುಳಿದ ಹಾರಗಳಯತ್ಸಿ ಕಳಿ] ಅ ಸ್ಕ 
ವ್ಯತ್ಯಾಸಗಳೇನೂ ಕಂಡುಬರುವುದಿಲ್ಲ. ಒಂದರ ಪ್ರತಿರೂಪವನ್ನು ಮತ್ತೊಂದರಲ್ಲಿ ಸುಲಭವಾಗಿ ಗುರುತಿಸಬಹು ಕ 
4« 7176 " (0೦7೫1೧೦! ' ೧೯ 77೩171 1೫೩0 1೩6 1(6 ೦೦೫71೮೯0೩೯5 1೧ ಗಿ೧6178 1205೩ ೩5 "66611 
7೫21888 ' ೩76 10 1087171868 7೮810705 ೩5 " 36508888. || 10680 101 71೩)5 ೮೯೮ 11088781 
500%5 00 20 0) ೦೯617೩೧ 7೦೦॥1೮ ₹೦೯ (0017 ೦೪೫೫ ೮7]೦೫73೮7 ೩೧೮ 1೦೯ 180 2]0)/3601 08 
11101೯ 07೮(77೦೧ ೦8 (10೮ 100811).'' 

ಈ ಭಾಗಗಳಲ್ಲಿಯ ಬಯಲಾಟಗಳನ್ನು ಪರಿಶೀಲಿಸಿದಾಗ್ಗ ಒಂದರ ಪ್ರತಿರೂಪ ಮತ್ತೊಂದು ಸ 
ಅವು ಗೋಚರಿಸುತ್ತವೆ. ಕೇರಳದ 6 ಕಥಕ್ಕಳಿ `ಯಲ್ಲಿ ಕಾಣಬರುವ--ಮೂಕ ಅ 
ಇನ್ನು ಉಳಿದ ಮೂರು ಪ್ರಾಂತ್ಯಗಳಲ್ಲಿಯ ಕಲೆಯಲ್ಲಿಯೂ ಏಕತೆ ಸತತ ಸ ಅ ಜಿಯ 
« ಭಾಷೆ 'ಯ ಹೊರತಾಗಿ ಇನ್ನು ಎಲ್ಲದರಲ್ಲಿಯೂ ಸಾಮ್ಯವಿರುವುದು ಸ್ಪಷ್ಟ ಕಥಕ್ಕಳಿ ನ ನೇ ವ 
ಗಳೂ, ಪಡುವಲಪಾಯದ ತೆಂಕುತಿಟ್ಟು ” ಭಾಗದ ರಾಕ್ಷಸ ಪಾತ್ರಗಳ ವೇಷಭೂಷಣ, ಹಸ್ಮಪಾದ 


2 018; 1೩೦0 1966 : 101.-21%-0. 13. 


ಕರ್ಣಾಟಕ ಜನಪದ ರಂಗಭೂಮಿ ೩೫ 
ಚಲನೆ, ಆಗಮನ--ರಿರ್ಗಮನದ ರೀತಿ ಮುಂತಾದುವುಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸಿದಾಗ ಕಂಡುಬರುವ ಹೋಲಿಕೆಯನ್ನು 
ಗಮನಿಸಿದಾಗ, ಕಥಕ್ಕ ಳಿಯನ್ನೂ ನಾವು ಈ ದೃಷ್ಠಿ ಬಾಯಿಂದ ಕೈ ಬಿಡುವಂತಿಲ್ಲ. 2 ಕ 

ಸಂಸ್ಕತದ ಪರಿಚಯ ಉಳ್ಳ ವಿದ್ವಾಂಸ ಲ್ಲ ಕೆಲವರು, "ಬಯಲಾಟದ ಪ್ರಸ್ತಾಪ ಮಾಡುವಾಗ--- 
ಅವುಗಳ ಕೀರ್ತಿಯನ್ನೊ ಅಥವಾ ಹ0ಮೆಯನ್ನೊ ಎತ್ತಿ ಜಡಿಯುವ ಎಂಬ ಕಾರಣದಿಂದಲೋ ಏನೋ, ಭರತನ 
ನಾಟ್ಯ ಶಾಸ ಕ್ಯೂ--ಜನಸದ ನಾಟಕಗಳಿಗೂ ಸಂಬಧ ಕಲಿ ಧ್ರಸುವುದನ್ನು ಗಮನಿಸಿದಾಗ ಆಶ್ಚ ರ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಆದರೆ ಇದಕೆ ಬದಲಾಗಿ ಪರಸ್ಪ ರಪ ಸ್ರಭಾವ ಉಂಟಾಗಿದೆ ಸೆ ಏಕೆ ಜಜೊೋಕಸುಪು್ಬವು ಅರ್ಥವಾಗದು. 

ಆರ್ಯರು ಭಾರತಕ್ಕೆ ಬರುವುದಕ್ಕೆ ಮುನ್ನ ವೇ ಇಲ್ಲಿ ನೆಲಸಿದ್ದ ದ್ರಾ ನಿಡರು--ಕಲ್ಕೆ ಸಾಹಿತ ಸು ಸಂಸ್ಕೃತಿ 
ಯಲ್ಲಿ ಸಾಕಷ್ಟು ಮುಂದುವರಿದಿದ್ದ ರೂ, 1 ಜಾಯ“ಳಟ! 1; ಹೆತ್ಚೆ ಮುಂದಾಗಿದ್ದ ರು ನಿಬುದನ್ನು 
ವಿದ್ವಾಂಸರು ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. "ಆದ್ದ ರಿಂದ ಸಂಸ್ಕತದಿಂದ ದಾ ್ರಾವಿಡಕ್ಕೆ ಹೇಗೋ ದ್ರಾ ವಿಡದಿಂದ ಸಂಸ್ಕೃತಕ್ಕೂ 
ಹಾಗೇ ಮಾತುಗಳು ಸೇರಿಹೋಗಿವೆ. 'ಶಿದರ ಶಾಸ್ತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಅವೈದಿಕ ಆಸು ತತ್ತ್ವಗಳೂ ಬಡಿದಿವೆ ; 
ಎರಡು ಸಂಸ್ಸತಿಗಳಿಗೂ ಬಿಡಿಸಲಾರದಷ್ಟುಮಟ್ಟಿ ಗೆ ಜಿಕೆತುಹೋಗಿವೆ ; ಹೀಗಿರುವಾಗ, ಪಂಡಿತ ಸಹಿ ಸಕಲಜನ 
ರಂಜಕವಾದ, ಕಣ್ಣಿ ದ್ದ ಕಿ ಸಾಕು ನೋಡಿ ಸಂತೋಷಪಡಬಹುದಾದ, ನಾಟ್ಯ ದಲ್ಲಿಯೂ ಒಂದರ. ಫ ಪ್ರಭಾವ 
ಮತ್ತೊಂದರ ಮೇಲೆ ಬದ್ದಿ ರಬೇಕೆಂಬುದು ಒಪ ತಕ್ಕ ದ್ಹಾಗಿದೆ.'3 


ದ್ರಾವಿಡರಲ್ಲಿ ನರ್ತನಕಲೆ ತಚ್ಚಾಗಿದ್ದು, ಸೈವಿಧ್ಯದಿಂದ ಕೂಡಿತ್ತು. ಆರ್ಯರಿಗಿಂತಲೂ ಹೆಚ್ಚಾಗಿಯೇ 
ಇವರಲ್ಲಿ ಈ ಕಲೆ ನೆಲೆಯಾಗಿತ್ತು ಎನ್ಶ್ಟಿಸುತ್ತದೆ. ಇದಕ್ಕೆ ಕೊಡಬಹುದಾದ ಒಂದು ಸ್ಪಷ್ಟ ನಿದರ್ಶನವೆಂದರೆ, 
ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕವಾದ ಭಾರತೀಯ ನಾಟ್ಯಸಂಗೀತಗಳು ಇಂದಿಗೂ ದ್ರಾವಿಡ ದೇಶದಲ್ಲಿರುವಷ್ಟು ಉತ್ತರ ದೇಶಗಳ 
ಲ್ಲಿಲ್ಲದಿರುವುದು.4 ಹಾಗೆಯೇ ಈ ಭಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಹೆರಡಿರುವ ಕಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣಬರುವ ಸಾಮ್ಯ, ಇವು ಒಂದು 
ಮೂಲದಿಂದ ಚದುರಿದವುಗಳು ಎಂಬುದನ್ನೂ ಸ್ಪಷ್ಟಪಡಿಸುತ್ತದೆ. ಘೆ ನಾಟ್ಯದಲ್ಲಿ ೆ ತಾಂಡವ 'ವೆನ್ನು ವುದೂ 
ದ್ರಾವಿಡರ ಕಾಣಿಕೆಯೆಂದೂ ಹೇಳಲಾಗುತ್ತಿದೆ... "ನಟರಾಜ 'ನು ದಾಕ್ಷಿಣಾತ್ಯರ ದೇವರು... ಆರ್ಯರಿಗೆ 
್ಲ ನಾಟ್ಯಶಾಸ್ತ್ರ `ದ ವಿಕಾಸದಲ್ಲಿ ತನ್ನದೇ ಆದ ಕೊಡುಗೆಯನ್ನು ಅರ್ಪಿಸಿದ ಹಿರಿಮೆ ದಾಕ್ಷಿಣಾತ್ಯರಿಗೆ.-ಕೆಲವಂಶದಲ್ಲಿ 
ಕನ್ನಡಿಗರಿಗೆ ಸಲ್ಲುತ್ತ ದೆಯೆನ್ನಬೇಕು.8 ನಾಟರಾಜನಾದ ಶಿವನು ದ್ರಾವಿಡ ದೇವತೆಯೆಂದು ಇಂದಿಗೂ ಅನೇಕರು 
ಅಭಿಪ್ರಾಯಹಪಡುತ್ತಾರೆ.6 

ಇವೆಲ್ಲವನ್ನು ಗಮನಿಸಿದಾಗ ದಾ ದ್ರಾವಿಡರಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚಿನ ಕಲೆ ರೂಢಿಯಲ್ಲಿತ್ತು ಎಂಬುದು ವೇದ್ಯ. ಹಾಗೆ 
ನಿದ್ವಾಂಸರು ಅಭಿಪ್ರಾಯಪಡುವಂತೈ, ಸಂಸ ಸ್ಭೃತ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಕಾಣಬರುತ್ತಿ ದ್ಡ ಒಂದು ಕೊರತೆಯನ್ನು ದ್ರಾವಿಡರ 
ಆಶ ಅಟ್ಟದಾಟಿ ಬಯಲಾಟ ಮುಂತಾದುವುಗಳಿಗೆ ಮೂಲವಾದ ನಾಟ್ಯವು ತುಂಬಿದ್ದಿ ರಬಹುಡ 7” ಎಂಬ 
ಅಭಿಪ್ರಾಯವನ್ನು ತಿಳಿದಾಗ, ಮೊದಲು ದ್ರಾವಿಡರಲ್ಲಿ "ಬಯಲಾಟ' ಎಂಬ ಒಂದೇ ಹೆಸ ೦ನ ಜನಪದ ನಾಟಕ 


ರೂಢಿಯಲ್ಲಿದ್ದು ಅನಂತರ ಭಾಷಿಕವಾಗಿ ಹಾಗೂ ಪ್ರಾದೇಶಿಕವಾಗಿ ದ್ರಾವಿಡರು ಚದುರಿದಂತೆ, ಈ ಮೂಲ 
ಕರೆಯೂ । ಬೇರ್ಸಟ್ಟ ತು. 


ದ್ರಾ ವಡರ್ಲಿ ನಾಟಕನೇ ಇರಲಿಲ್ಲ ಎಂಬ ಆಕ್ಷೇಪ ಣೆಯನ್ನು ಎತ್ತಬಹುದು ; ಆದರೆ « ಓದುವ ನಾಟಕ ? 


ವಿಲ್ಲವೇ ತಾ " ಆಡುವ ನಾಟಕ ' ಗಳಿವೆ, ಮೊದಲಿನಿಂದಲೂ ಇದ್ದಿ `ಕಜೇಕು. "ಬಯಲಾಟ ? ತಿರಕ್ಕ್ಯೂತು 


2 ಪೆರ್ಲಕೃ ಷ ಸಭಟ್ಬ ು: ಯಕ್ಷಗಾನ (ತೆಂಕುತಿಟು ್ಬ)--ಜಾನಪದ : ಸಂ, 2 
3ಎ. ಈ ಕೃಷ್ಣ ಶಾಸ್ತ್ರೀ : ಸಂಸ್ಕ ತ ನಾಟಕ ಪು. 49. 
4 ಅದೇ 


ಆರ" ಜಿ, ಕುಲಕರ್ಣಿ: ಶ್ರಿ ಕೃ ಸ್ಮಪಾರಿಜಾತ, ಪ್ರಸ್ತಾನನೆ, 


6ಎ; ಆರ್ಮ್‌ ಕೃಷ್ಣಶಾಸ್ತ್ರೀ; ಸಂಸ್ಕ ಎತ ನಾಟಕ, ಪ್ರ. 51, 
ಎ, ಆರ್‌, ಕೃಷ್ಣಶಾಸ್ತ್ರೀ ; ಸಂಸ್ಕೃತ ನಾಟಕ್ಕ ಪು. 50, 


ತ ದಕ್ಷಿಣ ಕರ್ಣಾಟಕದ ಜನಪದ ರಂಗಭೂಮಿ 
“ ವೀಧಿನಾಟಕ * « ಕಥಕ್ಕಳಿ * ಮುಂತಾದುವು. ಈ ಜಾತಿಯವು.8. “ ಯಕ್ಷಗಾನ ರೂಪಕ ವಿಧಾನವು' ದಕ್ಷಿಣ 
ದೇಶದ ಎಲ್ಲ ಜನರಿಗೂ ಸರ್ವಸಾಧಾರಣವಾದುದು. ಕೇರಳದ ಕೊತ್ತುಕ್ಳುಳಿ (ಹಾಡುವ ಆಟ) ಅಥವಾ ಜಾತಿ 
ಯಾರ್ಳೂತ್ತು » ತಮಿಳರ ತಿರುಕೃತ್ತು (ಬೀದಿಯ ಕುಣಿತ), ತೆಲುಗರ ಎಕ್ಸಗಾಣ್ಕ ಜಕ್ನುಗಾಣ ಅಥವಾ ವೀಧಿ 
ನಾಟಕಮುಲ್ಕು ಕನ್ನಡಿಗರ ಅಟ ಶದಾಟ ಈ ಎಲ್ಲ ಕಡೆಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಕಂಡುಬರುವ ನಟರ ವೇಷಭೂಷಣಾದಿಗಳೂ, 
ಅಭಿನಯ ನರ್ತನಾದಿಗಳೂ ಒಂದೇ ರೀತಿಯಾದುವು. ಉಳಿದ ಕಡೆಯಲ್ಲಿ ರಸಭಾವಗಳಿಗೆ ತಕ್ಕ ಮಾತುಗಳನ್ನು 
ನಟರು ಆಡುತ್ತಾರೆ. ಇದನ್ನು ನೋಡಿದರೆ ಈ ದೃಶ್ಯಕಲೆ ದ್ರಾವಿಡ ಭಾಷಾವರ್ಗಗಳು ಜೇರ್ಪಡುವುದಕ್ಕಿಂತಲೂ 
ಮುಂಚಿನಿಂದಲೇ ಇದ್ದುವೆಂದು ಊಹಿಸಬಹುದು.? 

ಈ ಎಲ್ಲ ಆಟಗಳ- -ಕಥಾವಸ್ಮು, ವೇಷಭೂಷಣಗಳು, ವಾದ್ಯವಿಶೇಷಗಳು, ರಂಗಸಂಪ್ರದಾಯ, ರಂಗ 
ಸಜ್ಜಿಕೆಯ ನಿಧಾನ, ಭಾಗವತರು ಆಟಕಲಿಸುವ ವಿಧಾನ ಮತ್ತು ಅವರನ್ನು ಬರಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವ ರೀತಿ- ಈ ಎಲ್ಲ 
ಅಂಶಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಒಂದೊಂದಕ್ಕೂ ಹತ್ತಿರದ ಹೋಲಿಕೆ ಇರುವುದನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು : "" 76086 801018)5 
೮೯೮ 70! 170೧000 ೩5 1707೮ 010೩5801 [0೩5(1730 ೮01೦೯1೩171776715. 700) ೫೮೫೮ ೩1 6076 10 
0೩[11001೩7 7೮೩5೦155 ೦೦0776೦1೮6 ೫1(0 10081 1೮171೮ 66111815 870 1180 ೩ 7೦11810058 ೩೧0 ೮(71041 
00೧೦5೮ 0೮01೧೮ 10003. 86 1100005 ೦1 11056 71895 07೩0 0೦೮0 100811) 18808 [೯೦೧ 
" ಔ೩078)78೧೩' ೩೧೮. " %121480888೩18೩' ೩0೧0 ೩5 8000 1೧೮ 01895 ೫೮7೮ 1710೧060 10 105111 1/10 
11೮ 7711708 ೦8 (00 7185568 6110೩1 ೧1೧01105, (7೩! ೫11೮ ೩1೦೧೮ 0111108161) 5006068, 178೩1 
೮೪1 ೫111 ೮ 6051707660 ೩೧೮ (೧೩! 101೮ ೩೧೮ 6010೦೫0 10 06 ೩೧6 ೯180! 0೦೧6೦! 17 116 ೩೯೦ 
೮$8687!1೩1 (0 10177೩0 ೀ175.'' 39 

ಕಥಾವಸ್ತುವಿನ ಮೂಲ ಹಾಗೂ ಅವುಗಳ ಉದ್ದೇಶ, ಆಟವನ್ನು ಆಡುವ ಸ್ಥಳ ಮತ್ತು ಸಂದರ್ಭ--- 
ಈ ಎಲ್ಲದರಲ್ಲಿಯೂ ಪರಸ್ಪರ ಸಾಮ್ಯವಿದೆ. ಬಯಲಿನಲ್ಲಿ ಆಡುವ ಪದ್ಧತಿ ಎಲ್ಲ ಕಡೆಗೂ ಅನ್ವಯವಾಗು 
ವಂತಹುದು.* ಅವುಗಳ ಹೆಸರೇ ಅದನ್ನು ಸ್ಪಷ್ಟಪಡಿಸುತ್ತದೆ 


ಕರ್ಣಾಟಕ : " ಬಯಲಾಟ - -ಬಯಲಿನಲ್ಲಿ ಆಡುವ ಆಟ 
ತಮಿಳುನಾಡು : " ತಿರುಕ್ಕೂತ್ತು '_ತಿರುಇ ಬೀದಿ, ಕೂತ್ತುಎಆಟ 
ಆಂಧ್ರ : "ವೀಧಿನಾಟಕ ?--ಬೀದಿಯಲ್ಲಿ ಆಡುವ ಆಟ 


ವಾದ್ಯವಿಶೇಷಗಳಲ್ಲಿಯಂತೂ ಸ್ವಲ್ಪವೂ ವ್ಯತ್ಯಾಸವಿಲ್ಲ. ಆದಕ್ಕೆ ಕರ್ಣಾಟಕದ " ಪಡುವಲಪಾಯ 'ದಲ್ಲಿ 
ಕಂಡುಬರುವ ವಾದ್ಯವಿಶೇಷಗಳನ್ನು ಬಿಟ್ಟರೆ, ಒಂದೇ ಬಗೆಯ ವಾದ್ಯವಿಶೇಷಗಳನ್ನು ಈ ಆಟಿಗಳಿರುವ ಸಡೆಗಳಲ್ಲೆಲ್ಲ 
ಬಳಸಲಾಗುತ ಡೆ. . ಕರ್ಣಾಟಕದ " ಮೂಡಲಪಾಯ ' ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಕಂಡುಬರುವ “ ಮುಖವೀಣೆ ', ತಮಿಳು 
ನಾಡಿನ * ತಿರಿಕೂತ್ತು 'ವಿನಲ್ಲಿಯೂ ಕಂಡುಬರುವುದು ಹೆಚ್ಚು ಗಮನಾರ್ಹವಾಗಿದೆ.11 

ಈ ಆಟಗಳಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲಿಯೂ ಸ್ತ್ರೀಯರು ಭಾಗವಹಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಇದೊಂದು ಗಂಡುಕಲೆಯಾಗಿ ಎಲ್ಲ 


ಕಡೆಯೂ ಪ್ರಸಿದ್ಧಿ ಗೊಂಡಿದೆ. ಸ್ತ್ರೀಪಾತ್ರವನ್ನು ಪುರುಷರೇ ವಹಿಸುತ್ತಾರೆ.13 

8 ಆದೇ, 

9 ತ ಸು, ಶಾಮುರಾಯ ; ಕನ್ನಡ ನಾಟಕ, ಪು, 35. 

19 1218 : ಗಿ1೩7೦0 1966, 301 ೫1೫%, ಐ. 13 

ದ ನಪದ ವಷ ಕ ಸಂಚಿಕೆ) 

1 ನಾಟೈಕಳ; 1970 (ಜನಪದ ಕಲೋತ್ಸನ ಪ್ರತ್ಯೇ ಹ ಬ 

11 770 (೦೦05 ೦೯೦0೮5(7೩ ೦೦೧51515 ೦8 ೩ " ೫111181178 ' (೩ 171೧1೩0 1೫೩6೩598207), 
1116878877, ೩ 1೩72001017 ೩೧೮ ೩ 7೩1೯ ೦11೩1೩೯5 (೮170೩18)-ಆದೇ, ಹ 

12 || (10 ೩೦೭೦೯5 ೩೯೮ 178೩105; ೦೪೮0 (0073111176 7೦105 ೩೯೮ 018)/60 0) 0308 ೦೧1)-ಆ-«. 


೩೭ 
ಕರ್ಣಾಟಕ ಜನಪದ ರಂಗಭೂಮಿ 


ಎಲ ಕಡೆಯೂ ಆಟಿದ ಪ್ರಾರಂಭ ಪ್ರಾರ್ಥನೆಯೊಂದಿಗೇ ಆಗುತ್ತದೆ ಎಂಬುದು ಸ ತ್ತೆ 
ವಾದರೂ, ಅನಂತರ ಭಾಗವತ ಅಥವಾ ಸೂತ್ರಧಾರ ಮತ್ತು ಹಾಸ್ಯಗಾರ ಅಥವಾ ಹನುಮನಾಯ ಕ 
ನಡೆಸುವ ಸಂಭಾಷಣೆಯ ಮೂಲಕ ಮುಂದಿನ ಕಥಾಭಾಗವನ್ನು ಪರಿಚಯಿಸುವುದು ಎಲ್ಲೆ ಡೆಯೂ ಒಂ 
ಆಗಿರುವುದು. ಇನೆಲ್ಲವೂ ಒಂದೇ ಮೂಲದಿಂದ ಬಂದುವು ಎಂಬುದಕ್ಕೆ ಒಂದು ಸ್ಪಷ್ಟ ನಿದರ್ಶನ. 

ಆಂಧ್ರದ " ವೀಧಿನಾಟಕ 'ವಾಗಲಿ, ತಮಿಳುನಾಡಿನ * ತಿರಕೂತ್ಮು 'ವಾಗಲಿ, ಕರ್ನಾಟಕದ "ಬಯ 
ಲಾಟ 'ಕೈ ಎಲ್ಲಾ ರೀತಿಯಿಂದ ಸಾಮ್ಯ ಉಳ್ಳೆದ್ದು. ಕೇರಳದ « ಕಥಕಳಿ” ಕೆಲವು ಅಂಶಗಳಲ್ಲಿ ಸ 
ನಿಲ್ಲುತ್ತಡೆಯಾದರೂ, ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿಯಲ್ಲ. ಹಾಗೆಯೇ ಕರ್ನಾಟಕದ " ಬಯಲಾಟದ * ಸತ್ಯಟ್ಟಪ್ಪಪಜ ದ 
ನೇಷಭೂಷಣದಲ್ಲಿ ಕಾಣಬರುವ ವ್ಯತ್ಯಾಸವೂ ಗಮನಾರ್ಹ. ಈ ಪ್ರದೇಶಗಳಲ್ಲಿಯ " ಬಯಲಾಟ `ದ ಹೋಲಿಕೆ 
ವ್ಯತ್ಯಾಸಗಳನ್ನು ಸೌಲಭ್ಯದ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಹೀಗೆ ಪಟ್ಟಸಬಹುದು : 





ಬಯಲಾಟ ವೀಧಿನಾಟಕನಮು ತಿರುಕೂತ್ತು ಕಥಕಳಿ 
ನೀಧಿನಾಟಕಮು, ತಿರು-ಬೀದ್ಮಿ ಕಥಕಳಿ_ 
- ಬಯಲಾಟ, ಅಟ್ಟ ದ.ಟ್ಕ ಯಕ್ಷಗಾನ, ಭಾಗವತ ಯಕ್ಷಗಾನ, ವಿಧಿ ಕೊತ್ತು-ಆಟ ಹಾಡುವ ಆಟ 
ಪ್ಲ ರಾಟ್ಕ ಮೇಳ, ದೊಡ್ಡಾಟ, ಭಾಗವತವನ್ಮು ಬಯ (ತಿರುಕೂತ್ತು- 


ಲಾಟ ಎಕ್ಕುಗಾನ ಬೀದಿನಾಟಕ) 


ಚ ಕ ಕ್‌ ಟ್‌ ್‌ ಶ್ರ ಸಸ ೂಸಸ ಒತತ 3 ಬ ಶಶಾಸ ತಳಗ ಕ ಶೌ ಚಂ ಸ ಸರವ ದನನ 


ಓಡ ಭ್ಯ 
ಕಸ್ಟ ರಾಮಾಯಣ, ನುಹಾಭಾರತ ಮೂಲವಾದದ್ದು, 

















ಇ 
" ಪಡುವಲಪಾಯು'ದಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ಸ್ವಲ್ಪ 

ಜಿ ಇ 
ಕ್ರ ಮಟ್ಟನ ವೃತ್ಯಾಸನನ್ನು ಬಿಟ್ಟರೆ, ಉಳಿದೆಲ್ಲದ 
ಸ್ತ್ರ ರಲ್ಲಿಯೂ ಸಂಪೂರ್ಣ ಸಾಮ್ಯವಿದೆ. ರಾಕ್ಷಸಿ 
1 ಧರಿಸುವ « ಕುಂದಲಿಗೆ” ಕಿರೀಟ ಎಲ್ಲೆಡೆಯೂ 
1 ಒಂದೇ 

| 4 ಪಡುವಲಪಾಯ ” ಹೊರತಾಗಿ ಉಳಿದ ಕಡೆ 
ಕೈ ಗಳಲ್ಲಿ-ಮೃದಂಗ ಮುಖನೀಣೆ ಬಳಸಲಾಗು 
ಇ ತ್ತದೆ ತಾಳ್ಕ ಮೃದಂಗ್ಕ ಹಾರ್ಮೋನಿಯಂ ಏಕ 
೫ ಗೆ ಗ್ರ 
ಪ್ರಕಾರವಾಗಿ ಎಲ್ಲೆಡೆಯೂ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ 
ಕ ಎಷಾರಾ ಇರ್‌ ಭ್‌ ತಾ 
ಇಕೆ ಎಲ್ಲ ಕಡೆಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಬಯಲಿನಲ್ಲಿ ನಡೆಯುವ 
ಡೆ ಸಂಪ್ರದಾಯವೇ ಇದೆ, 

ಇ 


3೨ 


ಎಲ್ಲ ಕಡೆಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಒಂದೇ ಕಾರ್ಯಭಾರ 
ದೊಂದಿಗೆ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳು ತಾರೆ 


ಹಾ 


ಸೂತ್ರಧಾರ ಮತ್ತು | 
ಸ್ಠು 


೩38 ಅದೇ, 


ಹೊ 
€ 


ದಕ್ಷಿಣ ಕರ್ಣಾಟಕದ ಜನಪದ ರಂಗಭೂಮಿ 




















ಟ್ಟ 

ಸಾ 

ನಬ] 

12 ಸ 

-್ಗ ಕಿರೀಟ ಮತ್ತು ಕೆಲವು ಆಭರಣ ವಿಶೇಷಗಳನ್ನು 
ಜು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಮರದಿಂದ ಮಾಡಿರುತಾ ರೆ, 

ಹ ದ 

ಇ” 

2 

ಬ ರಾತ್ರಿ ಕತ್ತು ಗಂಟಿಗೆ ದೇವತಾಸ್ತೋತ್ರಗಳಾದ 
ಛು ಮೇಲೆ ಸೂತ್ರಧಾರ. ಹಾಸ್ಯಗಾರರಿಗೆ ಸ್ವಾರಸ್ಯ 
ನ್ದ ಕರ ಸಂಭಾಷಣೆ ನಡೆಯುತ್ತದೆ, ಇದರಿಂದ 
ಚ್ಟ ಮುಂದಿನ ಕಥಾಭಾಗ ತಿಳಿಯುತ್ತದೆ 

12 

ಡ್ರಾ 

ಗ ಗಂಡಸರು ಮಾತ್ರ ಸ್ತ್ರೀಪಾತ್ರನನ್ನು ಗಂಡಸರೆ 
( ವಹಿಸುತ್ತಾರೆ. 

197. ಕ್‌ 

12 

( 


ಈ ಭಾಗಗಳಲ್ಲಿಯ ಬಯಲಾಟದಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ಹೋಲಿಕೆಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸಿದಾಗ್ಗ ಯಾವುಜೋ 
ಒಂದು ಮೂಲದಿಂದ ಈ ಕಲೆ ಹುಟ್ಟುಗೊಂಡಿದೆ ಎಂಬುದು ನಿರ್ವಿವಾದ... ಆ ಮೂಲ-- ದ್ರಾನಿಡ' ಎಂದು 
ಪ್ರತ್ಯೇಕವಾಗಿ ಹೇಳಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ. ದಾಕ್ಷಿಣಾತ್ಯರಲ್ಲಿ ಹುಚ್ಚಿಕೊಂಡ ಈ ಕಲೆ ಗೌಣವೆನಿಸುವಷ್ಟು ಅಂಶಗಳಲ್ಲಿ 
ವ್ಯತ್ಯಾಸವನ್ನು ನಡೆದಿದ್ದರೂ, ಇನ್ನುಳಿದ ಅಂಶಗಳಲ್ಲಿ ಮೂಲವನ್ನು ಉಳಿಸಿಕೊಂಡುಬಂದಿವೆ. ಭಾಷೆಯ ತೊಡ 
ಕನ್ನ ಕಳೆದು ಈ ಆಟಗಳನ್ನು ನೋಡಿದಾಗ, ಬೇಕೆ ಎನ್ನುವ ಭಾವನೆ ಉಂಟಾಗಲಾರದಸ್ಟುಮಟ್ಟಗೆ ಅವುಗಳ 
ಸಾಮ್ಯ ಇಂದಿಗೂ ಉಳಿದುಬಂದಿದೆ. 


ಭಾಗ--ಎರಡು 
ಮೂಡಲಪಾಯ ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಯಶಾಟಿ 
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ಮೂಡಲಪಾಯ ಯಕ್ಷಗಾ 








ಮೂಡಲಪಾಯ ಯಕ್ಷಗಾನ ; ಶೂರ್ಪನಖಿ, ದೂಸಣ 


ಮೂಡಲಪಾಯ ಯಕ್ಷಗಾನ: ಯುದ ದೃಶ್ಯ 
ಇ 


ಹಚಿ ಎಂ 
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0 8% : ಬೀಟ ೧೦೧ರ ಜೌ%ಣ (ಆಜತ3೫2ಊ : ೮% 0 ೬ಇಣಬಲೀಜ 











ಮೂಡಲಪಾಯ ಯಕ್ಷಗಾನ ; ಹನುಮನಾಯಕ, ದೈತ್ಯಪಾತ್ರ 


ಳು ಜೆ ಲು ಇ ತ $ 
ಜ್ವೇಂಂಟಂಗಿ ಇಳಿ (ಬ , ರೇಂಂ £ಜೀಣುಆ3ಅ : ಜಲಜ (0ೀಇಣಬಉಜ ಟಂ : ೫೮1ಜೀ€ಂ ೧00ಣಐರಊಂ 








ಣೆ ಆಂಜನೇಯ 


ಇವು ಲಕ 
ಯ್‌ 


ರಾಯಣ: ರ 


ಬಟಿರಾನ 


12 





೯೯ಧನರು 


ನು ದುಯೊ 


ರೆ ಭೀ 


ಲಪ 


ಮೂಡ 


೧ ಮೂಡಲಪಾಯ ಯಸ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟ 


." ಯಕ್ಷಗಾನ ಅತ್ಯಂತ ಪ್ರಾಚೀನವಾದ ಹಾಗೂ ಹೆಚ್ಚು ಜನಪ್ರಿಯವಾದ ಒಂದು ಸಂಗೀತ ಶೈಲಿ. 
ಆದರೆ "ಯಕ್ಷಗಾನ' ಎಂಬ ಹೆಸರು ಡೇಗೆ ಬಂದಿತೆಂದು ಹೇಳಲು ನಮಗೆ 'ತಾಂತ್ರಿ ಕನಾದ ಯಾವ ಆಧಾರಗಳು 
ದೊರೆಯುವುದಿಲ್ಲ. :" ಗಂಧರ್ವಗಾನ' ಎಂಬ ಮಾತಿದ 'ಂತೆಯೇ, ಈ ಹ ಹೆಸರೂ ಹಿಂದೆಯೇ ಹುಟ್ಟ 
ಕೊಂಡಿತ್ತು.* ಅದಕ್ಕಿಂತ ಇದು ಬೇರೆಯಾದದ್ದು ಎಂದು ತೋರಿಸುವುದಕ್ಕಾಗಿ, :" ಗಂಧರ್ವದಂತೆ' "ಯಕ್ಷ ನ 
ಎಂಬ ಹೆಸರನ್ನು ಕಟ್ಟ ರಲೂಬಹುದು.3 ಸಧ್ಯ ಕೈ ಈ ಅಭಿಪ್ರಾ ಯವನ್ನ್ನೆ « ಒಪ್ಪಿ ಕೊಳ್ಳ ಬಹುಜಿಂದು: ತೋರುತ್ತ “ 
ಶ್ರೀರಾಮ ಚಂದ್ರಭಟ್ಟಿ ಹಾಸಣಗಿಯವರು ಷಃ ಗ್‌ ಗಾನದ ಹೆಸರಿನ ಬ ತಮ್ಮ `ಒಂದು ಊಹೆಯನ್ನು 
ಮುಂದಿಟ್ಟ ದ್ದಾಕೆ: ಮಾರ್ಗಸಂಗೀತವೊಂದು ಮೊದಲು: ಈ ಭೂಮಿಯಲ್ಲಿ ವ್ರವಹಾದಲ್ಲಿದ್ದು, ಅದು ಶಾಸ್ತ್ರ 
ನಿಯಮತ್ವೈ ಒಳಗಾಗಿ ವಿದ್ವಾಂಸರ ನಲಯದಲ್ಲಿಯೇ ಬೆಳೆಯುತ್ತ ಬಂದಿತೆಂದೂ, ಕಾಲಕ್ರಮದಲ್ಲಿ :ವಿದ್ವಾಂಸರಲ್ಲ 
ದವರು ಅಶಾಸ್ತ್ರಿ ೇೀಯವಣಗಗಿ ಅದನ್ನು ಹಾಡಲು 'ಗತುಪುಂಥಾಗಿ ಎಂಡು ಪಂಗಡಗಳು ಉಂಟಾಸಟಿದೂ ಇವನ್ನೇ 
ದೇಶೀ ಮತು” ಮಾರ್ಗ ಎಂಬುದಾಗಿ ಅವರು ಕರೆಯುತ್ತಾರೆ. ಇನ್ನ್ನೂ ಮುಂದುವರಿದಂತೆ ಈ ದೇಶೀ ಸಂಗೀತವನ್ನು 
ಹಾಡಲು ಮೂರನೆ ಯ ವರ್ಗದ ಜನರೂ ಆರಂಭಿಸ್ಕಿ ಇದನ್ನೇ ಯಕ್ಷಗಾನ ಎಂಬ ಹೆಸರಿನಿಂದೆ ಕರೆದಿರಬಹುದು. 
ಎಂಬುದಾಗಿ ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ಆದರೆ ಈ ಊಹೆ ಎಷ್ಟ ರಮಟ್ಟ ಗೆ ಸತ್ನವೋ ತಿಳಿಯದು. ಸಾಹಿತ್ಯ ವಾಗಲಿ, 
ಸಂಗೀತವಾಗಲಿ, ನ ತ್ಯವಾಗಲಿ--ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಮೊದಲು ಹ ಪದ್ಧತಿ ಹುಟ ಕೊಂಡಿತು ಎಂಬುದು ತ್ರೆ ಕೊಳ್ಳ 
ಲಾಗದ ಮಾತು. “ ನಾವು ಗಣನೀಯವೆನ್ನುವ ?' ಮಾರ್ಗಪದ್ಧತಿಯ ಸಂಗೀತ ಶೈಲಿಗಳು ಹುಟ ದ್ದಾದರೂ 
ಈ ದೇಸೀಗಳಿಂದಲೇ;* ಅನಂತರ ಅವು ಮಾರ್ಪಟ್ಟು ಹಲವಾರು ಸಿ ತ್ಯಂತರಗಳಿಗೆ ಒಳಗಾಗಿ ಶಿಷ್ಪ ವೆನಿಸಿಕೊಂಡುವು. 
ಆದ್ದರಿಂದ ಯಕ್ಷಗಾನ ಸಂಗೀತ ಮಾರ್ಗಶೈಲಿಯಿಂದ ಬೇರ್ಪಟ್ಟು ಜ ಜನಪದ ವಲಯವನ್ನು ಜಿಕ ಎಂಬುದು 
ಸೂಕ್ತವಲ್ಲ. " ಯಕ್ಷಗಾನ” ಬಯಲಾಟದಂತಹ ಸಲೆಗೆ ಹೇಳಿ ಮಾಡಿಸಿದಂತಹುದು. , ಬಯಲಿನಲ್ಲಿ ಆಡುವ 
ಆಟಕ್ಕೆ ಎಷ್ಟು  ಏರುದ್ವನಿಯಲ್ಲಿ ಬೇಕಾದರು ಎಳೆದು ಹಾಡುವ ಅವಕಾಶ ಇದಕ್ಕಿದೆ. ಇದಕ್ಕೆ ಬಳಸಲಾಗುವ 
ವಾದ್ಯವಿಶೇಷಗಳು ಅಷ್ಟೇ ಪ್ರಭಾನಿತವಾದುವುಗಳು. ಇದರಲ್ಲಿ ಸಮ್ಮಿಃ ಶ್ರಗೊಂಡಿರುವ ಎಲ್ಲಾ ಕಲೆಗಳೂ ಪ್ರ ಮುಖ 
ವಾದುವುಗಳೇ ಆಗಿನೆ. ಅವುಗಳೆಲ್ಲವೂ ಪ ಪ್ರತ್ಯೇಕವಾಗಿ ಹಗು ನಕ “ಸಷ ಪುಷ್ಟವಾಗಿ ಬೆಳೆದಿದ್ದ ರೂ, ಹ್ತ ಒಂದು 

ಪ್ರಧಾನ ಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಸಮಿ ಶ್ರ ಗೊಳ್ಳು ವಾಗ ಹದವರಿತು ಮೈ ಗೂಡಿವೆ. ಇಲ್ಲಿಯ ಸ ತ್ರ ಕಲೆಯಾತೆಯೇ, ಅಭಿನಯ 
ದಾತೆಯೇ, ಗೀತೆಯೂ ದರಲ್ಲಿ ಬಡ್‌ ಅಂಗವಾಗಿದೆ. ಆದರೂ ಈ "ಯಕ ಕ್ಷಗಾನ ಕ ಎಂಬ ಪದವನ್ನೇ ವಿಶೇಷ 
ವಾಗಿ ಗಮನಿಸಿ "ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟ' ಎಂದು ಕರೆದಿರುವುದರಿಂದ, ಇಲ್ಲಿ ಗೀತೆಗೇ ಹೆಚ್ಚು ಪಾ ತ್ರಾಧಾನ್ಯ ವೋ 
ಏನೋ ಅನ್ನಿ ಸಿದರೂ, ವಸ್ತುತಃ ಹಾಗಿಲ್ಲ... ಬಹುಶಃ ಈ ಒಂದು ಪ್ರಕಾರ ಕಾಲಾನಂತರದಲ್ಲಿ ಪ್ರತ ಹಟ; 
ಸೇರಿದುದರಿಂದ ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟ ' ಎಂಬ ಒಂದು ಅಂಕಿತ ಇರ ಬಂದಿರಲೂ ಬಹುದು. 


೫ ಹೆಚ್ಚಿ ನ ನಿನರಗಳಿಗೆ ನೋಡಿ : ಡಾ ಶಿನರಾಮಕಾರಂತ : "ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಓಟ 
:ಡ್ಮಾ (ಶಿನರಾನ: ಕಾರಂತ ; ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟ ಪು.77 
ಕ $ ಮಾರ್ಗಸಂಗೀತವು ಭೂಮಿಯ ಮೇಲೆ ವ್ಯನಹಾ ರಯೋಗ್ಯ ವಾಗಿ, ಬಂದು ಅನೇಕ ಶತಮಾನಗಳಲ್ಲಿ ಜನರ ಉಪಯೋ 
ವ್ಯ ಚ್ಚ ಹೆಚ್ಚಾ ಗುತ್ತಾ ಬಂದಹಾಗೆ: ಶಾಸ್ತ್ರ ಇದ ಕೆ ಅಭ್ಯಾಸ ಮಾಡಿ ಹಾಡುವ ಪಂಗಡ ಬಂದು ಸಂಗೀತ ವಿದ್ವಾ ೦ಸರು 
ಬಾಸ ನನ್ನ ಕೇಳಿ ಅದರಿಂದ ಜನರು ತ್ಮ ಭಾವನೆ ಯೋಗ್ಯ ತೆಗಳಿಗೆ ತಕ್ಕ ೦ತೆ ಅಸುಕರಣೆಮಾಡಿ ಹಾಡುವ ಜಗಳ 
0 ೀಗೆ ಎರಡು ಪಂಗಡವು ಏರ್ಪಡು ವುದು ಸಾ 
ಶು ನ ಭಾವಿಕನಾಯಿತು... ತ ೀದವು ದಶಪಿ 
ಭೇದವು ಧವಾಗಿರುವುದನ್ನು ಕಂಡ 


ಮುಂದಿನ ಪುಟಿ ನೋಡಿ 
*ಡಾ, ಶಿವರಾಮಕಾರಂತ: ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟ, ಪು.77 ತ 


೪೨ 
ದಕ್ಷಿಣ ಕರ್ಣಾಟಕದ ಜನಪದ ರಂಗಭೂಮಿ 


ಬಯಲಿನಲ್ಲಿ ಆಡುವ ಒಂದ ಇ ನ 
ಸ್ರಮುಖವಾಗಿ ಕರೆಸಿಕೊಳ ಗ ರೂಢಿಯಲ್ಲಿ ಬೆಳೆದು ಬಂದ ಜನಪದ ನಾಟಕಗಳು, " ಬಯಲಾಟ” ಎಂಜೀ 
ಪ್ರ ಸಿಕೂಳ್ಳಲು ಕಾರಣವಾದುವು. ಜನಪದ ನಾಟಿಕೆಗಳು ಜನಪದ ನ್ನತ್ನಗಳಿಂದಲೇ ಫೆ 
ವಾಗಿ ರೂಪಿತವಾದುವುಗಳೆಂಬುದನ ಚ 
ನವುಗಳೆಂಬುದನ್ನು ಹಿಂಡೆಯೇ ಗಮನಿಸಿದ್ದೇವೆ... ಈ ಜನಪದ ನ್ನತ್ನಗಳು ಬಯಲಿನ 
ನಡೆಯುವಂತಹವುಗಳಾದುದ ಸ ಚು ಬತ ಾಃ 
ಇ ುದರಿಂದ, ಅದರಿಂದಲೇ ಪ್ರೇರಿತವಾದ ಹಾಗೂ ರೂಪಿತವಾದ ಈ ಜನಪದ ನಾಟಕಗಳು 
ಅ: ಸಸ ರ ಎಷ್ಟೆ 
ಕ « ಸಂಪ್ರದಾಯವನ್ನು ಉಳಿಸಿಕೊಂಡು ಬಂದುವು. ಗ್ರೀಕ್‌ ನಾಟಕಗಳೂ ಇದೇ ಬಗೆಯಲ್ಲಿ ರೂಪುಗೊಂಡು 
ಉಬುದಾಗಿ ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ಗ್ರೀಕರು ಪ್ರತಿವರ್ಷವೂ ನಡೆಸುತ್ತಿದ್ದಂತಹ " ಡಯೋೀಸರ್ಸೆ' ಎಂಬ ದೇವತೆಯ 
ಉತ್ಸವದ ಸಮಯದಲ್ಲಿ, ಭಕ್ತರು ಮೈಮರೆತು ಆವೇಶದಿಂದ ವೇಷಧರಿಸಿ ಕುಣಿಯುತ್ತಿದೆ ರಂತೆ. ಹೀಗೆ ಕುಣಿಯು 
ವಲ್ಲಿ ಆ ಜೀವತೆಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದಂತೆ ಅನನ ಕೀರ್ತಿ ವಿಶೇಷಗಳನ್ನೊ ಳಗೊಂಡ ಅಂಕಿತಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ಹಾಡುತ್ತಾ 
ಕುಣಿಯಲು ಮೊದಲಾದರು. ಹೀಗೆ ಕಾಲಕಳೆದಂತೆ, ಆಮೇಲೆ ಒಂದು ರೂಪ ಪಡೆದಂತೆ ಅವರಲ್ಲಿಯೇ ಒಬ್ಬ 
ಮುಂದಾಳಾಗಿ ದೇವತೆಯ ವಿಚಾರವಾಗಿಯೇ ಸಂವಾದ ನಡೆಸತೊಡಗಿದ. ಇದರಿಂದಾಗಿ ಒಂದು ಬಗೆಯ 
ಕಃ ಕ 
ಜಗಾ ಜಷ್ಣರ ತ. ಸಷ್ಟ ನ ಕಾಲಕಳೆದಂತೆ ಇಂತಹ ಪಾತ್ರಗಳ ಸಂಖ್ಯೆಯೂ ಬೆಳೆಯತೊಡಗಿತು. 
ಪ 1 ರೂಪವನ್ನು ಪಡೆದುಕೊಂಡಮೇಲೆ ಬರಿಯ ದೇವತೆಗಳ ಕಥೆಗೆ ಬದಲಾಗಿ ಇತರ ಕಥೆಗಳನ್ನು 
ಂದಿಸಿಕೊಂಡು ಅದರಂತೆಯೇ ಆಡತೊಡಗಿದರು. ಹೀಗೆ ಗ್ರೀಕ್‌ ನಾಟಕ ತನ್ನ ಹುಟ್ಟನ್ನು ಪಡೆದುಕೊಂಡಿತು 
ಎಂದು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ.4 ಇಂತಹವುದೇ ಕಥೆಯನ್ನು ನಮ್ಮ ಜನಸದ ನಾಟಕಗಳ ಬಗೆಗೂ ಹೇಳಬಹುದಾಗಿದೆ. 
ಇದು ಒಟ್ಟಿಗೆ ಎಲ್ಲಾ ಕಲಾಪ್ರಕಾರಗಳನ್ನು ಮೈಗೂಡಿಸಿಕೊಂಡು ರೂಪುಗೊಂಡದ್ದಲ್ಲ. ಕ್ರಮಕ್ರಮೇಣ 
ಒಂದೊಂದು ಅಂಗವೂ ಅದರಲ್ಲಿ ಸೇರಿಕೊಂಡಿದೆ.5 ಸ 
ಹೀಗೆ ಬಯಳಿನಲ್ಲಾ ಡುವ ಸಂಪ್ರದಾಯವಿದ್ದ. ಜನಪದ ನಾಟಕಕ್ಕೆ "ಬಯಲಾಟ ' ಎಂದು ಅನ್ವರ್ಥ 
ನಾಮವೊಂದು ಹುಟ್ಟಿಕೊಂಡು, ಅದರ ಅಂಗವಾಗಿ ಸೇರಿಕೊಂಡ " ಯಕ್ಷಗಾನ 'ವೂ ಅದರಲ್ಲಿ ಸ್ಥಾನವನ್ನು ಪಡೆದು 
ಕೊಂಡಿತು. ಇದರಿಂದಾಗಿ " ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟ _' ಎಂದಾಯಿತು. ಈ ಒಂದು ವಿಶಿಷ್ಟ ಗಾನಪ್ರಕಾರವಾದ 
ಯಕ್ಷ ಗಾನವನ್ನು ನಮ್ಮ ಜನಪದ ನಾಟಕಕಾರರು-- ಬಯಲಾಟ, ಗೊಂಬೆಯಾಟ, ತೊಗಲುಗೊಂಬೆಯಾಟ 
ಮುಂತಾದ ನಾಟಕಪ್ರಕಾರಗಳಿಗೆ ಅತ್ಯಂತ ಸಮರ್ಥವಾಗಿಯೇ ಬಳಸಿಕೊಂಡರು. ಹೀಗೆ ಇದು " ಯಕ್ಷಗಾನ 
ಬಯಲಾಟ' ಎಂಬ ವಿಶಿಷ್ಟವಾದ ಹೆಸರನ್ನೇ ಹೊಂದಿದ್ದರೂ--ಬಯಲಾಟ, ಜೊಡ್ಡಾಟ, ಅಟ್ಟದಾಟ, ಮೇಳ 


ಶಾರ್ಜಾದೇನನು ದೇಶೀ ಸಂಗೀತವು ದಶವಿಧವೆಂದನು. ,,,. . . * ದೇಶೀಸಂಗೀತನನ್ನು ಕೇಳಿ ಅನುಸರಿಸಿ ಹಾಡುವ 
ಮೂರನೇ ನರ್ಗದ ಜನರಿಂದ ಮೂರನೇ ಅಂತಸ್ಥಿನ ಸಂಗೀತವು ಜನರಲ್ಲಿ ಪ್ರಚಾರಕ್ಕೆ ಬಂದಿತು. ಅದಕ್ಕೆ ಮೂರನೇ ವರ್ಗದ 
ಸಂಗೀತ ಪ್ರಿಯರು ಆದ ಅನುಯಾಯಿಗಳು ಯಕ್ಷಸಂಗೀತವೆಂದು ವ್ಯವಹಾರ ಮಾಡಿರಬೇಕು....ಗಂಧರ್ವರಿಗೆ ಸಮೀಪದವ 
ರಾದ ದಶವಿಧವಾದ ದೇವಯೋಗಿಗಳೊಳಗೆ ಒಬ್ಬರಾದ ಯಕ್ಷರ ಹೆಸರನ್ನು ಇದಕ್ಕೆ ನಾಮಾಂಕಿನಾಡಿ ಕರೆಯಹತ್ತಿ ರಬೇಕು, 
ಇದಕ್ಕಾಗಿಯೇ ಜನಪದ ಸಂಗೀತಕ್ಕೆ ಯಕ್ಷಗಾನವೆಂಬ ಹೆಸರು ಬಂದಿರಬಹುದೆಂದು ಊಹೆಮಾಡುನಂತಿದೆ, 

೨ ರಾಮಚಂದ್ರಭಬ್ಬೆ, ಹಾಸಣಗಿ ; ಯಕ್ಷನಾಟಕಗಳು, ಪು. 20 
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೪ 
ಮೂಡಲಪಾಯ ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟ 
ಆಟ ಮೊದಲಾದ ಹೆಸರುಗಳಿಂದಲೂ ಪ್ರಚಲಿತವಾಗಿದೆ. ಅಲ್ಲದೆ, ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದೊಂದೂ ಪರಾ 
ಪ್ರಾಂತದಲ್ಲಿ ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಬಳಕೆಯಲ್ಲಿರುವುದನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. ಇವುಗಳ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ಕಂಡು ಜಾ ಅಲ್ಪಸ್ಥ ಭಲ್ಬು 
ಅರ್ಥಭೇದದಂತೆಯೆ, ಅವುಗಳ ಆಚರಣಿ ಮತ್ತು ಇತರ ಅಂಶಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸಿದಾಗಲೂ ಅಲ್ಪ ಸ್ವಲ್ಪ ವ್ಯತ್ಯಾಸ 
ಗಳು ಗೋಚರವಾಗುತ್ತವೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಈಗಾಗಲೇ ಗಮನಿಸಿದ್ದೇವೆ. 


ಬಯಲಾಜಟಿದ ವಸ್ತು : 

ಬಯಲಾಟ ನಮ್ಮವರಿಗೆ ಕೇವಲ ಮನರಂಜನೆಯ ಒಂದು ಸಾಧನ ಮಾತ್ರವಾಗಿರದೆ, ಅವರಲ್ಲಿ ಧಾರ್ಮಿಕ 
ಭಾವನೆಗಳನ್ನು ಎಚ್ಚರಗೊಳಿಸಿಕೊಂಡು ಬರುವುದರ ಜೊತೆಗೆ--ಭಕ್ತಿ, ಧರ್ಮ, ನ್ಯಾಯ, ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಮೊದಲಾದ 
ಸದುದ್ದೇಶಗಳನ್ನು ಕಾಪಾಡಿಕೊಂಡು ಬರುವಲ್ಲಿಯೂ ನೆರವಾಗಿದ್ದುವು. ಆದುದರಿಂದ ಬಯಲಾಟಕ್ಕೆ ಬಳಸಿ 

ಎ 

ಕೊಳ್ಳುತ್ತಿ ದ್ದ ಕಥಾಭಾಗಗಳು--ರಾಮಾಯಣ, ಮಹಾಭಾರತ, ಪುರಾಣ, ಭಾಗವತ ಈ ಮೊದಲಾದುವುಗಳಿಂದ 
ಆರಿಸಿಕೊಂಡವುಗಳೇ ಆಗಿವೆ. ಜನಸಾಮಾನ್ಯರಿಗೆ" ಇಂತಹವುಗಳ ಸರಿಚಯವಾದದ್ದಾದರೂ ಈ ಮೂಲಕವೇ 
ಆಗಿದೆ. ಬಯಲಾಟ ಜನಸಾಮಾನ್ಯರ ದೃಷ್ಠಿ ಯಿಂದ ಕೇವಲ ಒಂದು ಕಲೆಯಾಗಲಿ ಅಥವಾ ಮನರಂಜನೆಯ 


ಗ 
ಸಾಧನವಾಗಲೀ ಆಗಿರದೆ; ಅದು ಅವರಿಗೆ ಒಂದು ದೊಡ ಪಾಠಶಾಲೆಯೇ ಆಗಿದೆ. ಈ ಮಹಾಕಾವ್ಯಗಳ 


ಪರಿಚಯ ಈ ಮೂಲಕ ಅವರಿಗೆ ಆಗುವುದರ ಜೊತೆಗೆ ಅಲ್ಲಿಯ ಮಹಾನ” ವ್ಯಕ್ತಿಗಳೆನಿಸಿದ-ರಾಮ, ಲಕ್ಷ್ಮಣ, 

`ಸೀತ್ಕೆ ಧರ್ಮರಾಯ ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣ ಮುಂತಾದ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ಹಾಗೂ ಅವರ ಧರ್ಮ, ನೀತಿ, ಶ್ರದ್ಧೆ ಮುಂತಾದ 
ವಿಶೇಷ ಗುಣಗಳ ಪರಿಚಯವೂ ಆಗಲು ಕಾರಣವಾಗಿದೆ. ಇಲ್ಲಿಯ ವ್ಯಕ್ತಿ ಗಳು ಅವರಿಗೆ ಸಾಮಾನ್ಯ ವ್ಯಕ್ತಿ ಗಳಲ್ಲ. 
ಸಾಕ್ಷತ್‌ ದೇವತೆಗಳು. ಆದರ್ಶಪುರುಷರು. ಅವರುಗಳನ್ನು ಆದರ್ಶವ್ಯಕ್ತಿಗಳಾಗಿ ಸ್ವೀಕರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಹಾಗೆಯೇ 
ಭಯ ಭಕ್ತಿಯಿಂದ ಅವರುಗಳನ್ನು ಪೂಜಿಸುತ್ತಾ ಕೆ. ದಾರಿತಪ್ಪಿ ನಡೆಯುವ ವ್ಯಕ್ತಿ ಗಳನ್ನು ಕಂಡಾಗ ಈ ಆದರ್ಶ 
ವ್ಯಕ್ತಿಗಳತ್ತ ಕೈತೋರುತ್ತಾರೆ. ಹಾಗೆಯೇ ರಾವಣ, ದುರ್ಯೋಧನರಂತಹನರತ್ತಲೂ ಕೈತೋರಿ ಆಗಬಹುದಾದ 
ಶಿಕ್ಷೆಯ ಭಯವನ್ನೂ ಉಂಟುಮಾಡುತ್ತಾರೆ. 


ಹೀಗೆ ಜನಪದ ನಾಟಕವಾದ ಬಯಲಾಟ ನಮ್ಮವರ ಪಾಲಿಗೆ ಒಂದು ಪಾಠಶಾಲೆಯೇ ಆಗಿ 
ನಿರಕ್ಷರಸ್ಥರಾದ ಅವರನ್ನು ಹೆಜ್ಜೆ ಹೆಜ್ಜೆಗೂ ಎಚ್ಚರಗೊಳಿಸುತ್ತಾ » ನೀತಿಯ ಪಾಠವನ್ನು ಭೋದಿಸುವಲ್ಲಿ ಸಮರ್ಥ 
ಸಾಧನನೇ ಆಗಿತ್ತು. ರಾಮಾಯಣ, ಮಹಾಭಾರತ, ಪುರಾಣ, ಭಾಗವತ ಮೊದಲಾದುವುಗಳಿಂದ ಉತ್ತಮ: 
ಪ್ರಸಂಗಗಳನ್ನು ಆಯ್ದು ಕೊಂಡು ಅದನ್ನು ಬಯಲಾಟಕ್ಕೆ ಬಳಸಿಕೊಳು ತ್ರಿ ದ್ದ ರು... ನಮಗೆ ಈಗ ದೊರೆಯುವ 
ಯಕ್ಷ ಗಾನ ಬಯಲಾಟದ ಕಥಾ ಪ್ರಸಂಗಗಳು ಈ ಮೂಲಗಳಿಂದ ಆಯ್ದುಕೊಂಡು ರಚಿಸಿದುವುಗಳೇ ಆಗಿವೆ. 


ಮನುಷ್ಯನಿಗೆ ಸಂತೋಷವಾದಾಗ ಹಾಡುವುದು, ಕುಣಿಯುವುದು ಕೇಕೇ ಹಾಕುವುದು ; ಹಾಡುತ್ತಾ 
ಕೇಕೆಹಾಕುತ್ತಾ ಕುಣಿಯುವುದು ಸ್ವಭಾವ, . ಇದು ಇಂದು ನೆನ್ನೆಯದಲ್ಲ. ಅತ್ಯಂತ ಪ್ರಾಚೀನವಾದಂತಹುದು. 
ಇಂದಿಗಿಂತಲೂ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಇದು ಪ್ರಾ ಚೀನರಲ್ಲಿ ಪ್ರಬಲವಾಗಿತ್ತೆ ಂಬುದು ಸಿರ್ವಿವಾದವಾದ ಅಂಶ. ಈ ರೀತಿ 
ಮಾಡುವುದರ ಮೂಲಕ ಅವರು ದೇವತಾರಾಧನೆಯನ್ನು ಮಾಡುತ್ತಿ ದ್ದು ದೂ ಒಂದು ಕ್ರಮವಾಗಿತ್ತು. ಜನಪದ 
ನಾಟಕಗಳು ಜನಪದ ನೃತ್ಯ ಮೂಲದಿಂದ ಬಂದವುಗಳಾದುದರಿಂದ,' ಇವುಗಳು ಅತ್ಯಂತ ಪ್ರಾಚೀನವಾದುವುಗಳೇ 
ಆಗುತ್ತವೆ. ಆದರೆ ಎಷ್ಟು ಪ್ರಾಚೀನ ಎಂಬುದನ್ನು ನಿರ್ದಿಷ್ಟವಾಗಿ ಹೇಳುವುದು ಕಷ್ಟ. 


ಪಾ ಸೆ 
ಸ್ಯ ಸಾಜ ದಿಸೆಯಲ್ಲಿ ಬಯಲಾಟ ಹೀಗೆ ರೂಪು ಪಡೆದಾಗ, ಅವುಗಳಿಗೆ ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳು ತ್ತಿದ್ಧ ಕಥಾ 
ಜ್‌ ಬಗೆಯದಾಗಿತ್ತು ಎಂಬುದು ಒಂದು ಸಂಶೋಧನಾ ವಿಷಯವೇ ಆಗಿದೆ. ರಾಮಾಯಣ “ಮಹಾ 
ಭಾ ಗ 
» ಭಾಗವತ ಹಾಗೂ ಪುರಾಣಗಳು ಅತ್ಯಂತ ಪ್ರಾಚೀನವಾದುವುಗಳೇನೋ ನಿಜ... ಆದರೆ ಇವು ಮೊದಲು 


ಜನಪದ ಕತೆಗಳಾಗಿ ವ್ದ ನೆನೆಸ 
ಯೇ ಇದ್ದುವು ಎಂಬುದನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ನೆನೆಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕು. ಜನಪದ ನಾಟಕ ತನ್ನ ಸ್ಪಷ್ಟರೂಪ 


೪೪ 
ದಕ್ಷಿಣ ಕರ್ಣಾಟಕದ ಜನಪದ ರಂಗಭೂಮಿ 


ವನ್ನು ಹೊಂದಿ ಬೆಳಕಿಗೆ ನವ ಪ್ರ ಳಸಿಕ 
ಎ ಕಿಗೆ ಬರುವ ಮುನ್ನ ಅದಕ್ಕೆ ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದ ಕಥಾವಸ್ತು ಜೀರೆಯೇ ಆಗಿತ್ತು. "18 106 
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ಕ ಅನಂತರ " ಯಕ್ಷಗಾನ' ದಂತಹ ಒಂದು ಗಾನಪ್ರಕಾರ ಪ್ರಚುರಗೊಂಡಮೇಲೈ, ಈ ವೇಳೆಗಾಗಲೇ 
ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ರೂಪುತಳೆದಿದ್ದಂತಹ ಮಹಾಕಾವ್ಯ ಪುರಾಣಗಳ ಕಥಾಭಾಗಗಳನ್ನು, ಅವುಗಳಿಂದ ಆರಿಸಿಕೊಂಡ 
ಸ ಹ್ನಾಭಾಗಗಳನ್ನು ಈ ಬಯಲಾಟಕ್ಕೆ ಯಕ್ಷಗಾನ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ರೂಪಿಸಿಕೊಂಡರು. ನಮಗೆ ಇಂದು 
ಸಶ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟ 'ದ ಕಾಲವನ್ನು ಗುರುತಿಸ ಹೊರಡುವಾಗ, ದೊರೆಯುವ ಪ್ರಮುಖ ಆಧಾರ ಇದೇ 
ಆಗಿದಿ. 

ಮಾನವನ ಸಹಜವಾದ ಅನುಕರಣಲೀಲೆ ಅವರಲ್ಲಿ-ಯಕ್ಷಗಾನ ಸೂತ್ರದ ಗೊಂಬೆಯಾಟ ಮುಂತಾದ 
ವಿವಿಧ ರೂಪಗಳಲ್ಲಿ ನೆಲಸಿತ್ತು. ಇವುಗಳಿಗೆ ಸಾಹಿತ್ಯದ , ಮಟ್ಟಿ ಕ್ರೇರುವ ಭಾಗ್ಯ ದೊರೆಯದಿದ್ದರೂ ಜನ 
ಮನರಂಜನೆಯ ಪವಿತ್ರಕಾರ್ಯ ಫಿರಾತಂಕವಾಗಿ ನಡೆದುಕೊಂಡು ಬಂದಿತು. ಈ ಹಳ್ಳಿ ಗಳ ಕಲೆ ಪಾಳೆಗಾರರ 
ಪೋಷಣೆಯಲ್ಲಿ ಪ್ರೋತ್ಸಾಹಗೊಂಡು ಅಸಂಖ್ಯಾತವಾಗಿ ಬೆಳೆದುಕೊಂಡು ಬಂದಿರಬೇಕು. ಮಳೆಗಾಲದ ನಾಯಿ 
ಕೊಡೆಗಳಂತೆ ವಿಫುಲವಾಗಿ ಹುಟ್ಟಿಕೊಂಡು ಈ ರೂಪಕ ಪ್ರಕಾರಗಳು ತಮ್ಮ ಅಲ್ಪ ಜೀವಿತಾವಧಿಯಲ್ಲೇ ಕೃತ 
ಕೃತ್ಯತೆಯನ್ನು ಪಡೆದು ಹಾಗೆಯೇ ಲಯವಾಗಿ ಹೋದುವೋ ಏನೋ. ಅಂತೂ ಬಯಲಾಟದ ಪೂರ್ವಾವಸ್ಥೆ 
ಯನ್ನು ಊಹಿಸುವಂತೆಯೇ, ಇವುಗಳಿಗೆ ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದ ಅಥವಾ ಕಂಡುಕೊಂಡಿದ್ದ ಕಥಾವಸ್ತುವಿನ ಬಗೆ 
ಯನ್ನೂ ಸ್ವಲ್ಪಮಟ್ಟಿಗೆ ಊಹಿಸಬಹುದಾಗಿದೆ. ರಾಮಾಯಣ, ಮಹಾಭಾರತ, ಭಾಗವತ್ಕ ಪುರಾಣಗಳಿಂದ 
ಕಥಾಭಾಗಗಳನ್ನು ಆರಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದಕ್ಕೆ ಮುನ್ನ, ಬಯಲಾಟದ ಪ್ರಾರಂಭದ ದಿಸೆಗಳಲ್ಲಿ ಜನಸದ ಕತೆಗಳೇ 
ಇವುಗಳ ಕಥಾವಸ್ತು ಗಳಾಗಿದ್ದಿ ರಬಹುದು. ಆದರೆ, ಇದಕ್ಕೆ ಸ್ಪಷ್ಟ ಆಧಾರಗಳಾವುವೂ ದೊರೆಯದೆ ಇರಬಹುದು, 
ಅಪ್ಟೆ. 4 ಕರಿಭಂಟಿನ ಕಾಳಗ ಸಾರಂಗಧರ ಕುಮಾರರಾಮ 7 ಈ ಮೊದಲಾದುವುಗಳು ಜನಪದ 
ಕತೆಗಳೇ ಆಗಿವೆ... " ಕರಿಭಂಟನ ಕಾಳಗ' ದಕ್ಷಿಣ ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಅತ್ಯಂತ ಪ್ರಾಚೀನವಾದ ಹಾಗೂ ಪ್ರಾಮು 


ಶಿ 
ಖ್ಯತೆಯನ್ನು ಪಡೆದಿದ್ದಂತಹ ಬಯಲಾಟದ ವಸ್ತುವಾಗಿತ್ತು. ಇಂದು " ಕರಿಭಂಟನ ಕಾಳಗ” ಯಕ್ಷಗಾನ 


ಶೈಲಿಯ ರೂಪದಲ್ಲಿಯೇ ದೊರೆಯುತ್ತಡೆಯಾದರೂ, ಇದು ಅನಂತರದ ಬದಲಾವಣೆಯೆನ್ನಬಹುದು. 

ಅಂತೂ ನಮಗೆ ಈಗ ದೊರೆತಿರುವ ಯಕ್ಷಗಾನ ಪ್ರಸಂಗಗಳಲ್ಲಿ ರಾಮಾಯಣ, ಮಹಾಭಾರತ, 
ಭಾಗವತ ಹಾಗೂ ಪುರಾಣಗಳಿಂದ ಆಯ್ದುಕೊಂಡ ಕಥಾಭಾಗಗಳೇ ಹೆಚ್ಚಾಗಿವೆ. ಅದರಲ್ಲಿಯೂ ವೀರರ , 
ಪ್ರಧಾನವಾದ ಪ್ರಸಂಗಗಳೇ ಹೇರಳವಾಗಿವೆ. ನಮ್ಮ ಜನರಿಗೆ ಹೋರಾಟಿನೆಂದರೆ ಹೆಚ್ಚು ಫ್ರಿಯವೆಂದು ತೋರು 
ತ್ತದೆ. ಯಾವ ಪ್ರಸಂಗವನ್ನು ತೆಗೆದುಕೊಂಡರೂ ಕಾಳಗನೇ ಹೆಚ್ಚು. 
೨ ವ 

ದಕ್ಷಿಣ ಕರ್ನಾಟಕದ " ಮೂಡಲಪಾಯ ' ಸಂಪ್ರದಾಯದಲ್ಲಿ ಆಡುವ ಯಕ್ಷಗಾನ ಪ್ರಸಂಗಗಳಲ್ಲಿ 


ಮುಖ್ಯವಾದುವುಗಳನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಪಟ್ಟಿ ಮಾಡಿದೆ : 


ಶಿ 
ಕೆ ತ್ರಿ ಪುರಸಂಹಾರ 0 ರತಿಕಲ್ಯಾಣ 
2... ಜರಾಸಂದ ವಥೆ 7. ಕರ್ಣಪರ್ವ 
3. ವಿರಾಟಪರ್ವ 9. ಸುದರ್ವಣ ವಥೆ 
4. ಐರಾವತ 9. ದುಶ್ಯಾಸನ ಕಾಳಗ 
5... ಬಬ್ರುವಾಹನ ಕಾಳಗ 10. ಬಾಣಾಸುರ ಕಥೆ 


3 1, ೫1೧1೮೯೧೫117 : 1115101)? 01 1101011 1110101016 : ಔ. 184, 
4 ತ, ಸು, ಶಾಮರಾಯ ; ಕನ್ನಡ ನಾಟಕ, ಪು. 27. 


೪೫ 
ಮೂಡಲಪಾಯ ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟ 


29. ಸುಂದರಕಾಂಡ 
ತ ವಾ 30. :: ಹನುಮದ್ದಿಜಯ 
ಫೆಟೋತ್ಕಜನ ಕಾಳಗ ಡೆ 
ಇಷ 2 ಸುಭದ್ಯಾಪರಿಣಯ 
(ಸ ಇಂದ್ರಜಿತ್ತು ಕಾಳಗ 31. ಸುಭದ್ರಾ ಡೆ 
14. ಕರ್ಣಾರ್ಜುನ ಕಾಳಗ 32. ಇಕಿ ಥೆ 
15... ಕರಿಭಂಟನ ಕಾಳಗ 33. ಸೀತಾಸ್ತಯಂ 
ತೆ 24. ರುಕ್ಮಿಣೀಕಲ್ಯಾಣ 
16. ಗಯಚರಿತ್ರೆ 
17. ದೇವೀಮಹಾತ್ಮೆ 35.  ಕಂಸಾಸುರನ ಕಥೆ 
18. ಸಾರಂಗಧರ 36. ಲತ 
19. ಸುಧನ್ವ ಕಾಳಗ 37... ಗದಾಸರ್ವ 
20. ಕ.ಷಾ ರ್ಜುನರ ಕಾಳಗ 28 ಶಲ್ಯಪರ್ವ 
ವಕು 9. ರುಕ್ಮಾಂಗದ ಚರಿತೆ 
21. ಲವಕುಶ 30. ಣೆ ತ್ರೆ ಸ 
22. ಪ್ರಹ್ಲಾದ ಚರಿತ್ರೆ 40. ಭಾೂ೨ ಮಹಿರಾವಣ ಕಾ 
ಡಿತ್ರಿ: ಅಭಿಮನ್ಯು ಕಾಳಗ 41. ಕಂಸವಧೆ 
24. ಕೃಷ್ಣಸಂಧಾನ 42. ಜರಾಸಂಧ ವಧೆ 
ಡಿಕ ಜೋರಕಥೆ 43. ಪಾಂಡವವಿಜಯ 
26. ದ್ರೌಷದೀಸ್ವಯಂವರ 44. ಸೀತಾವಿಜಯ 
27. . ಜಲಂಧರನ ಕಾಳಗ 45. ರಾಜಸೂಯ 


28. ಶನಿದೇವರ ಮಹಾತ್ಮೆ 


ಇನೇ ಮೊದಲಾದ ಇನ್ನೂ ಅನೇಕ ಪ್ರಸಂಗಗಳು ಹುಟ್ಟಿಕೊಂಡಿವೆ. ಮಾದರಿಗಾಗಿ ಕೆಲವನ್ನು ಮಾತ್ರ 
ಇಲ್ಲಿ ಕೊಟ್ಟಿ ಜಿ. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಳಗಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದಂತೆ ಹುಟ್ಟಿಕೊಂಡಿರುವ ಪ್ರಸಂಗಗಳೇ ಹೆಚ್ಚು. ಈ 
ಪ್ರಸಂಗಗಳ ಪಟ್ಟಿ ಇನ್ನೂ ಉದ್ದವಾಗಿ ಬೆಳೆಯುವಷ್ಟು ಸಂಖ್ಯೆಯಲ್ಲಿ ಕಥಾ ಪ್ರಸಂಗಗಳು ರಚಿತವಾಗಿದ್ದರೂ, 
ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚು ಜನಪ್ರಿಯವಾಗಿದ್ದು ಆಗಾಗ್ಗೆ ಆಡುವಂತಹ ಪ್ರಸಂಗಗಳು ಮೇಲಿನ ಪಟ್ಟಿ ತ್ವಯಲ್ಲಿಯೇ ದೊರೆಯು 
ತ್ತವೆ, ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಳಗ ಪ್ರಧಾನವಾದುವುಗಳನ್ನ್ಲೇ ಅವರು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಆರಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾ ರೆ 

" ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟ? ಪ್ರಮುಖವಾಗಿ ಒಂದು ಸಮ್ಮಿಶ್ರ ಕಲೆಯೆನಿಸಿಕೊಂಡು- -ರಾಮಯಣ್ಕ 
ಮಹಾಭಾರತ, ಭಾಗವತ ಮೊದಲಾದುವುಗಳ ಪರಿಚಯವನ್ನು ಸಮರ್ಥರೀತಿಯಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ ಜನಪದರಿಗೆ ಮಾಡಿ 
ಕೊಡುವಲ್ಲಿ ಅತ್ಯಂತ ಯಶಸಿ ಬಯಾದ ಒಂದು ಸಾಧನವಾಗಿ ಉಳಿದುಬಂದಿದೆ. ಅವರಲ್ಲಿ ಕಲಾಭಿರುಚಿಯನ್ನ್ನು 
ಹೆಚ್ಚಿಸುವುದರ ಜೊತೆಗೆ, ಸಾಹಿತ್ಯ ಸರಿಚಯವನ್ನು ಮಾಡಿಕೊಟ್ಟಿದೆ. 

ಇಂದು ಪೌಢಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ನಾವು ಓದಿ ಅನುಭವಿಸಿ ಆನಂದಿಸುತ್ತಿರುವ ಅನೇಕ ಕಥಾಭಾಗಗಳು 
ಹಂದೊಂದು ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಜನನದ ಕತೆಗಳಾಗಿದ್ದು ವುಗಳೆಂಬುದನ್ನು ಮರೆಯುವಂತಿಲ್ಲ. ತಮ್ಮ ಜೀವನದ ಕಷ 
ಸುಖಗಳನ್ನೇ, ದೇವತೆಗಳಿಗೂ, ರಾಜರಿಗೂ ಆರೋಪಿಸಿ ಸುಂದರವಾದ ಕಥೆಗಳನ್ನು ನಮ್ಮ ಜನಪದರು ಕಟ್ಟಿದರು. 
ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಮುಂದೆ ಅನೇಕ ಕಥೆಗಳಿಗೆ ರೆಕ್ಕೆ ಪುಕ್ಕ ಬೆಳೆದು ಶಿಷ್ಟಕವಿಗಳಿಂದ ನಿಶಿಷ್ಟರೂಸಗಳನ್ನು ಪಡೆದುವು.8 
ಪ್ರಾಚೀನ ಕಾವ್ಯನಾಟಕ ಪುರಾಣಗಳ ಅಂತರಾಳದಲ್ಲಿ ಈ ಸಂಪ್ರದಾಯದ ಸತ್ತ್ವ ಹಾಗೂ ಜೀವರಸಗಳು ಗುಪ್ತ 





* 1! 500075 00116 ೧7೦0೩11೮ 104! 106 08811೩5 ೩00 (116 87೮೩! 6877741191 00010868 100 
(101೯ ೩೦೦೦0೧0 [೦0 0[೮-೮%15(178 0111076 (3611100 


೮610 701/1070. 
10) 3. 5. ಸಿ೩೪ ೩1೩, ಗಿ. 1 4170111016, 101.111-17 0. 4. 


೪೬ 
ದಕ್ಷಿಣ ಕರ್ಣಾಟಕದ ಜನಪದ ರಂಗಭೂಮಿ 


ವಾಗಿಯಾದರೂ ದ್ಧ 
ಪ ಸಮೃದ್ಧೆ ವಾಗಿ ಪ್ರವಹಿಸುತ್ತಿವೆ. ರಾಮಾಯಣ ಭಾರತ ಭಾಗವತಗಳಲ್ಲಿ ಬರುವ ಅನೇಕ 
ಗೆ ಸನ್ಸಿನೇ ಘುಟನೆಗಳಿಸ ಜಾನಪದ ಸ ಸಾಹಿತ್ಯವೇ ಮಹಾ ಆಕರ.96 ಈ ಅನೇಕ ಕಥೆಗಳು ಜನಪದ 
ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ಇಂದಿಗೂ ಉಳಿದುಬಂದಿವೆ. ಆದರೂ ಮತ್ತೆ ಅವುಗಳು ಹೊಸರೂ ರೂಪವನ್ನು ತಾಳಿ--" ಯಕ್ಷಗಾನ 
ಬಯಲಾಟ ಗಳಂತಹ ಪ್ರಕಾರಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡುವು. ಅವರಲ್ಲಿ ಹೊಸ ಜೇತರವನ್ನು ಮೂಡಿಸುವಲ್ಲಿ 
104ಪ್ಪಾಡ ವು ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಬರುವ ಪಾತ್ರಗಳ ಮೂಲಕ ಒಬ್ಬೊಬ್ಬ ವ್ಯಕ್ತಿಯ ವೈಶಿಸ್ಟ್ರ್ಯ ವೂ ಅವರಿಗೆ 
ಸ್ಪ ಸ್ಟವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಅರಿವಾಗತೊಡಗಿತು. ನಾ ಹಾಗೂ ದೃತ್ಯಾವಳಿಗಳುಡರಿಂದಾಗ ಓಸಿಕೆ ಮನಸ್ಸಿ 
ಥಿಂದ ಅಚ್ಚಳಿಯದಂತೆ ಉಳಿದುಕೊಂಡಿತು. ಅಲ್ಲಿಯ ಮಹಾನ್‌ವ್ಯಕ್ತಿ ಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಲವರನ್ನು ತಮ್ಮ ಜೀವನದಲ್ಲಿ 
ಆದರ್ಶವಾಗಿ ಇಟ್ಟುಕೊಂಡು, ಬದುಕನ್ನು ಹಸ ನುಗೊಳಿಸಿಕೊಳ್ಳು ವ ಪ್ರಯತ್ನ "ಮಾಡಿದರು; ಅವರ “ದುದ್ದಿ (ಶಕೆ 
ಬಯಲಾಟ ಸಾಕಷ್ಟು ತಂಪನ್ನ್ನಿ ಖಡ ಅವರಲ್ಲಿ ಕಲಾಭಿರುಚಿಯನ್ನು ಸಾಹಿತ್ಯಾಭಿರುಚಿಯನ್ನು ಹೆಚ್ಚಿಸ ಸಲು 
ಪ್ರೇರಕರಾಗುವುದರ “ತೆಗೆ, ಅವರನ್ನು ಸನ್ಮಾ] ರ್ಗದಲ್ಲಿ ನಡೆಸಿಕೊಂಡು ಬರುವಲ್ಲಿಯೂ ಬಹುಮುಟ್ಟ ನೆರ 
ವಾಯಿತು.  * ಕಥೆ ಓದಿಸುವುದ `ರ ಮೂಲಕ್ಕ ಹಂಕಕ್ಗೆ 'ಮುಂತಾದುವುಗಳನ್ನು ಕೇಳುವುದರ ಮೂಲಕ “ವರಲ್ಲಿ 
ಈ ಸಂಸ್ಕಾರ ಆಗಿತ್ತಾದರೂ, ನಾಟಕದಂತಹ ಒಂದು ಸಮಿ ಶಶ್ರ ಕಲೆಯ ತ್‌ ಅವೆಲ್ಲ ಸಮರ್ಥರೀತಿಯಲ್ಲಿ 
ಉಂಟಾಗಲು ಸಾಧ್ಯವಾಯಿತು. ಅದು ಅಳವಡಿಸಿಕೊಂಡ 5] ಅಂಗವೂ ಇಂಥ ಪ್ರಸರಣಕಾರ್ಯದಲ್ಲಿ 
ಒಂದಾದುವು. 


ಎಂದಾದರೂ ಸತ್ಯಕ್ಕೇ ಜಯ?” ಎಂಬ ಅಂಶವನ್ನು ಎತ್ತಿ ಹಿಡಿಯುವ ಕಥಾಭಾಗಗಳನ್ನೇ ಅವರು 
ಆಯ್ದುಕೊಂಡರು. " ದುಷ್ಟಶಿಕ್ಷಣ ಶಿಷ್ಟರಕ್ಷಣ' ಎಂಬ ತತ್ವ ಇಲ್ಲಿಯ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಪ್ರಸಂಗದಲ್ಲಿಯೂ ಕಂಡು 
ಬರುವ ಮುಖ್ಯಾಂಶ. ಆದ್ದ ರಿಂದಲೇ ಇಲ್ಲಿಯ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಪ್ರಸಂಗದ ಅಂತ್ಯದಲ್ಲಿಯೂ ನಾವು ಕಾಣುವುದು 
_ಕಾಳಗವನ್ನೇ. ಅರ್ಥಾತ್‌ “ದುಷ್ಟ ಶಕ್ತಿಯ ಧಮನ, ಶಿಷ್ಟ ಶಕ್ತಿ ಜ್ಯ ಸಂರಕ್ಷಣೆ. ಸ ತತ್ತ್ವ್ವನಮ್ಮ ಜನರಮೇಲೆ 
ಪಾ ಪ್ರಾರಂಭದಿಂದಲೂ ಪ್ರ ಪ್ರಭಾವ ಬೀರುತ್ತಾ ಬಂದಿತು ಎಂಬುದರಲ್ಲಿ ಸಂಶಯವಿಲ್ಲ. 


"ಬಯಲಾಟ ' ಇಂತಹ ಕಥಾಪ್ರಸಂಗಗಳನ್ನು ತನ್ನ ಮಾಧ್ಯಮವಾಗಿ ಬಳಸಿಕೊಂಡು ತನ್ನ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ವನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿ ಇ ಸಿಕೊಂಡು ಅದನ್ನು ಸರಿಯಾದ ಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿ ಕೊಂಡೊಯ್ಯಲು ಇನ್ನು ಹಲವು ಸಾಧನಗಳನ್ನು 
ಔಚಿತ್ಯ ವಾತ ಚಿತ ತ್ರಣಮಾಧ್ಯ ಮವಾಗಿ ಬಳಸಿಕೊಂಡಿತು. ಸಾಹಿತ್ಯದ ಜೊತೆಗೆ- ಸಂಗೀತ, ಕುಣಿತೃ್ರ ಅಭಿನಯ 
ಇಷ್ಟೆ ೯ ಚಾ ಪಾತ್ರ ಗಳ ವ ನೆಗೆ ನೆರವಾಗುವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಆಯಾ ಪಾತ್ರ ಕೈ ಒಪ್ಪುವ ವೆ ವೇಷಭೂಷಣಗಳನ್ನು 
ಸವ'ರ್ಪಕವಾಗಿ ಜಃ ಇದೊಂದು ಸಮ್ಮಿಶ್ರ ಕಲೆಯಾಗಿ 2) 

ನಾಟಕ ಲಕ್ಷಣವನ್ನು ವಿವರಿಸುವಾಗ ಣಕಾರರು, ನವರಸಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಮುಖವಾದ--ನೀರ ಹಾಗೂ 
ಶ್ನಂಗಾರ ಈ ಎರಡು ರಸಗಳಲ್ಲಿ ಯಾವಾಗ ಒಂದು ಪ್ರಮುಖವಾಗಿದ್ದು, ಸ ರಸಗಳು ಅದಕ್ಕೆ ಅಂಗ 
ವಾಗಿ, ಅದಕ್ಕೆ ಪೋಷಕನವೆಂಬಂತೆ ಬರಬೇಕೆಂದು ಹೇಳಿದ್ದಾ ಕ ಏ೫ೀಗೆ ನಿವರಿಸುವಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬೊಬ್ಬ ಲಾಕ್ಷಣಿಕರೆಲ್ಲಿಯೂ 
'ಅಲ್ಪಸ್ಥ ಲ್ಪ ವ್ಯತ್ಯಾಸಗಳಿರುವುದು ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ರಸಗಳಲ್ಲಿ ಮೊದಲನೆಯದು ಶೃ ೦ಗಾರನೇ, ರತರ ತನ್ನ 

6 ದೇಜಗೌ ; ಜೀ, ಶಂ, ಪರಮಶಿನಯ್ಯ ಅನರ « ಜನಪದ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಮಾಕ್ಷೆ”ಗೆ ಬರೆದಿರುವ ಮುನ್ನು ಡಿಯಿಂದ, 

7 ಜಗರ್‌ಪ್ರ ಸಿದ್ಧ ವಾದ ರಾಮಾಯಣ ಮಣಾಜಾರತರಳಳೆ ಕೂಳೆ ಜನಪದ ಸಾಹಿತ್ಯವೇ ತಾ ಹೇಳುತ್ತಾರೆ, 
ಗುಣಾಢ್ಯನ ಬೃ ಹತ [ಫೆಯಿಂದ ಹಿಡಿದು ಪಂಚತಂತ್ರ ಕಥಾಸರಿತಸಾಗರ ಹಿತೋಪದೇಶ ಜಾತಕ ಕಥೆಗಳ್ಕು ನೋಂಸಿಯ 
ಕಥೆಗಳು ಜೇತಾ "ನಂಚವಿಂಶತಿಯ ಕಥೆಗಳು ಶೃಂಗಾರ ಶುಕಸಪ್ತ ಶಿಯ ಕಥೆಗಳು, ದಶಕುಮಾರ ಚರಿತೆಯ ಕಥೆಗಳು--- 

ಇವೆಲ್ಲವೂ ಜನಪದ ಕಥೆಯ ಸೀಳಿಗೆಗ ಆದರೆ ಟೆ ಗ್ರಂಥರೂಪಕ್ಕೆ ಏರುನ ಮುನ್ನ ಗ್ರಂಥಕರ್ತನ ಪ್ರ ಪ್ರತಿಭೆಯಲ್ಲಿ ಕರಗಿ 


ಹೊಸರೂಪವನ್ನು ತಳೆದುವುಗಳು, 
__ತ, ಸು, ಶಾಮರಾಯ ; ರಾಗೌ ಅವರ : ಕರ್ಣಾಟಕ ಜಾನಪದ ಕಥೆಗಳು” 


ಕೃತಿಗೆ ಬರೆದಿರುವ ಸಂಪಾದಕರ ಬಿನ್ನ ಹದಿಂದ, 


೪೭ 
ಮೂಡಲಪಾಯ ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟ 


ನಾಟ್ಯ ಶಾಸ್ತ್ರದಲ್ಲಿ ಹೇಳುವಾಗಲೂ ಇದನ್ನೇ ಮೊದಲು ಹೆಸರಿಸಿದ್ದಾನೆ.₹ ಇಲ್ಲಿಯ ಒಂದೊಂದು ರಸ ಸಕ್ಕೆ ರ 
ಜಟ ಪೂರಕವಾಗಿರುತ್ತ ತೆ 'ೃಂಗಾರಕ್ಕೆ ಸ್ಥಾಯಿಭಾವ ರತಿ; ಹಾಸ್ಯ ಕೈ ಹಾಸ; ಕರುಣಕ್ಕೆ ಚಪ 
ಕೌಪ್ರ್ಕೈ ಕ್ರೋಧ; ವೀರಕ್ಕೆ ಉತ್ಸಾಹ ; ಭಯಾನಕಕ್ಕೆ ಭಯ, ಭೀಚತ್ಸ್ಳೆ ಜು ಅದ್ಭುತಕ್ಕೆ ವಸ ಯ. 

| ಇಷ್ಟೊ ಗು ರಸ ಗಳು ಗ ಬಬರ ನಮ್ಮ ಯಕ್ಷ ಗಾಳದಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ವ ಧನವಾಗಿ ಕಂಡು 
ಬರುವುದು. ವೀರರಸ ಒಂದೇ. ಅಂದರೆ ಉಳಿದ ರಸಗಳು ಇಲ್ಲವೆಂದಲ್ಲ. ಶೃ ಗಾರ, ಹಾಸ್ಯ, ಬಸು ರೌದೃ-- 
ರಸಗಳೂ ಸಾಕಷ್ಟು ಪ್ರಮಾಣದಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತವೆಯಾದರೂ, ಅದು ನ್ರಯಯಾವಸಾನಗೊಳ್ಳುವುದು « ವೀರ 

ಸ'ದಲ್ಲಿ ಭಟ್ಟ .. ರಸಗಳು. ಸಂಚಾರಿಯಾಗಿ ಪ್ರಧಾನರಸಕ್ಕೆ ಸಪೋಷಕವಾಗಿರಬೇಕು. ನಾಯಕನು 
ಆ ಧೀರೋದ್ಧಾತ, ಧೀರಲಲಿತ ಇವರೊಳಗೆ ಯಾವನಾದರೂ ಒಬ್ಬ ನು ಇರಬೇಕು. ಎಂದು 
ಆರಂಭದ ಕೆಲವು ಲಕ್ಷಣಿಕಾರರು ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. ಅನಂತರದ ಕೆಲವು ಲಾಕ್ಷಣಿಕರು ಕರನ ಶಾಂತರಸಗಳು 
ನಾಟಕದ ಪ ಪ್ರಧಾನರಸವಾಗಿರಬಹುದೆಂದೂ “ಬೀರಶಾಂತನೂ ಪ್ರಧಾನ ನಾಯಕನಾಗಬಹುದೆಂದೂ ಹೇಳಿ ಲಕ್ಷಣ 
ಸಡಿಲಿಸಿ ವಿಸ್ತಾರಗೊಳಿಸಿದ್ದಾನೆ. 10 


ಬಯಲಾಟಗಳಲ್ಲಿ ವೀರರಸವೇ ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ ಈವತ್ತ ಕು ನಾಡ ಉಳಿದ ರಸಗಳೂ ಅಲ್ಲಿ 


ಸಂಚಾರಿಯಾಗಿ ಬರುತ್ತವೆ. ಸೀತಾಸ್ತ ಯಾವರ, ದೌಸ ಸ್ವಯಂವರ--ಮುಂತಾದ ಪ್ರ ಪ್ರಸಂಗಗಳು ಶೃ ಂಗಾರರಸ 
ಪ ಗ್ರಧಾನವಾದುವುಗಳೇ « ಆದರೂ, ಅಲ್ಲಿ “ವೀರಸವೂ ಆ ಬ್‌ , ಸ್ವಲ್ಪ ಪ್ರಧಾನವಾಗಿಯೇ ಎ ತಲೆ 


ಹಾಕುತ್ತ ದೆ. ಬಯಲಾಟಗಳಲ್ಲಿ ನ್ಮ ಜನ ಈ ಎಲ್ಲ ರಸಗಳಿಗಿಂತ ನೀರರಸವನ್ನ್ನೆ ೯ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಉಳಿಸಿಕೊಳ್ಳು ವ 
ಪ್ರಯತ್ನ ಮಾಡಿರುವುದು ಗಮನಾರ್ಹ. ತ್ರಿಪುರಸಂಹಾರ, ಗದಾಪರ್ವ, ಶಲ್ಯ ಪರ್ವ ಮುಂತಾದುವು ನರಂಸ 
ಪ್ರಧಾನವಾದುವುಗಳೇ ಆಗಿವೆ. ದೌ ಸರ ಸ್ವಯಂವರದಲ್ಲಿಯಂತೂ ಶ್ಳೈ ಆಗಾರರಸಕೆ ಪೆ ಸ್ಥಾನವೇ ಇಲ್ಲವೆನ್ಸ್ನ 
ಬಹುದು. ಭಕ್ತಿರಸ ಕ್ಕೂ ಇಲ್ಲಿ ಸಾರ್ಟು ಸ್ಟಾ ಸಂಕೆಯಾಾ ಇ ನಮ್ಮ; ಸ ವಿಶೇಷ ಓಟ ಕು ಸ್ಯ 
ಏನೋ ಅಲ್ಲಿಯೂ ಮತ್ತೆ ನೇರರಸದ 'ತೃವಾಡನೇ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ತೋರಿಬರುತ್ತ ದೆ. ಇದು ನಮ್ಮ ಜನತೆಯ 
ಮನೋಭಾವವನ್ನು ಸ್ವಲ್ಪ ಮಟ್ಟ ಗೆ ಪ್ರತಿಧ್ವನಿಸುತ್ತದೆ. ಬಯಲಾಟದಲ್ಲಿ ಕಾಳಗಗಳನ್ನು ಕುರಿತ ಪ್ರಸಂಗಗಳೇ 
ಹೆಚ್ಚು. ಪ್ರಸಂಗಗಳ ಡೌರೇ "ದನ್ನು ಪ್ರಮುಖವಾಗಿ ವ್ಯಕ್ತ ಪಡಿಸುತ್ತದೆ. ಬಭ್ರುವಾಹನ ಕಾಳಗ, ನ ಫ್ರಜಿತು 
ಕಾಳಗ ತ್ರಿಪುರಸಂಹಾರ, ಕರಿಭಂಟನ ಕಾತ್‌ ಟ್ಟ ಮೊದಲಾದುವುಗಳು ಕಾಳಗ ಪ್ರಧಾನವಾದುವುಗಳೇ ಆಗಿವೆ. 
ನಮ್ಮ ಜನರಿಗೆ ಅದ್ಭುತಿಗಳಲ್ಲಿ ಮತ್ತು ಕಾಳಗಗಳಲ್ಲಿ ಯೇ ಹೆಚು ಜಂ ಕ್ರಿಯಿದ್ದಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. ಆದ್ದರಿಂದಲೇ 
ನಮ್ಮ ಬಯಲಾಟಗಳಲ್ಲಿ ಗಸ ಶೆ ಸಡೆದುಕೊಂಡಷ್ಟು ನವ ನ್ನು ಇತರ ರಸಗಳು ಪಡೆದುಕೊಳ್ಳಲು 
ಸಾಧ್ಯವಾಗಲಿಲ್ಲ. 
ಬಯಲಾಟದಲ್ಲಿ ಮತ್ತೊಂದು ಮಹತ್ತರವಾದ ಅಂಶವನ್ನು ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. ಪ್ರಸಂಗದಲ್ಲಿ ಪುರುಷ 
ಪಾತ್ರಗಳೇ ನಾಯಕಪಾತ್ರ ವಾಗಿ, ನಾಟಕದ ಆರಂಭದಿಂದ ಅಂತ್ಯ ರವಕೆ ನಿಂತು, ಸ್ತ್ರೀಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ಅಷ್ಟ ರೆ 
ಮಟ್ಟಗೆ ಜ್‌ ಬಂದಿರುವುದು ಪ್ರಮುಖ ಡೊ ಸ್ತ್ರೀಪಾತ್ರ ತ್ರಗಳನ್ನು ಸಿಯ ತ 
ವಾಗಿ ನಾಟಕದ ಆರಂಭದಿಂದ ಇಂತಾ ನಗಿ ಉಳಿಸಿಕೊಂಡುಬರುವ ತಂತ ತ್ರವೊದನ್ನು ಇದು ರೂಢಿಗೆತಂದಿತು. 
ಸ್ತ್ರೀಪಾತ್ರ ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ ರಚಿಸಿದ ಕೆಲವು ಪ ಪ್ರಸಂಗಗಳೂ ಕಂಡುಬರುತ್ತ ವ ಆದರೆ ಜ್‌ ಸಂಖ್ಯೆ ಕಡಿಮೆ, 


ನೇತಾವಿಷಯ, ದ್ರೌಸದೀ ಪ್ರತಾಪ- ಈ ನುಂತಾದುವು ಕ ಸಾಲಿನಲ್ಲಿ ಸೇರುತ್ನವೆಯಾದರೂ, ಕಾಳಗದ 
ಪ್ರಸಂಗಗಳು ಅಲ್ಲಿಯೂ ತಬಿದ್ದಲ್ಲ ತ ಹ 


ಎ 


2] 


8 ಶೃಂಗಾರ ಹಾಸ್ಯ ಕರುಣ ರೌ ದ್ರಾನೀರ ಭಯಾನಕಾ। । 

ಬೀಭತ್ತಾದು ತ್‌ ಸಂಜಾ ಸ ಜೇತ್ಯಷ್ಟಾ ನಾಟ್ಕ € ರಸಾಃ ಸ್ಮ ತಾಃ ॥ (ನಾಸ ಶಾಸ ಸ್ರ್ಯ-ಎಕ್ತ, 15 
9 ತೀನಂಶಿ ಶ್ರೀ ಭಾರತೀಯ ಕಾನ [ಮಾಮಾಂಸಿ ಪ್ರ 406 
19 ಬಿ ಭಟ್ಟ, ಹಾಸಣಗಿ; ಯಕ್ಷನಾಟಕಗಳ್ಳು ಪು, 54, 


) 


೪೮ 
ದಕ್ಷಿಣ ಕರ್ಣಾಟಕದ ಜನಸದ ರಂಗಭೂಮಿ 


ಬಯಲಾನಭಿದ ಅಂಗೋಹಾಂಗಗಳು : 


ಜನಪದ ನಾಟಕ ಒಂದು ಸಮ್ಮಿಶ್ರ ಕಲೆ, ಅದರ ಒಂದು ಪ್ರಮುಖ ಅಂಗ "ಗೀತ' ಎಂಬಂತೆ ಕಂಡು 
ಬಂದರೂ, ಉಳಿದವುಗಳೂ ಅದಕ್ಕೆ ಬೆಂಬಲವಾಗಿ ಸಮತೋಲನವಾಗಿವೆ. ಸಂಗೀತ, ಸಾಹಿತ್ತ್ವ ಅಭಿನಯಗಳ 
ಜೊತಿಗೆ ಕುಣಿತವೂ ಅತ್ಯಂತ ಪ್ರ ಪ್ರಮುಖವಾದ ಸ್ಥಾನವನ್ನು ಪಡೆದುಕೊಂಡಿದೆ. ಇಷ್ಟು ಕಲೆಗಳನ್ನು ಈ ಒಂದು 
" ಬಯಲಾಟ 3? ಮೈಗೂಡಿಸಿಕೊಂಡಿರುವುದರಿಂದ, ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಯಾವೊಂದರಲ್ಲಿ ಅಭಿರುಚಿಯಿದ್ದರೂ ಸಾಕು; 
ನಾಟಕ ಕಲೆಯನ್ನು ನೋಡಿ ಸವಿಯಬಹುದು ಅನಂದಸಡಬಹುದು. ( ಜಿನನನಾಣಿ ದೇವತೆಗಳಿಗೆ ದೇವವಾಣಿ 
ಯಾಗಿ, ನಮಗೆ ಮಾನವವಾಣಿಯಾಗಿ, ತಿರ್ಯಾಗ್ಹಾ ತಿಗಳಿಗೆ ಅವುಗಳ ಭಾಷೆಯಾಗಿ ವ್ಯಕ್ತ ಕ್ರವಾಗುವುದಂತೆ ! 
ನಾಟಕವೂ ಸ ಲ್ಪ ಮಟ್ಟಿ ಗೆ ಅದೇ ಜಾತಿಯ ಮಹತ ತ್ತನ್ನುಳ್ಳೆ ಳ್ಳದ್ದು. 6 


ತ ಸಿ ಇಡೀ ರಾತ್ರಿ ನಡೆಯುವ ತೆ ಸಂಪ ಸ್ರದಾಯವನ್ನುಳ್ಳೆ ಕಲೆಯಾದುದರಿಂದ ನೋಟ 
ಕರಿಗೆ ಬೇಸರ ಬಾರದಂತೆ ವಿವಿಧ ಬಗೆಯ ಕಲಾಪ್ರಕಾರಗಳು ಅದರಲ್ಲಿ ಮೇಳೈಸಿವೆ. ಒಂದರ ಕೊರತೆಯನ್ನು 
ಮತ್ತೊಂದು ತುಂಬಿಕೊಡುವುದರ ಮೂಲಕವೂ, ಸ ಪರಿಪೂರ್ಣತೆಗೆ ಕಾರಣವಾಗಿವೆ. ಯಕ್ಷಗಾನದಂತಹ 
ಒಂದು ಗಾನ ಶ್ರ ಕೈಲಿಯಲ್ಲಿ ನಾಟಕ ಯಾವರೂಪ ಮೈತಾಳಿದರೂ, ಇನ್ನುಳಿದ ಅಂಗಗಳೂ ಇದಕ್ಕೆ ಸರಿಸಮವಾಗಿ 
ಸಾಹಿ ಖೊ: 

ಮಾತು ಎಷ್ಟೇ ಪ್ರಬಲವಾದುದಾದರೂ, ಅದು ಭಾವ ವಿನಿಮಯದ ಹಾಗೂ ವಿಚಾರಸರಣಿಯ ಪ್ರತಿ 
ಪಾದನೆಯ ಸಾಧನ... ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಸಂಭಾಷಣೆಯ ಮೂಲಕ ಸುಲಭವಾಗಿ ಕಥೆಯನ್ನು ನಡೆಸಿಕೊಂಡುಹೋಗಲು 
ಸಾಧ ವಾಗಿಜಿ. ಆದಕ್ಕೆ ಹೆಚ್ಚುಕಾಲ ಕುಳಿತು ಕೇಳುವಂತಹುದಲ್ಲ. ಅದು ಎಷ್ಟೇ ರಸಪೂರ್ಣವಾದುದಾದರೂ, 
ಸ್ನ ರಾತ್ರಿ ಕುಳಿತು ಒಂದೇ ನಾದವನ್ನು ಕೇಳುವುದು ಕಷ್ಟದ ಕೆಲಸವೇ ಸರಿ. ಆದುದರಿಂದ ನಮ್ಮ; ವರು ಅದರಲ್ಲಿ 
ವೆ ವಿಧ್ಯವನ್ನು ತರುವುದಕ್ಕಾಗಿ ಆ ಸ ಜೀಸರವನ್ನು ಇಲ್ಲವಾಗಿಸಲು, ಪ್ರಮುಖ ಅಂಗವಾಗಿ « ತ್‌ 'ವನ್ನ್ನು 
ಯಿ ಹೀಗೆ " ಮಾತು ' ಹಾಗೂ " ಗೀತ' ಬಯಲಾಟದ ಮುಖ್ಯ ಅಂಗಗಳಾಗಿ ಕಥಾಭಾಗವನ್ನು 
ಕೊಂಡೊಯ್ಯುವಲ್ಲಿ ಪ್ರಮುಖ ಸಾಧನವಾದುವು. 

ಸಂಭಾಷಣೆ ಎಷ್ಟೇ ಸೊಗಸಾಗಿದ್ದರೂ ಅದು ಸಂಗೀತದ ಕೆಲಸವನ್ನು ಮಾಡಲಾರದು. ಅಂದರೆ 
ಸಂಭಾಷಣೆಯ ಅಗತ್ಯವಿಲ್ಲನೆಂದಲ್ಲ. ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಸಂಭಾಷಣೆಯೂ ಪ್ರ ಮುಖವಾದ ಅಂಗವೇ. ಆದಕ್ಕೆ ಎಲ್ಲಾ 
ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಇದು ಕಾರ್ಯನಿರ್ವಾಹಕ ಅಂಗವಾಗಿ ಜರಿಯ ಇರಲಾರದು. ಒಂದೇ ಬಗೆಯ 
ನಾದ ಜೇಸರಕ್ಕೂ ಎಡೆಕೊಡುತ್ತದೆ. ಒಂದು ಪ್ರಸಂಗದ ವರ್ಣನೆಯನ್ನು ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಎಷ್ಟು ತಾನೇ ವರ್ಣಿಸಲು 
ಸಾಧ್ಯ! ಇಂಥ ಕಡೆಗಳಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತ ತನ್ನ ಪಾತ್ರವನ್ನು ಹೆಚ್ಚು ಸಮರ್ಥ್ಯರೀತಿಯಿಂದ ನಿರ್ಜಹಿಸಬಲ್ಲುದಾಗಿದೆ. 
ಸ ಸಂಗೀತ ಳಾವದ ಏರಿಳಿತವನ್ನು ಚೆನ್ನಾಗಿ ಎತ್ತಿ ಚೋರಿಸಬಲ್ಲುದು ; ಕೋಪ, ದುಃಖ, ಕರುಣ; 

ಸ್ಮಯ, ರೌದ್ರ, ಆವೇಶ. -ಮೊದಲಾದ *ಾವಾಭಿವ್ಯ ಕಿ "ಯನ್ನು ಸಂಗೀತ ದ್ದ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ 
ಸಾ 1 ಎಂದಮಾತ್ರ ಕೈ ಸಂಭಾಷಣೆಯಿಂದ ಸ್‌ ಸಾಧ್ಯ 'ಲ್ಲವೆಂದಲ್ಲ. ಅದರ ಅಭಿವ ತ್ರೆ ಯಕ್ರ ತ್‌ 
ದಲ್ಲಿ ಹಾಗೂ ಅದರ ಪ್ರ ಮಾಣದಿಲ್ಲಿ ವ್ಯತ್ಯಾಸವಿರುತ್ತ ದೆ ಎಂಬುದಷ್ಟೆ ಹ ಇಲ್ಲಿಯ ಸಮಸ್ಯೆ. ಹ ಕಸಾಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಕೆ 
ಯನ್ನು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ವ್ಯ ಸ ಗೊಳಿಸುವುದಷ್ಟೆ  ಅಲ್ಲಡೆ, ಅಭಿನಯಕ್ಕೂ ಹೆಚ್ಚು "ಅವಕಾಶವನ್ನು ನೀಡುತ್ತದೆ. ಡಮ 
ಹಾಗೂ ಚ ಶ್ರ ಇನೆರಡಕ್ಕೊ ತೀರಾ ನಿಸಟಿಸ ಜರ್‌ ನಮ್ಮ ವರು ಬಯಲಾಟದಲ್ಲಿ ಇವೆರಡನ್ನೂ 
ಅತ್ಯ ೦ತ ಶೆ ಶಸ್ತಿಯಾಗಿ ಬಳಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾ ಕೆ. ಬಯಲಾಟದ ಸಾರಸರ್ವಸ್ವ ವೆಂಬಂತೆ ಈ ಯಕ್ಷ ಗಾನ ಸ 


ವ 
ಶೈಲಿಯನ್ನು ರೂಪಿಸಿಕೊಂಡಿತು. ಬಯಲಾಟದಲ್ಲಿ ಸಂಭಾಷಣೆಯ ಜೊತೆಗೆ ಸಂಗೀತವೂ ಸೇರಿಕೊಂಡು ಏಕತಾನದ 
2 


ಬೇಸರವನ್ನು ನೀಗಿತು. 


_ 6ತ್ತಸ್ಟು ಶಾನುರಾಯ: ಕನ್ನಡ ನಾಟಕ್ಕ ಪು. 56. 


ಮೂಡಲಪಾಯ ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟ ಕ್‌ 

ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟ ಒಂದು ಗಂಡು ಕಲೆ: ಎಂಬುದು ಈಗಾಗಲೇ ಸ್ಪಷ್ಟ ವಾಗಿದೆ. ಇದರ ಪ್ರತಿ 
ಯೊಂದು ಅಂಗವೂ ವೀರರಸಪ ಪ್ರಧಾನವಾದುದಾಗಿದೆ. ಬಯಲಿನಲ್ಲಿ ಆಡುವಂತಹ ಸುಪ್ರದಾಯವನ್ನು ಹೊಂದಿದ 
ಈ ಕಲೈ, ಅದಕ್ಕೆ ತಕ್ಕ ತನ್ನ ಪ್ರತಿ ಅಂಗಗಳನ್ನೂ ರೂಢಿಸಿಕೊಂಡಿದೆ. ಬಯಲಿನಲ್ಲಿ ಆಡುವ ಹಾಗೂ ಹಾಡುವ 
ಈ ಕಲೆಗೆ ಕೋದುಲತೆಯಾಗಲೀ, ಸೂಕ್ಷ ತೆಯಾಗಲಿ ಅಷ್ಟಾಗಿ ಸರಿಹೊಂದದ 'ಪ್ರಕಾರವೆನಿಸಿದುದು. ಆದುದ 
ರಿಂದಲೇ ಯಕ್ಷ ಗಾನದಂತಹ ಸ ಶೈ 'ಲಿಯನ್ನು `ಇದಕ್ಕೆ ಬಳಸಿಕೊಂಡರು ಎಲ್ಲಾ ಬಗೆಯ ಭಾವಾಭಿವ ಕ್ರ ಗೂ 
ತಕ್ಕುದಾದ ತರಂಗಿತ ನಾದವನ್ನು ಜಸಿಕೊಂಡರು. 

ಗೀತದಿಂದ ಹಿಡಿದು ಬ ಬ್ರ ಕಾಜ ಗಂಡುಕಲೆಯಾಗಿಯೇ ವಿಜೃ ಶಿಭಿಸಿದೆ. ಅಲ್ಲಿಯ 
ಕಥಾವಸ್ತುವೂ ಅಷ್ಟೇ, ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ವೀರರಸ ಪ್ರಧಾನವಾದುದು. ಇವೆಲ್ಲವನ್ನೂ ಗಮನಿಸಿದಾಗ ಇದಕ್ಕೋ ೦ದು 
ಸ ಷ್ಟ ಏನ್ನೆ ಲೆಯಿರುವುದು ವ್ಯಕ್ತ ವಾಗುತ್ತ ದೆ. “ಸ್ತ್ರೀಯರಿಗೆ ಇದರಲ್ಲಿ ಪಾತ್ರ ವಹಿಸಲು ಅವಕಾಶವಿಲ್ಲದೆ ಇದ್ದು ದ 
ರದಿ ಅಥವಾ ಸ್ತ್ರಿ ಸ್ನೀಯರಿಗೆ ಅವಕಾಶ ಕೊಡದಂತೆ ಪುರುಷಕೇ ಸನಾ ಅದರಲ್ಲಿ ಪಾಲ್ಗೊ ಡದ ರಿಂದ 
ಸೂಕ್ಷ ಕ್ಷ್ಮನಾದ ಗೀತರೂಪಕ್ಕೆ ಹಾಗೂ ವೀರರಸವನ್ನು ಳಿದು ಇನ್ನುಳಿದ ರಸಗಳ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ` ಅಷ್ಟಾಗಿ ಅವಕಾಶ 
ಜೊರೆಯಲ್ಲಲ್ಲವೆನ್ನಿ ಸುತ್ತ ಡೆ. ಹಾಗೇನಾದರೂ ಸ್ತ್ರಿ 'ಪುರುಷರಿಬ್ಬ ರಿಗೂ ಸಮಾನಾವಕಾಶ ದೊರೆತಿದ್ದ ಕ್ಕಿ ಇದರ 
ರೂಪವೇ ಬದಲಾಗುತ್ತಿತ್ತು. 

ಯಕ್ಷಗಾನ ತನ್ನ ರೂಪಕ್ಕೆ ತಕ್ಕ ನಾಗಿ ಹಮ್ಮೇಳವನ್ನು ಹೊಂದಿಸಿಕೊಂಡಿಡೆ. ಇಲ್ಲಿಯ ವಾದ್ಯವಿಶೇಷ 
ಗಳು ವಿಶೇಷ ಬಗೆಯಿಂದ 2 ಹಾಜಿ ಜನಪದ ನೃತ್ಯ ಗಳಿಗೆ ಬಳಸುತ್ತಿದ್ದ ಅಥವಾ ಬಳಸುವ ವಾದ್ಯ 
ವಿಶೇಷಗಳನ್ನೈ ೯ ಹೆಚ್ಚು ಕಡಿಮೆ ಇಲ್ಲಿಯೂ ಬಳಸುತ್ತಾ ಕೆ. ಈಜಿಗೆ ಹೆಚಿ ಕ್ಟನ ವಾದ್ಯ ನಿಶೇಷಗಳನ್ನು ಸೇರಿಸಿ 
ಕೊಂಡಿರುವುಗೂ ಕಂಡುಬರುತ್ತ ದಿ. "ಮೂಡಲಪಾಯ ಸಂಪ್ರದಾಯಕ್ಕೂ ಎಟಿ ಸಾರ; ಸ ಸಂಪ್ರದಾಯಕ್ಕೂ 
ಹಿಮ್ಮೇಳಡಲ್ಲೂ ಹಾಗೂ ಬಳಸುವ ವಾದ ೈವಿಶೇಷಗಳಲ್ಲಿಯೂ ವ್ಯತ್ಕಾ ಸವಿರುವುದು: ಗಮನಾರ್ಹ ಅಂಶವಾಗಿದೆ. 
ಪಡುವಲಪಾಯ ಸಂಪ್ರದಾಯದಲ್ಲಿ ಫೋ ಕಂಡುಬರುವ. ತೆಂಕುತಿಟ್ಟು, ಬಡಗುತಿಟ್ಟು ಈ ಪ್ರಭೇದಗಳಲ್ಲಿ 
ಬಳಸುವ ವಾದ್ಯ ವಿಶೇಷಗಳಲ್ಲಿ ಯೂ ಸ್ನ ಸ್ವಲ್ಪಮಟ್ಟಿ ನ ವ್ಯ ತ್ಳಾ ್ಯಸವಿರುವುದು ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. 


ವ್ಸ ಹಾಗೂ 20 ಳು ಎರಡು ಪ ಪ್ರಭೇದಗಳಲ್ಲಿ ಬಳಸುವ ವಾದ್ಯವಿಶೇಷಗಳಲ್ಲಿ 
ಗಮನಾರ್ಹವಾದ ವ್ಯತ್ಯಾಸವನ್ನು ಸೂಚಿಸುವ ಎರಡು ವಿಶೇಷ ವಾದ್ಯಗಳೆಂದರೆ ; ಮೂಡಲಪಾಯದಲ್ಲಿ ಕಂಡು 
ಬರುವ " ಮುಖನೀಣೆ ' ಹಾಗೂ ಪಡುವಲಪಾಯದಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ « ಚಂಡೆ' ಇವೆರಡೂ ಆಯಾಪ್ರಾಂತದ 
ಶ್ರ ವಾದ್ಯವಿಶೇಷಗಳಾಗಿವೆ. ನೀರ, ರೌದ್ರ, ಹಾಗೂ ಸರಾಕ್ರಮಗಳ ಪ್ರತಿಪಾದನೆಗೆ ಇವೆರಡೂ ರ್ಯ ತ 
ಪ್ರೇರಕವಾದ ವಾದ್ಯಗಳೆಸಿಕೊಂಡಿನೆ. ಬಯಲಾಟದಂತಹ ಕುಣಿತ ಪ್ಪ ಸ್ರಧಾನವಾಥ ಕಲೆಗೆ ಈ ವಾದ್ಮಗಳು ಬ್ಯ ೦ತ 
ರ್ಯವಾಡುವುಗಳ ಕೊಂಡಿವೆ. ಇವಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದಂತೆ ಇನ್ನುಳಿದ ವಾದ್ಯ ಗಾ 
ಜಾಗಟೆ, ಹಾರ್ಮೋನಿಯಂ, ತಬಲ ಇವೇ ಇ 


ಅಲ್ಲದೆ ಭಾಗವತರ ಜೊತೆಯಲ್ಲಿ ಜಮೆ ಶಳದವರೆಂದೇ ಬೇರೆ ಇರುತ್ತಾರೆ. ಅವರು ಒಂದು ರಾಗವನ್ನು 
ಎತ್ತಿ ಹಾಡಿ ಬಿಟ್ಟ ಮೇಲೆ ಹಿಮೆ (ಳೆದವರೂ ಅದನ್ನೇ ವಿಶಿಷ್ಟರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಏಠಿದ ಧ ನನಿಯಲ್ಲಿ ಎಳೆಯುವ ಬಗೆ 
ನಶಿಷ್ಟ ಘಸದಾಗಿಗೆ. ಇದು ಮೂಡಲಪಾಯಕ್ಕೈ  ವಿಶಿಸ | ಾಡುಜಿನ್ನೇ ಬಹುದು. ಪಡುವಲಪಾಯದಲ್ಲಿ ಮು 
ಹಾ ರ್ರದಾಯ ಕಂಡುಬರುವುದಿಲ್ಲ. “" ಇದು ನಾಟಕದ ಟು ಬೆಳೆದು, ನಾಟಕದ ಧರ್ಮವನ್ನು ನಡೆಯಿಸಲು 
ಡಿ ಶೋ 
ನ್ನ್ನು ಸ.ಹಿಸಿಕೊಂಡಿತು. ಶತ ಶಾಸ್ತ್ರಿ ೀಯ ದ್ಭೃ ಸ್ಟ 

ಹೆಚ್ಚಾ ಗಿ ಇಲ್ಲವೆನಿಸಿದರೂ ಓಯಲಾಟದಂತಹ "ನಟ್ಟ ಕಲೆಗೆ ತಕ್ಕ ಸ್ನ ರೂಪುಗೊಂಡಿತು. 


7? ಡಾ, ಶಿನರಾಮ ಕಾರಂತ; ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟ್ಕ ಪು. 93 
ಕ » ಪು. 93. 


೫೦ 
ದಕ್ಷಿಣ ಕರ್ಣಾಟಕದ ಜನಪದ ರಂಗಭೂಮಿ 


ನಾಟಕ ಪ್ರಕಾರ ಆರಂಭಗೊಂಡುಜೇ ಜನಪದ ನೃತ್ಯಗಳ ಪ್ರೇರಣೆಯಿಂದಾದುದರಿಂದ, ಬಯಲಾಟ 

ಸಾಹಿತ್ಯ, ಸಹಿಚನನ ತ ಪ್ರಧಾನವಾದ ಅಂಗವಾಗಿ ನ್ಸೃ ತ್ರ ಪನ್ನು ಬಳಸಿಕೊಂಡಿತು. ಆಯಾ ಪ್ಯಾಂತದ ಜನಪದ 
ನಾಟಕಗಳ ಮೇಲೈ, ಆಯಾ ಪಾ ್ರಾಂತಕ್ಕೇ ವಿಶಿಷ ವೆಿಸಿದ ಜನಪದ ನ್ಸೃ ತ್ನಗಳ ವೇಷಭೂಷಣದ ಸಚ ನೃ ತ್ರ 
ಕ್ರಮದ ಪ ಸ್ರಭಾವ ಉಂಟಾಗಿರುವುದನ್ನು ಸಟಗ ಕಾಗತಿ. | ಚ ಿಗೆ ಸಂತೋಷವಾದರೆ ಹಾಡುವುದು 
ಜಚೀಯಪುರು; ಸ್ವಭಾವ ; ಆದ್ದ ರಿಂದ ಹಂದಿನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲಾ ಜನರಲ್ಲೂ ನರ್ತನವಿತ್ತು ; ಹೀಗೆ ಇದ್ದ ಇಂಥಾ 
ಒಂದು ನರ್ತನದಿಂದಲೇ (೫೩1186:- -6೩70- ಹಾಡು "ಕುಣಿತ ಗ್ರೀಕ್‌ ನಾಟಕವು ಹುಟ್ಟಿ ದ್ದ | ಗ್ರೀಕ್‌ 
ನರ್ತನವೂ ಬಹುಮಟ್ಟ ಗೆ ಭಾವವ್ಯ ೦ಜಕವಾದ್ಕ ಅಭಿನಯಯುಕ್ತ ಎ" ನಮ್ಮ ದೇಶದ ನೃ ತ್ರ ದೊತೆ 2 | ಹಾಗೆ 
ತಿಳಿಯುತ್ತ ದೆ.?3 ಸಾಮಾನ್ಯ ತಹ ಜನಪದ ನಾಟಕಗಳ ಶಾಸನ ಟು ಹತ್ಯಾ ಇ. ಅಲ್ಲಿಯ" ನೃ ತ್ರ 
ಕ್ರ ಮದ 'ಬಗೆಯನ್ನು ಸಕಾ ನಟ್ಟ ಹಾಟ ಜನಪದ ನ ೃತ್ಯಗಳತ್ತ ಠೇ ದ್ಳ ಹ್ಪ್ರಿ ಹರಿಯಿಸುತ್ತಾ ರ್ಶ ಳಾ 
ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟವನ್ನು ಹಾಗೂ ಅದರ ನೃ ತ್ಯಕ್ರಮವನ್ನು ; ಜಾ ಮೂಲವನ್ನು ಶೋಧಿಸಿ ಹೊರ 
ಟಾಗಲೂ ಇದೇ ಸೂತ ವನ್ನು, ಬ ತೀ ಛ ಸಲೇಜೀಕಾಗುತ್ತ ದೆ, 


" ಜನಪದ ನೃತ್ಯಗಳು ಧಾರ್ಮಿಕ ವಿಧಿಗೆ ಒಳಗಾಗಿ ಮೂಡಿಬಂದವುಗಳಾದುದರಿಂದ್ಕ? ಅವುಗಳು 
ಭಾವತಲ್ಲೀನತೆಯಿಂದ ಕೂಡಿದವುಗಳಾಗಿವೆ. ಅನೇಕವೇಳೆ ರೌದ್ರ, ಭಯಂಕರವಾಗಿಯೂ ಇರುತ್ತವೆ. ಅಲ್ಲಿ 
ಭಾವಪರವಶತೆ ಹೆಚ್ಚು. ನಮ್ಮ ಪ್ರಾಚೀನರು ನೃತ್ಯವನ್ನು ನಾನಾ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ನಾನಾ ವಿಧದಲ್ಲಿ ಬಳಸು 
ತ್ತಿದ್ದರು. ದೈವಾರಾಧನೆಯ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿಯಂತೂ ನೃತ್ಯದ ಬಳಕೆ ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಆಗುತ್ತಿತ್ತು. ಹಾಗೆಯೇ 
ಪೂಜಾತಂತ್ರಗಳಿಗೂ, ರೋಗ ಥಿವಾರಣೆಗಾಗಿ ಜನಪದ ನಂಬಿಕೆಯ ಹಿನ್ನೆ ಲೆಯಲ್ಲಿಯೂ ನೃತ್ಯವನ್ನು ಬಳಸು 
ತ್ರಿ ದ್ದ ರು. ದೆವ್ವ ಮೊದಲಾದುವನ್ನು ಬಿಡಿಸುವಾಗ ಮತಾಚಾರಗಳ ಹಿನ್ನೆ ಲೆಯಲ್ಲಿ ನಡೆಸುತ್ತಿ ದಂತಹ ನೃತ್ಯ 
ಭಯಂಕರವಾದುದಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಹೀಗೆ ನಮ್ಮ ಜನಪದರಲ್ಲಿ ನೃತ್ಯ ಒಂದು ಪ್ರಮುಖ ಅಂಗವಾಗಿ ಅವರ ಜೀವನ 
ದುದ್ದಕ್ಕೂ ಬೆಳೆದುಬಂದಿದೆ. 


ಜನಪದ ನ ೈತ್ಯ್ಯಗಳು ಇಷ್ಟು ಪ್ರಬಲವಾಗಿ ಜನಮನದಲ್ಲಿ ಬೇರುಬಿಟ್ಟ ರುವಾಗ, ನಮ್ಮ ಬಯಲಾಟ ಕುಣಿತ 
ವನ್ನು ಹಾಗೂ ಅದರ ಮೂಲವನ್ನು ಗುರುತಿಸಹೊರಟವರು--ಭರತನ ನಾಟ್ಯ ಶಾಸ ಸ್ತ್ರವನ್ನೋ ಸ ಇನ್ನಾವುದೇ 
ನೆಕೆಯನಾಡಿನ ನೃ ತ ಸರೀತಿಯನ್ನೊ ೇ ಶೋಧಿಸಹೊರಡಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ. ಭರತನ ನಾಟ್ಯ ಶಾಸ್ತ್ರ ದ ಎಲ್ಲಾ ಸೂತ್ರಗಳಿಗೂ 
ಅನ್ವ ಯವಾಗಿ ನನ್ನ ಜಟಕ ಕುಣಿತವೂ ಇದೇ ಎಂದು ಹೇಳುವು ಇನೆ ಬಯಲಾಟದ ಕುಣಿತದ 
ಏರಿತು ಹೆಚ್ಚುತ್ತ ಡಿಯಂಜೇನೂ ಭ್ರಮಿಸಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ. ಬಯಲಾಟದಂತಹ 6 ಗಂಡುಕಲೆ ಗೈ ಜನಪದ ನ್ಸ ತ್ಯಗಳ 

ಮೂಲಕವೇ ಬಂದ ಗಂಡುನ್ಭ ೈ 'ವೇ ಸಮನಾದುದಾಗಿದೆ- ಜನಪದ ಕುಣಿತದ ನೀರಾವೇಶದ ತರಂಗಿತತೆಯನ್ನು, 

ಬಯಲಾಟದಲ್ಲೂ ಉಳಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಲಾಗಿದೆ. ಬಯಲಾಟದ ಕುಣಿತ ಸಾಮಾನ್ಯ ರಿಂದ ಸಾಧಿಸಲಾಗುವಂತಹುದಲ್ಲ. 
ಇದಕ್ಕೆ ಸಾಕಷ್ಟು ಶಕ್ತಿಯೂ *ಟೇಕಾಗುತ್ತ ದೆ. ಆಗಲೇ ಅದರ ಪೂರ್ಣ ಭೂವಪ್ರ ಕಾಶಕ್ರೈ ಸಾಧ್ಯವಾಗುತ್ತ ದಿ. 
ಆದುದರಿಂದಲೇ ಯಕ್ಷ ಧ್‌ಗಾನ ಬಯಲಾಟದಲ್ಲಿ ಸಿ ಸ್ತ್ರೀಪಾತ್ರ ಗಳಿಗೂ ಪುರುಷರನ್ನ್ಲೇ ಬಸಿಕೊಳ್ಳ ಜಾ ಇದು 
ರೂಢಿಯಲ್ಲಿದ್ದಂತಹ ಒಂದು ಸಂಪ್ರದಾಯನೇ ಸೆಟ, ಸ್ತ್ರೀಯರಿಂದ ಇದು. ಸ ಸಾಧ್ಯವಾಗದಂತಹುದು ಎಂಬುದೂ 


ಹ 
ಸ್ಪಷ್ಟ. 
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೧ 

ಮೂಡಲಪಾಯ ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಗೀತ ಇವುಗಳ ಜೊತೆಗೆ ನೃತ್ಯವನ್ನೂ ಒಂದು ಪ್ರಮುಖ ಅಂಗವಾಗಿ ಬಯಲಾಟಿ ಬಳಸಿ 
ಕೊಂಡಿತು. ನ್ಸೃ ತ್ಯ ದ ಭಾಸೆ ನಿಶ್ವವ್ಯಾ ನಿಯಾದುದಾಗಿದೆ. ಅದು ತನ್ನೆ ಭಾವ ಶರಂಗಿತತೆಯಿಂದ ಭಾಷೆಯಷ್ಟೆ ೯ 
ಪ್ರಮಾಣದಲ್ಲಿ ಭುವಾಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಕಿ ಯನ್ನು ಆಟುಮಾಡಬಬ್ಬುದು. ನಮ್ಮ ಒಪ ನ್ಸೃ ತ್ಯ ಗಳಲ್ಲಾ ಗಲೀ, ಬಡುತಾಟಿದ 
ಕುಣಿತಗಳಲ್ಲಾ ಗಲೀ ಈ ಭುವತರಂಗಿತತೆಯ ವೈವಿಧ್ಯ ಅಷ್ಟಾಗಿ ಕಾಡುಬಹುವುದಲ್ಲದಂ ಡೆ ಹೇಳಬಹುದು. ನಾಲ್ಕಾರು 
ಅಂಗ ಭಂಗಿಯ ವಿನ್ಯಾಸದಿಂದಲೇ ಎಲ್ಲಾ ಬಗೆಯ ಭಾವಗಳನ್ನು ಹೊರಹಾಕುವುದು ಕಷ್ಟ. ಆದರೂ ಯಕ ಕ್ಷಗಾನ ತನ್ಸ 
ಇತಿಮಿತಿಯಲ್ಲಿಯೇ ಬಯಲಾಟಕ್ಕೆ ಸಾಕೆನಿಸುವಷ್ಟು ಭಾವ ತರಂಗಿತತೆಯನ್ನು ಹಾಡುತ ವ್ರ ದೃ ಸ್ವ 
ಯಿಂದ ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟದ ಹಣಿತ ವೆ ವಿಧ್ಯಪೂರ್ಣನಾದುದಷ್ಟೆ ( ಅಲ್ಲ ವೈತಿಷ್ಯ ಸ )ಸರ್ಣವಾದುದೂ ಟಾ 


ಬಯಲಾಟದ ಕುಣಿತಕ್ಕೆ ಬಳಸುವ ವಾದ್ಯವಿಶೇಷಗಳೂ ಇದಕ್ಕೆ ಸಾಕಷ್ಟು ಪುಹಿ ಯನ್ನಿತ್ತಿ ವೆ. ಪುರುಷ 
ಪಾತ್ರಗಳ ಕುಣಿತವಂತೂ ಮೈನವಿರೇಳಿಸುವಂತಿರುತ್ತ ದೆ. ನೀರರಸವನ್ನು ಕುಚಿತದಲ್ಲಿ ಪ ಗ್ರತಿಬಿಂಬಿಸುವಷ್ಟು 
ಇನ್ನು ಳಿ ರಸಗಳ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ನಮ್ಮ ನೃತ್ಯ ದಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವುದಿಲ್ಲ. ನಾಟಿಕದಲ್ಲಾ ಗಲೀ ಕಣಿತದಲ್ಲಾ ಗಲೀಲ 
ನವರಸಗಳ ನ ರ್ರತಿಪಾದನೆಗೆ ಧ್ರವಕಾಶನಿದು ಕ "ನಮ್ಮ ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟದಲ್ಲಿ "`ವೀರರಸಕ್ಕೆ ಮಾತ್ರ. ಪುಷ್ಟಿ 
ದೊರೆಯಿತು. ಉಳಿದ ರಸಗಳಾದ--ಹಾಸ್ಯ, ಡಿ ೦ಗಾರ, ಶೋಕ ಮುಂತಾದುವುಗಳನ್ನು ಮಾತಿಕಲ್ಲಿಯೆ 
ಮೂಡಿಸಿ ಕೈಬಿಟ್ಟದ್ದ ರಿಂದ, ಕುಣಿತದಲ್ಲಿ ಇವುಗಳನ್ನು ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಗೊಳಿಸುವ ಪರಿಪಾಠ ಇಲ್ಲವಾಯಿತೆನ್ನ ಬಹುದು. 
ಬಯಲಾಟದಲ್ಲಿನ ವೀರರಸ ಪ್ರತಿಪಾದನೆಗಂತೂ ಇಲ್ಲಿ ಬಳಸಿಕೊಂಡಿರುವ ನ್ಭೃ ತ ಅತ್ಯಂತ ಸ ಇಮರ್ನಕವಾಡುಡಾಗಿೆ. 
ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಎಷ್ಟೇ ವೀರಾವೇಶದಿಂದ ಘರ್ಜಿಸಿದರೂ, ಒಂದು ಕುಣಿತದಿಂದಾಗುನ ಅನುಭವ ಬರಿಯ ಮಾತಿಠಿಂದಾಗು 
ವುದಿಲ್ಲ... ಬಯಲಾಟದ ಕುಣಿತವನ್ನು ನೋಡಿದವರಿಗೆ ಈ ಮಾತು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗುತ್ತದೆ. ಈ ಕುಣಿತದಲ್ಲಿ ಯಾವ 
ನಾವೀನ್ಯ ತೆಯೂ ಕಂಡುಬರದಿದ್ದ ಕ ಭಾವಾಭಿವ್ಯ ಕ್ಕಿಯ ಸ್ಪ ಸ್ಟ 4 ಅಲ್ಲಿರುತ್ತ ದೆ ಎಂದು ಹೇಳಬಹುದು, 
ಬಯಲಾಟದಲ್ಲಿ ಸ್ರ್ರ ಪಾತ್ರ ಗಳ ಕುಣಿತವೂ ತೃಷಿಧ್ಯ ಪೂರ್ಣವಾಗಿರುತ್ತ, ಡೆಯಾಡರೂ, ಪೌರುಷ ಪಾತ್ರಗಳ 
ಕುಣಿತಕ್ಕೆ ಹೋಲಿಸಿದಾಗ ಇದು ತೀರ ಸಪ್ಪೆ ಯೆಂಬಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. 


ಬಯಲಾಟದಲ್ಲಿ ಲಘು ನೃತ್ಯಕ್ಕೂ ಅವಕಾಶವಿದೆ. ಹೆನುಮನಾಯಕನೇ ಈ ಲಘು ಕುಣಿತದ 
ನಾಯಕನೂ ಕೂಡ. ಯಾವ ಲಂಗ್ಕು ಲಗಾಮೂ ಇಲ್ಲದೆ ಕುಣಿಯುತ್ತಿ ದ್ಹಾನೆಯೆನಿಸಿದರೂ, ಅದರಲ್ಲಿಯೂ ಒಂದು 
ಬಗೆಯ ಲಯವಿರುವುದು ಹನುಮನಾಯಕನ ಕುಣಿತದ ವೈಶಿಷ್ಟ .. ಹನುಮನಾಯಕನ ಕುಣಿತ ಅತ್ಯಂತ 
ವೈವಿಧ್ಯ ಪೂರ್ಣವಾದುದಾಗಿದೆ. ಅವನ ಒಂಟಕಾಲಿನ ಕುಣಿತವಂತೂ ಮನರಂಜಕವಾದುದು. ಇದರಿಂದ ಹಾಸ್ಯ 
ತರಂಗಿತತೆಯೂ ಸಾಕಷ್ಟು ಏರ್ಪಡುತ್ತದೆ. ಈ ಲಘುನೃತ್ಯ ಆಟಿದ ಪ್ರಾರಂಭದಿಂದ ಅಂತ್ಯದವರೆಗೂ ಹನುಮ 
ನಾಯಕನ ಮೂಲಕ ರಂಗದ ಮೇಲೆ ಆಗುತ್ತಲೇ ಇರುತ್ತದೆ. ಮುಂದಿನ ಪಾತ್ರ ಬರುವುದು. ತಡವಾದಾಗ್ಯ 
ಅಥವಾ ಒಂದು ಮುಖ್ಯಪಾತ್ರ ಬಂದು ಕುಣಿದು ಸುಸ್ತಾಗಿ ನಿಂತಾಗ ವಿಶ್ರ ಮಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಲು ಕಾಲಾವಕಾಶ ಮಾಡಿ 
ಕೊಡಲೆಂಬಂತೆ ಇವನು ಕುಣಿತದಲ್ಲಿ ತೊಡಗುತ್ತಾನೆ. ವನ ಜಗವು ತಿರುಗು ಕ್ಯ ನಾಯಕನ ಕುಣಿತ 
ವನ್ನು ಅನುಕರಿಸಿ ವ್ಯಂಗ್ಯವಾಗಿ . ಕುಣಿಯುವ ಭಂಗಿ--ಇನೆಲ್ಲ. ಬಯಲಾಟದ ಕುಣಿತದ ಒಂದು ವಿಶಿಷ್ಟ ಬಗೆ 
ಯಾನಿಯೇ ನಿಲ್ಲುತ್ತದೆ. ಅವನು ಗರ್ರನೆ ತಿರುಗಿ ಮೇಲೆ ನೆಗೆದು. ತೋರುವ ಒಂದೊಂದು ಮೈಬಳುಕೂ 


ನಮ ನ್ನಾಃ ಕರ್ಹಿಸುತ್ತದೆ. ನಾರದನ ಕುಣಿತವೂ ಸ ಲ್ಪ ಈ ಬಗೆಯದೇ ಆಗಿರುತ್ತದೆ, ಆದರೂ, ಹನುಮನಾಯಕ 
ನ್ಟ, ಸಲೀಸಾಗಿ `ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳ ಲು ನಾರದನಿಗೆ ಅನಕಾಶವಿರುವುದಿಲ್ಲ. 12 


| 22 ಒಂದಿಷ್ಟೂ ಶ್ರಮವಿಲ್ಲದೆ, ಲಘುವಾಗಿ ಬಳುಕಿ, ತೆವಳಿ, ತೇಲಿಹೋಗುವ ನಡೆಯನ್ನು ನಾವು ಹನುಮನಾಯಕನ ಹೆಜ್ಜೆ 
ಲ್ಲಿ ಕಾಣಬಹುದು. ಅದು ವೀರರಸ ಮತ್ತು ಶೃಂಗಾರ ಇವೆರಡರ. -ಅಣಕವಾಗಿ ಚೆಳೆಯಿಸಿಕೊಂಡು ಹೋಗುವುದಕೂ. 


ಸಾಧ್ಯವಾಗುವೆ ಗತಿಯುಳ್ಳ ದ್ದು, ಹನುಮ ಹ್‌ 
| ನುಮನಾ ಹಹಃ ಜಗಳಗಂಟನಾದ ನಾರದ ಬಂದರೂ, ಹಾಗೇ ಕುಣಿದು ತೋರಿಸ 


ಡಾ, ಶಿವರಾಮುಕಾರಂತ ; ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟ, ಪು. 127. 


೫೨ 
ದಕ್ಷಿಣ ಕರ್ಣಾಟಕದ ಜನಪದ ರಂಗಭೂಮಿ 


ಹನುಮನಾಯಕನಿಗಾಗಿ ಹಾಡುವ ಹಾಡುಗಳೂ ಅಷ್ಟೆ « ಹಾಸ್ನ 
ಒಕೆ ಕ ಹ ಕ ಕ ಸಭರಿತವಾಗಿದ್ದು 1 ಅವನ ಕುಣಿತದ ಗತ್ತಿ ಗೆ 
ಜತಿ ಳಿಸಿಕೊಡುತ್ತ ದೆ. ಇ ಬಯಲಾಬದಲ್ಲಿ, ಪೌರುಷ ಕುಣಿತ 


ಅತಿಯಾರುತಹ ಸ್ದಾ ನ ದೊರೆತಿದ್ದ ರಾ; ಲಘುನೃತ್ಯವೂ ಸ್ವ ಲ್ಬಮಟ್ಟ ಗೆ ತನ್ನ್ನ ಅಸ್ತಿ ಳೆ ವನ್ನು ಉಳಿಸಿಕೊಂಡು 
ಬಂದಿ 


ಬಯಲಾಟಿದ ಕುಣಿತದ ಶಾಸ್ತ್ರೀಯತೆ ಎಷ್ಟಾದರೂ ಇರಲಿ, ಒಟ ನಲ್ಲಿ ಅದು ಬಯಲಾಟಕೆ, ಹೊಂದಿ 
ೊಂಡ ಒಂದು ವಿಶಿಷ್ಟಪ್ರಕಾರವಾಗಿದೆ. ಗಂಡುಕಲೆಯೆನಿಸಿಕೊಂಡ ಬಯಲಾಟಕ್ಕೆ ತಕ್ಕ ನೀರ ಕುಣಿತಗಳು 

ಅದರಲ್ಲಿ ಮೈ ಗೂಡಿಸಿಕೊಂಡಿನೆ. ಪೌರುಷ, ಪರಾಕ್ರಮ ಮೊದಲಾದ ನೀರರಸಪ್ರಥಾನವಾದ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಅದರಿಂದ 
ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ವ್ಯಕ್ತವಾಗುತ್ತದೆ. | 


ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟದಲ್ಲಿನ ಮತ್ತೊಂದು ಪ್ರೆಮುಖ ಅಂಗವೆಂದರೆ ಪಾತ್ರ ಗಳ ವೇಷಭೂಷಣಗಳಲ್ಲಿ 
ಕಂಡುಬರುವ ಚಿತ್ರಣ ಮಾಧ್ಯ ಮ. ಕಲೆ ವಾಸ್ತ ಸ ವಿಕತೆಯಿಂದ ಕೂಡಿರಬೇಕೆಂಬುದು ಜ್‌ ಸ್ಭೃತಕ್ಕ ಮಾತೇ ಆದರೂ, 
ಅತಿಮಾನುಷ ವತ್ತಿ ಗಳನ್ನು ಹೈತ್ರಿಸುವಾಗ ಕೇನಲ ವಾಸ್ತವಿಕತೆಯಷ್ಟೆ ್ರ ಸಾಲದು. ಬಯಲಾಟದಲ್ಲಿ ಬರುವ 
ವ್ಯಕ್ತಿ ಗಳೆಲ್ಲರೂ ಅತಿಮಾನವರ ಗುಂಪಿಗೆ ಸೇರಿದವರು. ಅಂಥವರ ಕಲ್ಪನೆ ಬರಬೇಕಾದರೆ ಆಯಾ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ 
ಪೌರುಷಕ್ಕೆ ಸರಿಹೊಂದುವಂತೆ, ಪರಾಕ್ರಮಕ್ಕೆ ಸರಿದೂಗುವಂತೆ " ಕಲ್ಪನೆ 'ಯ ಅಂಶವೂ ಸೇರಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 
ಕಲೆಯ ಕೆಲಸ ವಾಸ ಸ್ತವಿಕತೆಯನ್ನು ಪ್ರತಿಬಿಂಬಿಸುವುದು ಎಂದಾದಕ್ಕೆ ಈ ಅತಿಮಾನವರ ಕಲ್ಪ ್ರನೆಯನ್ನು ಜನ 
ಸಾಮಾನ್ಯ ರಿಗೆ ತ4ಬಿಕೊಡುುದು ಕಷ್ಟ ವಾಗುತ್ತದೆ. ಕಲೆಯ ಕೆಲಸ ಕೇವಲ ಅನುಕರಣಿಯವ್ಟೆ « ಅಲ್ಲ. " ಕಲಾ 
ವಿದನ ಸಾಲಿಗೆ ಒದಗಬೇಕಾದ ವಾಸ್ಮ ಬ ಸತ್ತ್ವ ಅನುಭವದ ಸ ಸತ್ಯ. ಈ " ಸತ್ಯ ಫ್‌ ಸ್ರಕಟಣೆಗೆ ಒದಗುವಂತೆ 
ಅದಕ್ಕೆ ತಕ್ಕ ಮಾಧ್ಯಮದಲ್ಲಿ ರೂಪಿಸಿ, »ಸ್ಳೆ ಹ್ಟಿಸುವ ಸ್ವಾ ತಂತ್ರ ಕ್ರ ಅನನಿಗಿದೆ. 10 ಒಂದು `*ರೆಯ ಸತ್ತ ಇದನ್ನ ವ 
ಲಂಬಿಸಿಡೆಯೆನ್ನಬಹುದು. ಅನುಕರಣಿ ವಸ್ತುಸ್ಥಿ ತಿಯನ್ನು '2ಬಲ್ಲುಡೇ ಹೊರತ್ಕು ಅದನ್ನೋ ಬು! ಕಲಾಸ್ಥಿ ತ್ರ 
ಗೇರಿಸಲಾರದು. 

ಬಯಲಾಟದ ಕಥಾಪ್ರಸಂಗಗಳಲ್ಲಿ ಬರುವ ವ್ಯಕ್ತಿ ಗಳಾದ--ರಾಮ, ಲಕ್ಷ್ಮಣ, ಸೀತೆಯರಾಗಲೀ ; 
ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣ ಸ್ಹ ಪಂಚಪಾಂಡವರಾಗಲೀ ಸಾಮಾನ್ಯ ಮನುಷ್ಯರಲ್ಲ. ಅವರುಗಳ ಪಾಲಿಗೆ ಸಾಕ್ಬಾತ್‌ ದೇವತೆಗಳೇ 
ಆಗಿದ್ದಾ ಕ್ರ ಹಾಗೆಯೇ ರಾವಣ, ಖುಹಿ, ಗಂಧರ್ವ ವ್ಯಕ್ತಿ ಗಳು ಅವರ ಪಾಲಿಗೆ ಅದ್ಭುತ ವ್ಯಕ್ತಿ ಗಳೇ ಆಗಿದ್ದಾರೆ. 
ಒಂದು ಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಈ ವ್ಯಕ್ತಿ ಗಳನ್ನು ತರುವಾಗ ಸಾಮಾನ್ಯ ರಂತೆಯೇ ತಂದರೆ ನಮ್ಮ ಜನ ಅದನ್ನು ಒದ್ಪಿ ಕೊಳ್ಳು ನವು 
ದಿಲ್ಲ. ಅಲ್ಲದೆ, "ಹಾಗೆ ತಂದರೆ ಸು ಅತಿಮಾನುಷಕೆಯನ್ನು ಪ್ರತಿನಿಧಿಸಲಾರದು. ಟಕ: ಅಸ ಪಾತ್ರ ದ 
ಎತ್ತರ ಬಿತ್ತ ತ್ತರಕ್ಕನುಗುಣವಾಗಿ, ಶಕ್ತಿ ಸಾಮಥ್ಯ ೯ಗಳಿಗೆ ತಕ್ಕ ಂತೆ ಅವುಗಳ ನೇಸಭೂಷಣಗಳನ್ನುು ಲರ 
ಗುತ್ತ ದೆ. ಹೀಗೆ ನಿರ್ಮಿಸುವಲ್ಲಿ ಬಟಟ! ಕಲ್ಬ ನಾಶಸ್ತಿ ಯೂಪ ಸರಾಚತು ಉದಾತ್ಮವಾದುದಾಗಿಯೂ 
ಇರಜೇಕಾಗುತ್ತ ದೆ. ನಮ್ಮ ಯಕ್ಷಗಾನ ಅಸಿಲಾಜಡ ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು, ಸ್ಭೃ ಸ್ಟ ಸುವುದರಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ ಕಲಾವಿದರು 
ಅದ್ಲುತವನ್ನು "ಮಕೆದಿದ್ದಾ ಕೆ ಒಂದೊಂದು ಪಾತ್ರದ ವೇಷಭೂಷಣವೂ ಔಚಿತ್ಯ ದಿಂದ ಕೂಡಿ ಸಾ ಪಾತ್ರದ 
ಶಕ್ತಿ ಸಾಮರ್ಥ್ಯವನ್ನು ಹಾಗೂ ಮನಸ್ಸಿನ ಆಳ ಸಿರಾಳವನ್ನು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ತೋರ್ಪಡಿಸುತ್ತ ವೆ. 

ಈ ದ.ಯಿಂದ ಯಕ್ಷಗಾನದ ಪ ಕ್ರಮುಖ ಟಗ ಇಸರಿ ಒಣ ಸಾಹಿತ್ಯ » ನೃತ್ಯ ಗಳಂತೆಯೇ 
« ವೇಷಭೂಷಣ 'ಗಳು ಅದರ ಒಂದು ಗ ಅಂಗವಾಗಿದೆ. ಈ ಭಹಣಗಳು ಕಲ್ಪ ನಾದ್ಭು ತತೆಯ 
ಮೂಸೆಯಿಂದ ಮೂಡಿಬಂದುನ್ರುಗಳಾಗಿವೆ. ಸೌಮ್ಯಪಾತ್ರ ಗಳ ವೇಷಭೂಷಣಗಳು ಎಷ್ಟು ವ್ಶ ವೈವಿಧ್ಯದಿಂದ 
ಕೂಡಿನೆಯೋ ಸ್ತ್ರಿ ಪಾತ್ರಗಳ ವೇಷಭೂಷಣಗಳು ಎಷ್ಟು ಔಚಿತ್ಯದಿಂದ ಮೆರೆದಿವೆಯೋ ಅಸ್ಟೇ ವೈವಿಧ್ಯ ದಿಂದ, 
ಔಚಿತ್ಯ ದಿಂದ, ಭಯಾದ್ಭು ತತೆಯನ್ನೊ ದು ಮಾಡುವಂತೆ ರೈತ್ಯ ಪಾತ್ರಗಳ ತಸ ಯಾನಾಗಳೂ ರಚಿತವಾಗಿವೆ. 


`;3 ಡಾ. ಶಿನರಾಮಕಾರಂತ ; ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟ, ಪು. 25, 


೫೩ 
ಮೂಡಲಪಾಯ ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟ 


ಈ ವೇಷಭೂಷಣಗಳನ್ನು ಪ್ರಾ ಪ್ರಾಂತೀಯ ದೃಷ್ಟಿ ಯಿಂದ ಪರೀಕ್ಷಿಸಿದಾಗ ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಅಂತರವಿರುವುದು 
ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ದೈತ್ಯ ಪಾತ್ರಗಳ ಹೆಸಭಾಷಗಳ್ಳಾ. ಮೂಡಲಪಾಯಕ್ಕೂ ಪಡುವಲಪಾಯಕ್ಕೂ ಇರುವ 
ವ್ಯತ್ಯಾಸ ಎದ್ದು ಸ ನಕ) ಹಾಗೆಯೇ ಉಳಿದ ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ಚಮಜೆಯಾಗ್ಯ ಅವುಗಳ ಚೇವಜಾಷಣ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಭಿನ್ನ ತೆಯಿರುವುದು ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ.33 ಮೂಡಲಪಾಯದಲ್ಲಿ ಬಳಸುವ ಭುಜಕೀರ್ತಿಗಳು ಅತ್ಯಂತ 
ಆಕರ್ಷಕವಾದುವುಗಳು. ಅವು ನಿಜವಾಗಿಯೂ ಕಿನ್ನರರು ಹಾರಿಬರುವ ರಿಕ್ರೈ ಗಳ ಕಲ ಶ್ಬನೆಯನ್ನು ಂಟುಮಾಡುತ್ತವೆ. 
ಪಡುವಲಪಾಯದಲ್ಲಿ ಭುಜಕೀರ್ತಿಗಳು ಏೀಗಿರದೆ, ಮಳ್ಳಿ ನಾಕಾರದಲ್ಲಿ ತೊಗೆ ಅಂಡಿಕೊಂಡುತಿರುತ್ತ ವೆ. ಬೀಗೆ 
ಉಳಿದ ಆಭರಣವಿಶೇಷಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸಿದಾಗಲೂ ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಒವ್ಯತ್ಯಾಸಗಳು ಕಂಡುಬರುತ್ತವೆ. ಇವನ್ನು ಕುರಿತು 
ಮುಂದೆ ಪ್ರಸ್ತಾ ಫಿಸಲಾಗುತ್ತದೆ. 

ಯಕ್ಷಗಾನ ಹೀಗೆ ಒಂದು ಸಮಿ ಶ್ರ ಕಲೆಯಾಗಿ ತನ್ನ ಹಲವಾರು ಅಂಗಗಳ ಮೂಲಕ ಅದ್ಭುತವನ್ನು 
ಸಾಧಿಸಿದೆ. ಹೀಗೆ ಹಲವಾರು ಪ್ರಮುಖ “ತನ್ನು ಮೆ ನಾಸ್‌ ರಿಂತ ಕಲೆ ಬೇರೊಂದಿಲ್ಲ. ಇದರಿಂದ 
ಅನುಕೂಲವೇ ಹೆಚ್ಚಾ ಗಿ ಗವ ಟ॥ ಸತ್ಕದ ಮಹಾನ; ಅನಾನುಕೂಲವೂ ಆಗಿಲ್ಲವೆಂದು ಹೇಳುವಂತಿಲ್ಲ. 
ಹಲವಾರು ಸ ಪ್ರಮುಖ. ಕಲಾಪ್ರಕಾರಗಳು ಹೀಗೆ ಒಟ್ಟು ಮೈ ಗೂಡಿದುದರಿಂದ ಅವುಗಳ ಭಾವಪ್ರ ಕಾಶನಕ್ರೆ ಹೆಚ್ಚು 
ಆಕಾ; ಎಂಬುದು ದ ವಿಷಯ, ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದೊಂದು ಕಲೆಯೂ ಮಹತ್ತ ಇಾಗುತು. ಡಾ. 
ರಿಂದ, ಎಲ್ಲವುಗಳ ಒಟ್ಟುಗೂಡುವಿಕೆಯಿಂದಾಗಿ ಅವುಗಳ ವ್ಯತ್ಯಾಸ ಕಡಿಮೆಯಾಯಿತು ಎಂಬುದು ಸ್ಪಷ್ಟ ವಾದ 

ವಿಷಯ. ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಹಾಗೂ ನೃ ತ್ಯ ದಲ್ಲಿ ನವರಸಗಳಿಗೆ ಪ್ರಾಧಾನ್ಯ ತೆಯಿದ್ದ ರೂ, ನಮ್ಮ ಬಯಲಾಟದಲ್ಲಿ ಎಡ 
ವೊಂದೇ ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ ಲಸ ಕ್ರಾಸ್‌ತೆ ಉಳಿದ ರಸಗಳು ಹಾಗೇ ಕಾ, ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡವು. ಈ 
ಬಗೆಯ 3೫ ಎಷ್ಟೇ ಇದ್ದರೂ, * ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟ? ತನ್ನ ವಿಶಿಷ್ಟ ರೀತಿಯಿಂದಾಗಿ ಎಲ್ಲವನ್ನೂ 
ಇಲ್ಲಗೈದಿದೆ. ಅದರ ಅದ್ಭುತ ಕಲಾಶಕ್ತಿ ಯಿಂದ ಅದರ ಎಲ್ಲ ಅಂಗೋಪಾಂಗಗಳೂ ಶಕ್ತಿವತ್ತಾಗಿಯೇ ಮೂಡಿ 
ಬಂದಿರುವಂತೆ ಕಲಾಪ್ರತಿಭೆಯನ್ನು ಮೆಕೆದಿವೆ. ವೀರರಸ ಪ್ರಧಾನವಾದ ಈ ಬಯಲಾಔದನ್ಲಿ "ಉಳಿದ ರಸಗಳಿಗೆ 
ಹೇಗೆ ಪ್ರಾಧಾನ್ಯತೆಯನ್ನು ಕೊಡಲಾಗಲಿಲ್ಲವೋ ಇ. ಇದೊಂದು ಸಮ್ಮಿಶ್ರ ಕಲೆಯಾದುದರಿಂದ ಉಳಿದ 
ಎಲ್ಲಾ ಕಲಾಪ್ರಕಾರಗಳಿಗೂ ಸಮಾನ ಅವಕಾಶವನ್ನು ಸಾಕಷ್ಟು ಗಾ: ಕೊಡಲಾಗಲಿಲ್ಲ ಎಂಬ ಅಂಶ 
ವನ್ನು. ಗಮನಿಸುವುದು ಸೂಕ್ತವಾಗಿದೆ. 


ಬಯಲು ರಂಗಸ್ಥಳ 


ಬಯಲಿನಲ್ಲಿ ಸಿದ್ಧಗೊಳಿಸುವಂತಹ ರಂಗಸ್ಥ ಳವನ್ನು ಬಯಲು ರಂಗಸ್ಪಳ ಎಂದು ಕರೆದರು. ಬಯಲಾಟ 
ಎಂಬ ಹೆಸರು ಬಂದದ್ದು ಈ ಕಾರಣದಿಂದಲೇ, ಬಯಲಾಟದ ರಂಗಸ್ಸಳೆ ಆಡಂಬರವಿಲ್ಲದೆ ಅಲ್ಲವೆಚ್ಚದಲ್ಲಿಯೇ 
ರೂಪುಗೊಳ್ಳುವಂತಹುದು. ಪ್ರಮುಖವಾದ ದೇವಸ್ಥಾನಗಳು, ಧರ್ಮಶ್ಲೇತ್ರ ಗಳು, ಜಾತ್ರೆ ಕ್ಯ ಊರಿನ 
ಮುಖ್ಯ ಭಾಗಗಳು- ಈ ರಂಗಸ್ಥಳವನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಲು ಯೋಗ್ಯ ವಾದ ಸ | ಇಗಳೆಸಿದ್ದು ವು. ಜೀವಸ್ನಾ ನದ 
ಹಾಗೂ ಧರ್ಮಕ್ಷೇತ್ರದ ಗೋಡೆಗಳ ಮೇಲೆ ಚಿತ್ರಿತವಾಗಿರುವ 2೬ ಇಷ್ಟ ಮಹಾಭಾರತ್ಕ ಭಾಗವತಗಳಿಗೆ 
ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಚಿತ್ರ ಗಳು ಇದಕ್ಕೆ ಸ್ವಲ್ಪ ಮಟ್ಟ ಗೆ ಸಾ ಗಳಂತಿವೆ. ಜನಸಾಮಾನ್ಯ ರಲ್ಲಿ ಧಾರ್ಮಿಕ ಭಾವನೆ ಎಷ್ಟು 
ಗಾಢವಾಗಿತ್ತು ಸತ ವಕ: ನಗುತ್ತ. ಬ ಟ್‌ ಪವಿತ್ರಸ್ನಳಕೆ ಜಯ? ಎಲ್ಲ ಜ ಸ 
ಗಳನ್ನೂ ಮಸಸಿ ಮನಸ ನ್ಸನ್ನು ಏಕಾಗ್ರ ತೆಗೊಯ್ಯು ವಹಾಗೂ ಲಾ ಪನ ದ ಮ 
೦ದ ದೂರವಾಗಿಸಿ ಮನಸ ನ್ಸನ್ನ್ನು 


11 ತೆಂ ಂಕುತಿಟ್ಟಿನ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ವಿಭಾಗದ ಮೇಲೂ ಕೇರಳದ ಪ್ರ ಸಿದ್ಧ ಕಲೆ ಕಥಕ್ಕ ಳಿಯ ` ಸಾಮ್ಯ ತೆಯು ಎದ್ದು ಕಾಣು 
ವ ಎಂಬುದರಲ್ಲಿ ಅನುಮಾನವಿಲ್ಲ. ನೇಷಕಟ್ಟು ವ ಕ್ರ ಮದಕ್ಲಿ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಬಣ್ಣ ದ ನೇಷ್ಮ ಚುಟ್ಟ ನೇ 
«ಸ್ಮ ಹನುಮಂತ ಶೂರ್ಪನಖಿ, ಕಟ್ಟುವೇಸ ಇತ್ಯಾ ದಗಳಲ್ಲಿ ಕಥಕ್ಕ ಳಿಯ ಸಾಮ್ಮ ಕೆ ಕಂಡುಬರುತ್ತ ದೆ” 


-ಪೆರ್ಲ ಕೆ ಸ್ಮಭಟ್ಟಿ, ವಿದ್ವಾನ್‌ ; ; ಯಕ್ಷಗಾನ (ತೆಂಕುತಿಟ್ಟು) ಜಾನಪದ, ಪು. 17 


ಷ ಅಥನಾ “ರಾಕ್ಷಸ 


೫೪ 
ದಕ್ಷಿಣ ಕರ್ಣಾಟಕದ ಜನಸದ ರಂಗಭೂಮಿ 


ಸ್ಥ ಮಿತಕೆ ಸ ತಂದುಕೊಳ್ಳುವ ಒಂದು ಮೋಡಿ ಈ ಮೂಲಕ ಸಿದ ಗೊಂಡಿತ್ತು ಎನ್ನ ಬಹುದು. ಮನಸ್ಸಿ ಮೇಲೆ 
ಸದಾ ಟೆ ಭಾವನೆಗಳು ಮೇಲಿಂದ ಮೇಲೆ ಬೀಳುವುದರಿಂದ” ಎಂತಹನನನ್ನಾ ಚೂ ಅವು ಎಚ ಕಗೊಳಿಸ 
ಅವನನ್ನು ಉತ ತ್ತಮಸ್ಥಿತಿಗೆ ಸೆಳೆದೊಯ್ಯಲು ಕಾರಣವಾಗುತ್ತದೆ ಎಂಬ ಸದುದ್ದೇಶ ಅವರಲ್ಲಿ ಮೂಡಿದ್ದಿ ತು ಎಂಬು ಸ. 
ತಾಃ ಸ್ಪಷ್ಟ ವಾಗುತ್ತದೆ... ಈ ಕಾರಣದಿಂದಾಗಿಯೇ ಇವರು ಮನೆಯ ಗೋಜೆಗಳ ಮೇಲ್ಮೆ 'ೀವಸ್ಥಾ ನಗಳ 
ಗೋಡೆಗಳ ಮೇಲೆ, ಇಂತಹ ಶ್ರೇಷ್ಠ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ಹಾಗೂ ಧಾರ್ಮಿಕ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ಉತ್ತಮ ಚರಿತೆ ಯನ್ನು 'ನೆನಪು 
ಮಾಡಿಕೊಡುವ ಚಿತ ತ್ರಗಳನ್ನ್ನು ಬರೆಯುತ ದ್ದ ರು ಎಂದು ತೋರುತ್ತ ಡ್ಯ 8 ಚರ ಸದುದ್ದೆ ತಗ ಸ್ವಲ್ಪ ಮಹಿ 
ಗಾದರೂ, ಈ ಮೂರಿಕ್ತ ನೆರದೇರುತ್ತಿ ತ್ತು ಎಂಬುದರಲ್ಲಿ ಸಂಶಯವಿಲ್ಲ. ಇವುಗಳು ಅಫ್ಲಿಗೆ ಬರುವ ಬಳ್ಳ ಗಮನ : 
ವನ್ನು ಸೆಳೆಯುವುದರ ಮೂಲಕ ಜನತೆಯಲ್ಲಿ ಧಾರ್ಮಿಕ ಭಾವನೆಯನ್ನು » ನೀತಿಯ ಅರಿವನ್ನೂ ಭಕ್ತಿಯ ನೆಶೆ 
ಯನ್ನೂ ಸಾತ್ರಿ ಕತೆಯ ಹೊನಲನ್ನೂ ಉಂಟುಮಾಡುವಲ್ಲಿ ಸ ಸಾಕಷ್ಟು. ಪ್ರಭಾನಶಾಲಿಗಳೆನಿಸಿದ್ದ ವು. ಅಂತಹ 
ಸತು ಚಿತ್ರ ಗಳು ಇಂದಿಗೂ ಹೆಚ್ಚುಕಡಿಮೆ ಎಲ್ಲಾ ದೀವಾಲಯಗಳ ಗೋಡೆಗಳ ಮೇಲೂ ಅರೆಮರೆಯಾಗಿ 
ಉಳಿದಿರುವುದನ್ನು, ಗಮನಿಸಬಹುದಾಗಿದೆ. 

ಪ್ರಾರಂಭದ ದಿಸೆಯಲ್ಲಿ ದೇವಸ್ಥಾನದ ಅವರಣವೇ ಜನಪದ ರಂಗಭೂಮಿಗಳಾಗಿದ್ದುವು. ಧಾರ್ಮಿಕ 
ಕಾರ್ಯಗಳು ನಡೆಯಲು ಯೋಗ್ಯವಾದ ಸ್ಥಳ ಎಂಬ ಒಂದು ಕಾರಣದ ಜೊತೆಗೆ ಎಲ್ಲ ಬಗೆಯ, ಎಲ್ಲ ವರ್ಗದ 
ಜನರೂ ಕಲಿಯುವ ಕಲಾರಂಗವೂ ಇದೆನ್ಸಿ] ಸಿದ್ದು ದು ಒಂದು ಕಾರಣ. ಅಲ್ಲದೆ ಹಿಂದಿನ ಪರಂಪರೆಯಂತೆ ಡೆ 
ಮೇಳದವರೂ, ತಮ್ಮ ಊರಿನ ಪ್ಪ ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾಡೊಂದು ದೇವಾಲಯಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದವರೆನಿಸಿಕೊಂಡು ಆ ದೇವರ 
ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿಯೇ ಮೇಳವನ್ನು ಹೊರಡಿಸಿ, ಆಡುವ ವಾಡಿಕೆ ಬಂದಿದೆ. ......... ತಮ್ಮ ಇಷ್ಟದೇವತೆಯ 
ಮಂದಿರದಲ್ಲಿ ಮೊದಲ ಆಟದ ಸೇವೆಯನ್ನು ನಡೆಸುತ್ತಾರೆ. ಅಲ್ಲಿಂದ ಊರೂರಿಗೆ ಸಂಚಾರ ಪ್ರಾರಂಭರಾಗುತ್ತದೆ. 
ದಿನದಿನವೂ ಒಂದೊಂದು ಹಳ್ಳಿಯಲ್ಲಿ ಆಟನಾಡುತ್ತಿದ್ದು, ಬೇಸಿಗೆಯ ಕೊನೆಗೆ ಕೊನೆಯ ಆಟವನ್ನು ತಮ್ಮ ಇಷ್ಟ 
ದೇವತೆಯ ಗುಡಿಯ ಮುಂದೆ ತಿರುಗಿ ಆಡಿ ಮುಗಿಸುವುದು ವಾಡಿಕೆ.31೩. 4 ದೇವರಾಟ' ಎಂದೇ ಆಯಾ ದೇವತೆಗೆ 
ಸಂಬಂಧಿಸಿದಂತೆ, ವಿಶೇಷ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ಆಯಾ ದೇವತೆಗಳ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ಆಟವನ್ನು ಆಡಿಸುವುದು ಇಂದಿಗೂ 
ರೂಢಿಯಲ್ಲಿದೆ. 


ತಾತ್ಕಾಲಿಕವಾಗಿ ಬಯಲಿನಲ್ಲಿ ನಾಲ್ಕು ಕಂಬಗಳ ಮಧ್ಯೆ ರಿರ್ಮಿಸಿದ ಸ್ಲಳವೇ ಇದರ " ರಂಗಸ್ಥ ಳ್ಳ, 
ಅಲ್ಲದೆ ದೇವಸ್ಥಾನಗಳ ಆವರಣದಲ್ಲಿ ಶಾಶ್ವತವಾಗಿಯೇ ಇದಕ್ಕಾಗಿ ತ ರಂಗಸ್ಥಳಗಳು ರೂಪುಗೊಂಡಿರು 
ವುದೂ ತಿಳಿದುಬರುತ್ತದೆ.* ಹನ್ನೊ 0ದನೆಯ ಶತಮಾನದ ಆದಿ ಭಾಗದ ವೇಳೆಗೇ ಇಂತಹ ಒಂದು ವ್ಯ ವಸ್ಥೆ 
ಇದ್ದಿ ತೆಂಬುದು ಗಮನಾರ್ಹ ಅಂತವಾಗಿನೆ. ಇಪ್ಪತ ತ್ಮನೆಯ ಶತಮಾನದ ಆರಂಭದಲ್ಲಿಯೂ-- ಜಟ 
ಚಿದೂಬರಂ, ಬ್ರವೇಂಡ್ರ ಂ ಮತ್ತಿತರ ಕಡೆಗಳಲ್ಲಿಯೂ `ಸೀವಸ್ಥಾ ನವೇ ನೃತ್ಯ ೈನಾಟಕಗಳು ನಡೆಯುವ ಕೇಂದ್ರ ಸ್ಗಾ ನ 
ಗಳಾಗಿದ್ದು ವೆಂಬುದು ತಿಳಿದುಬರುತ್ತ ದೆ. ಇವುಗಳೂ ಬಯಲು 'ಗಸ್ಥಳದಾತೆ ನಾಲ್ಕು ಕಂಬಗಳ ಮಧ್ಯೆ ಕಂಡಂಯದ 
ಸ್ಥಳೆಗಳೇ “ಗದು ವು. ಅಲ್ಲದೆ ಫಾತ್ರೆ ಗಳೂ, ಊರಿನ ಪ್ರಮುಖ ಬೀದಿಗಳೂ ಇವುಗಳ ಆಚರಣೆಗೆ ಅನುವಾದ 
ಸ್ನ ೈಳಗಳಾಗಿದ್ದು ವ್ರ. "77೮31565 ಸಾ ೩೧೮ ನ್‌ 713068 ೦8 ೫೦೫5010, ೦೦೫೧1೧) ೩865 ೩೧೮ 
ಗಳಿ ೮[೦. ೦8 ೧೯1೪೩1೮ 100565, ೦೦೧೯) 1315, 516615, ೦7೦55175 ೩೧6 07881618--18050 


212 ಡಾ. ಶಿವರಾಮಕಾರಂತ ; ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟ, ಪು. 19. 
* 17] ೩ ೪1113೦ (077016: 112800 (70೩೯ 20೩೯೪೫೩೯ 10 50010 101೩) 1೮7೦ 15 ೩೧ 1750810- 
108 ೦೯ 40 1045 7೮ರ್ಣ1೧8 10 1036 ೦೦೧5(£00(100 ೦[ ೩ 1೫೩೩೬60೩1೩ (11108170) 0) ೩171715108 


5171೧7೩೧ 12085877878 ಗಿಗೆ೩71868)8. 
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೫೫ 
ಮೂಡಲಪಾಯ ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟ ಸ 
18 ದೇವಸ್ಥಾ 
(೧೯ 0೮೯8೦೯7೩700 ೦1 701೩1 68೩17೩. ಕ 
160 ೩೯೮ 110 01೩೦೦5 70110211) 0500 
ತೇ ರಂಗಸ ಳೆ ನಿರ್ಮಾಣವಾಗುತ್ತಿ ದ್ವವೆಂಬುದಕ್ಕೆ ಕಾರಣ, ದೇವಸ್ಥಾನಗಳು ಸ. 
ಕ ಡೀ! ಸ್ಲಾಂ ಮುಂತಾದ ಕಡೆಗಳಲ್ಲಿ ಈ ಒಂದು ಸ್ಥಿತಿ ಬ ದ 
ಗಳಿಗೆ ಬೆನ್ನೈಲುಬಾಗಿದ್ದು ದೇ ಆಗಿದೆ. ಕೇರಳ, ಅಸ್ಸಾಂ ಮುಂ ್ಲಿ ತಿ 
ಬ ಡೆ ಉಳಿದ ಕಡೆಗಳಲ್ಲಿ ಸಾಂದರ್ಭಿಕವಾಗಿ ಅಂದರೆ--ಜಾತ್ರೆ, ಆ ತ ಸ 
| ಚ ು ಅವುಗಳಿ 
ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ಈ ದೇವಸ್ಥಾನಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಪಟ್ಟಂತೆ ನಡೆಯುವ ಕಾರ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಅವುಗಳಿಂ 
ದೊರೆಯುತ್ತಿದ್ದುವು. 
ಒಕ ದೇವಸಾ ನಗಳ ಆವರಣನೇ ಆಗಜೇಕೆಂಬುದೇನೂ ಇಲ್ಲ. ಇದಕ್ಕೆ ಈ ಮೊದಲಿದ್ದಂತಹೆ 
ಒಂದು ಮಹತ್ನವಾಗಲಿ, ಉಜಿ (ಶವಾಗಲೀ ಇದ್ದಂತೆ ಕಂಡುಬರುವುದಿಲ್ಲ. ಒಂದುವೇಳೆ ದೇವಸ್ಥಾನದ ಆವರಣ 
ದಲಿಯೇ ಕು ನಡೆದರೂ, ಅದಕ್ಕೆ ನಿರ್ದಿಷ್ಟವಾದ ಉದ್ದೇಶವಿಜಿಯೆಂದೇನೂ ಭಾವಿಸಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ. ಬೇರೆಡೆಯ 
ಸ. ಳಾಭಾವದಿಂದಾಗಿಯೂ ಅದು ಸಾಧ್ಯವಾಗಿರಬಹುದು. ಎಲ್ಲೊ ೇ ಕೆಲವೆಡೆ ಇಂತಹ ಒಂದು ಸಂಪ್ರದಾಯ 
೫೪5 ರೂಢಿಯಲ್ಲಿರುವುದು ಗಮನಾರ್ಹ. ಆದರೆ ಹೆಚ್ಚು ಭಾಗಗಳಲ್ಲಿಲ್ಲ. ಕಾಲಕಳೆದೆಂತೆ ಜನಗಳಿಗೆ ಇಂತಹ 
ನಂಬಿಕೆಗಳಲ್ಲಿ ಇದ್ದ ಶ್ರದ್ಧೆಯೂ ಶ್ಷೀಣವಾಗುತ್ತಾ ಬಂದಿರಬೇಕು. ಆನಂತರ ಅದು ತನ್ನ ಮೂಲಸತ್ವವನ್ನು. 
ಕಳೆದುಕೊಂಡು ಕೇವಲ ಆಚರಣೆಯಾಗಿ ಉಳಿದುಬಂದಿರಬೇಕು.* 
ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ರಂಗಸ್ಥಳ ಯಾವ ಜಾಗದಲ್ಲಾದರೂ ನಿರ್ಮಾಣವಾಗಲಿ, ಅದನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸುವಾಗ ಅನುಸರಿ 
ಸುವ ಕ್ರಮ ಹಾಗೂ ಸಂಪ್ರದಾಯ ಮಾತ್ರ ಒಂದೇ ಆಗಿದೆ. ಬಯಲಾಟ . ಒಂದು ಸಂಪ್ರದಾಯಬದ್ಧ ಕಲೆ 
ಯಾದುದರಿಂದ ಅದರ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಅಂಗವೂ ಕ್ರಮಬದ್ಧತೆಯಿಂದಲೇ ಕೂಡಿದೆ. 


ಮೂಡಲಪಾಯದ ರಂಗಸ್ಥಳ, ಪಡುವಲಪಾಯದ ರಂಗಸ್ಥಳಕ್ಕಿಂತ ಸ್ನ ಲ್ಪ ದೊಡ್ಡದಾಗಿರುತ್ತ ದೆ. 
ಭಾಗವತರು ಹಾಗೂ ಹಿಮ್ಮೇಳದವರು ಪಡುವಲಪಾಯದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ರಂಗಸ್ಥಳದ ಮೇಲೆ ಹಿಂಭಾಗದಲ್ಲಿ ಕುಳಿ 
ತಿರದೆ, ಮೂಡಲಪಾಯದಲ್ಲಿ ರಂಗಸ್ಥಳದ ಮೇಲೆಯೇ ಮುಂಭಾಗದಲ್ಲಿ ನಿಂತಿರುತ್ತಾರೆ. ಅಲ್ಲದೆ, ಮೂಡಲಪಾಯದ 
ಕುಣಿತ, ಪಡುವಲಪಾಯದ ಕುಣಿತದಿಂದ ಸ ಲ್ಪ ಭಿನ್ನವೆನಿಸಿಕೊಂಡು ಇದಕ್ಕೆ ಹೆಚ್ಚು ಸ್ಪಳಾವಕಾಶ ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 
ನಾಲ್ಫು ಕಂಬಗಳಿಗೂ ಮೇಲ್ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಹಸಿರು ಮಾವಿನ ಸೊಪ್ಪನ್ನು ಅಲಂಕಾರದ ದೃಸ್ಟಿ ಪ್ರಯಿಂದಲೂ ಹಾಗೂ 
ಶುಭದ ಸೂಚನೆಯಾಗಿಯೂ ಕಟ್ಟಿರುತ್ತಾರೆ. ಬಾಳೆಯ ಕಂಬಗಳನ್ನು ನಾಲ್ಕು ಕಂಬಗಳಿಗೂ ಮೇಲ್ಭಾಗದಲ್ಲಿ 
ಕಟ್ಟುವ ರೂಢಿಯೂ ಇದೆ. ಬೆಳಕಿನ ವ್ಯವಸ್ಥೆಗಾಗಿ ಪಂಜಿನೋಪಾದಿಯ ದೀವಓಕೆಗಳನ್ನು ಬಳಸುತ್ತಿದ್ದರು. 
ಇಂದಿನ ದೀಪದ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯನ್ನು ಕಂಡ ನಮಗೆ ಹಿಂದಿನ ರೀತಿ ವಿಚಿತ್ರವೆನಿಸಬಹುದಾದರೂ ಅದು ಆ ಸಂದರ್ಭಕ್ಕೆ 
ಹಾಗೂ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳಿಗೆ ಔಚಿತ್ಯ ಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಹಾಗೂ ಅನಿನಾರ್ಯವೆಂಬ ರೀತಿಯಲ್ಲಿಯೂ ಹೊಂದಿಕೊಂಡಿದ್ದು ವು. 
"16 £1೦1) ೩೧6 87೩೧0೮೮1) ೧ 17೮ 87! ೩70 11705178 ೧೩೬೮ 0೧ ೩೧೮ 08001006 ೦೦511755 
00016 0 1011) 800101೩166 17 (16 ೩10 7೮66150 1181! 08 106 ೦1110708....1)06%61186 ೦೯ 7೩೫710 
186 ೦71) 500706 ೦8 11801 17 106 1111೩ 0.14 ಆಗಿನ ಕಾಲಕ್ಕೆ ಎಣ್ಣೆಯ ದೀಪವೇ ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗಿತ್ತು, 
ನಿಜ... ಆದಕ್ಕೆ, ಅದು ಸೊಬಗನ್ನು ಹೆಚ್ಚೆ ಸಲು ಅಸ್ಟೇ ಕಾರಣವಾಗಿತ್ತು. ಪಾತ್ರಗಳಿಗೆ ಬಳಸುತ್ತಿದ್ದ ವಿಶೇಷ 


ಬಗೆಯ ಬಣ್ಣಕ್ಕೆ ಈ ಬೆಳಕು ಅತ್ಯಂತ ಹೆಚ್ಚೆನ ಮೆರಗನ್ನು ತುಂಬಿ ಅದರ ಸೊಬಗನ್ನು ಮತ್ತ ಷ್ಟು ಇಮ್ಮಡಿಗೊಳಿ 
ಸಲು ನೆರವಾಗುತ್ತಿತ್ತು. 


13 1, ಛಿ. 14೩100೯ : 0701710 111 11701 11014,--0. 12. 
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೫೬ 
ದಕ್ಷಿಣ ಕರ್ಣಾಟಕದ ಜನಪದ ರಂಗಭೂಮಿ 


ತ್ರ ದೀಪದ ವ್ಯ ವಸ್ಥೆ ಅನೇಕ ಬಗೆಗಳಲ್ಲಿದ್ದು ದು ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಬಾಳೆಯ ಕಂದನ್ನು ಮಟ್ಟ ವಾದ 
ಆಕಾರದಲ್ಲಿ ಕಡಿದು ಅದರ ಮೇಲೆ ದುಂಡಾಕಾರನಾಗಿಕುವ ಒಂದು ಪಾತ. ತ್ರೆಯನ್ನು ಇಡುತ್ತಿ ದ್ದರು... ಆ ಪಾತ್ರೆ ಯ 
ತುಂಬ ಎಣೆ ಯನ್ನು ತುಂಬುತ್ತಿ ದ ರು. ಮಧ ಭಭಾಗದಲ್ಲಿ ರಂದ್ರಮಾಡಿ ಟದ ಮೂಲಕ” ಬತಿ ತಿಯನ್ನು ಭು 
ಅದನ್ನ ನ; ಅದರ ಬಾಗಿ ಮುಚ್ಚ ಳದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ 'ಮುಚ್ಚ ಲಾಗುತ್ತಿತ್ತು. ಈ ಪಾತ್ರೆ ಸಾಕಷ್ಟು ಗಾತ್ರ ದ ಕೂಡಿ, 
ಬಳಕಾಗುವವರೆಗೂ ಎಣೆ ಯನ್ನು ಒದಗಿಸುವಷ್ಟು ಸಮ`ರ್ಥವಾಗಿರುತ್ತಿ. ತ್ತು. ಇದನ್ನು ಕಾಗ ಳದ ಮುಂಭಾಗದಲ್ಲಿ 
ಎರಡು ಪ ಪಕ್ಕದಲ್ಲಿಯೂ ್ಟ ಜಾ ಕಂದಿನಮೇಲೆ ಇಡುತ್ತಿ ದ್ವರು. ಸಡ್ಜೆ ಆನು ಒಂದು ಸಾಧನದಲ್ಲಿ 
ಎಣ್ಣೆ ತ್ಲೈಯನ್ನು ತುಂಬಿ, ಅಕ್ಕೈ ಬಟ್ಟಿ ಯಿಂದ ಹೊಸೆದ ಬತಿ ತಿಯನ್ನು ಹಾಕುತ್ತಿ ದ್ದರು. ಇದೂ ಪಂಜಿನೋಪಾದಿ 
ಯಲ್ಲಿ ಬೆಳಕನ್ನು ಸಾಕಷ್ಟು ಪ್ರಮಾಣದಲ್ಲಿ ಕೊಡುತ್ತಿತ್ತು. ಇದರಲ್ಲಿಯೇ ಇನ್ನೂ ದು ಬಗೆಯೆಂದಕ್ಕೆ ತೆಂಗಿನ 


ಮಟ್ಟಿ ಯ ಅಗ್ಲೊಸಾವ ಭಾಗಕ್ಕೆ ದೀಷದಾಕಾರದ ಒಂದು' ಸಾಧನವನ್ನು ಸೇರಿಸಿ, "ಅದಕ್ಕೆ ಎಣ್ಣೆ ತ್ಥೈಯನ್ನು ತುಂಬಿ 
ಉಪಯೋಗಿಸುತ್ತಿ ದ್ವರು. 


ಈ ದೀಪಗಳನ್ನು ಪಂಜಿನೋಪಾದಿಯಲ್ಲಿ ರಂಗಸ್ಸಳದ ಎರಡು ಕಡೆಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಇಬ್ಬರು ಪಾತ್ರಗಳ ನೃತ ಕ್ಸ 
` ತಕ್ಕಹಾಗೆ ಹಿಂದಕ್ಕೂ ಮುಂದಕ್ಕೂ ಪಾತ್ರ ಗಳಂತೆಯೇ ಅವರ ಮುಖಕ್ಕೆ ಬೆಳಕು ಬೀಳುವಂತೆ ಗ ಸ 
ಚಲಿಸುತ್ತಿ ದ್ದ ರು. ಮುಖಕ್ಕೆ ಹೊ ಆ ನೀನ ಬಗೆಯ ಬಣ್ಣ, ಈ ನೇವಟಿಗೆಯ ಬೆಳಕಿನಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚು ರಂಗಾಗಿ 
ಕಾಣುತ್ತತ್ತು. ರಾಕ್ಷಸ ಪೌತ್ರ ಗಳು ಬಂದಾಗ "ಗುಗ್ಳ' ಎಂಬ ಲ್‌ ಪುಡಿಯನ್ನು ಆ ದೀಪದ ಮೇಲೆ 
ಎರೆಚುತ್ತಿದ್ದರು. ಇದರಿಂದ ಆ ಪಾತ್ರಗಳ ರೌದ್ರಾಕಾರ ಮತ್ತಷ್ಟು ಪ್ರಖರಾವಸ್ಥೆಗೇರುತ್ತಿತ್ತು. 

ಕಾಲಕ್ರಮೇಣ, ದೀಪಗಳನ್ನು ಹೀಗೆ ಎರಡು ಕಡೆಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಸಿಡಿಸಸ್ನೂಳ್ಳುವುು ತಪ್ಪಿ, ಅವುಗಳನ್ನು 
ರಂಗದ ಎರಡು ಕಡೆಗೂ ಸ್ಯಾಯಿಯಾಗಿ ನಿಲ್ಲಿಸುವುದು ರೂಢಿಗೆ ಬಂದಿತು. * ಆದಕ್ಕೆ ಈಗಲೂ ರಾಕ್ಷಸ ಮುಂತಾದ 
ರೈತ್ಯ ಪಾತ್ರಗಳು ಮೊದಲಬಾರಿಗೆ ಪ್ರವೇಶಿಸುವಾಗ, ರಂಗದ ಮುಂಭಾಗದಿಂದ ಪ್ರನೇಶಿಸುವುದು ಭತ ಆಗ 
ಅವುಗಳು `ಸೂಗಸ್ಥತಕ್ಕೆ ಸ್ವಲ್ಪ ಸ್ನಲ ದೂರದಿಂದಲೇ ಭಯಂಕರವಾಗಿ. ಗದ್ದಲ ಮಾಡುತ್ತಾ ತಮಟಿಗಳ ಸದ್ದಿನೊಡನೆ 
ರಂಗಪ್ರವೇಶ ಬಾಬ್‌ ಸಂಪ್ರದಾಯ. ಎರಡು ಕೈಯಲ್ಲೂ ಪಂಜನ್ನು ಹಿಡಿದುಕೊಂಡು ಇವು ಕುಣಿಯುತ್ತಾ 
ಬರುತ್ತ ಸ್‌ ಬಯಲಿನಲ್ಲಿ ಟಟ ಸುತ್ತಲೂ ಕತ್ತಲೆಯಿಂದ ಕಡು ಆ ಆವರಣದಲ್ಲಿ ಪಂಜಿನ ವಿಶೇಷವಾದ 
ಕಾಂತಿ, ಆ ಮುಖದ ಮೇಲೆ ಬೀಳುವುದರಿಂದ ಈ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಹಿಂದಿನ ಒಂದು ಸಂಪ್ರದಾಯ ಉಳಿದು ಬಂದಿದೆ. 
ಬಯಲಾಟದಲ್ಲಿ ಪಂಜಿನ ಮಹತ್ವ ತೆ ಎಂಥದೆಂಬುದು ನಮಗೆ ಈ ರೂಪದಲ್ಲಾ ಗುವಷ್ಟೆ ತ ಉ್ಲಾಠೆ, ಅದರ ವಾಸ್ತ್ಮಕವಿತೆಯ 
ಅರಿವೂ ಆಗುತ್ತದೆ. "ಅದು ನಮ್ಮ ಮನಸ್ಸ ನ್ನು ವಾಸ್ತವಿಕ ಲೋಕದಿಂದ (ನಿಗ್ಗೊಡ್ಡ' (1150೧7) ಲೋಕಕ್ಕೆ 
ಎಳೆದೊಯ್ಯಲು ಹೆಚ್ಚು ಸಹಾಯ ಹ ಗತದ. ದೇವಾಲಯದ ಗರ್ಭಗುಡಿಯ ಪುಟ್ಟ ಹಣತೆಯ ಬೆಳಿಸಿ 
ಮನಸ್ಸಿನ ಏಕಾಗ್ರತೆಯನ್ನು ಹೆಚ್ಚೆಸುವ ಶಕ್ತಿಯಿರುವಂತೆ, ಈ ದೀವಟಗೆಗಳ ೬... ಬೆಳಕಿಗೂ ಮನಸ್ಸಿನ 
ಜಾಗ್ರತೆಯನ್ನು ಹೆಚ್ಚಿಸಲು ಇನ್ನಷ್ಟು ಶಕ್ತಿಯಿದೆ.35 


ಈ ದೀವಟಗೆಗಳಿಗೆ ಇನ್ಸೈೆ, ಹೊಂಗೆ ಜೇವು, ಮುಂತಾದ ಎಣ್ಣೆಗಳನ್ನು ಮಿಶ್ರ ಮಾಡಿ ಬಳಸಲಾಗುತ್ತಿತ್ತು. 
ಇದಕ್ಕೆ "ಬೆರಕೆ ಎಣ್ಣೆ' ಬ ಕಕೆಯುತ್ತಿ ದ್ಡರು,. . ಇಂಥಾ ಎಣ್ಣೆಯಿಂದ ಉಟಾಸುತ್ತಿ ದ್ದ ಕಾಂತಿಯೇ 'ವತಿಷ್ಟ 
ಬಗೆಯದಾಗಿರುತ್ತ ಜೆ ವೇಷಧಾರಿಗಳು `ಬಳಿದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಿ ದ್ದ ಬಣ್ಣಕ್ಕೆ ಇದು ವಶಿಷ್ಟ. ಬಗೆಯ ರಂಗನ್ನುಂಟು 
ಮಾಡಲು ಸಹಕಾರಿಯಾಗುತ್ತಿತ್ತು. 


* 1,೩1೦೯ 106 108065 (0೩1160 12001೩618೮ ೦೯ 0೩೧]0) ೪೦೯೮ 0166 ೦೫ ೮10 5100 ೦8 (76 
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೫೭ 
ಮೂಡಲಪಾಯ ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟ 


ಕಾಲಾನಂತರದಲ್ಲಿ ಮನುಷ್ಯನ ನಾಗರಿಕತೆ ಬೆಳೆದಂತೆಲ್ಲಾ ಬುದ್ಧಿ ವಿಚಾರ ಜ್ಞ ನ ವಿಕಾಸಗೊಂಡು ಹೆಬ್ಬಿದ 
ಹಾಗೆಲಾ ನಾಟಕದ ಮತಭಾವ ಒಿಂಗುತ್ತಾ, ಕಲಾಭಾವ ಹೆಚ್ಚುತ್ತಾ 16 ಬಂದಿತು. ಇದರಿಂದ ದೀಪದ 
ವೃವಸ್ಥೆಯೂ ಬದಲಾಯಿತು... ಅಂದು ವಿಶೇಷರೀತಿಯಿಂದ ವಿಜೃಂಭಿಸುತ್ತಿದ್ದ ದೀವಟಿಗೆ ಇಂದು ಕೇವಲ 
ಸಂಪ್ರದಾಯದ ಕುರುಹಾಗಿ ಬಳಕೆಯಲ್ಲುಳಿಯಿತು. ಇದರಿಂದ ಪಾತ್ರಗಳ ಮತ್ತು ರಂಗಸ್ಥ ಳೆದಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತಿ ದ್ದೆ 
ರಂಗು ಮಸುಕಾಗಿಜೆ. ಇಂತಹ ಒಂದು ರಂಗನ್ನು ಇಂದು ಕಾಣಜೇಕಾದಕೆ, ರಾಕ್ಷಸ ಪಾತ್ರಗಳು ರಂಗಕ್ಕೆ ಪ್ರಥಮ 
ಬಾರಿ ಪ್ರವೇಶಿಸುವಾಗ, ಅನುಸರಿಸುವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಅದನ್ನು ಕಂಡು ಅನುಭವಿಸಬೇಕಾಗಿದೆ. ಇಂದು ಇದರ ಸ್ಥಾನ 
ವನ್ನು ಸೆಟ್ರೋಮ್ಯಾಕ್ಕ್‌ "ಹಾಗೂ ವಿದ್ಯುದ್ದೀಪಗಳು ಆಕ್ರಮಿಸಿವೆ. ಇದರಿಂದ ರಂಗಮಂದಿರ ಶೋಭಿಸಬಹುದೇ 
ಹೊರತು, ಮೂಲದ ಬಯಲಾಟದ ಕಳೆ ಮೂಡಲಾರದು. ಒಲೆಯಲ್ಲಿ ಸಾವಿರಕೊಳ್ಳಿ ಉರಿದರೂ, ಅದು ಒಂದು 
ಸಣ್ಣ ಕಿರುಹಣತೆಯ ಬೆಳಕನ್ನು ಕೊಡಲಾದೀತೆ? "ಆ೮೩5-181705 ೩೫೮, 10೦೦೧11), 610೦೬10 1180! 1೩೦ 
18107 116 7728810 ೦೦% ೦8 ೯೫೩1 68217೩ ೩00 1728871006 186 1006, 73886-00 ೩೧೮ $71718 
೦೦5026 72680 ೧೯1817೩117 ೦೫ 615018) 0760 10 86೧116 ೪108 ೦1 (070 ೦1 1೩೧30 ೦೯ 1೦೯೦8. 
1087618810 180080. 1015 00161000701! 15, 18 ೩೦೮ 15 189! ೩70 27071518881010, 10: (70 
2೦೯8೦176858 ೩೧೮ 6176001088 10002501905 ೪೫150 10 8೩16 011118 1188, 1110 1೮8೩115178 101% 
17008 1( ೮೫೧೦565 1000). 110169೦: 116 01] 1೩70 15 70! )6॥ 71866 ೦೪೬ ೩11೦8೮€(7೦೯, 108 
16 58701()1 ೦8 (7೩610108 0೩೫ 51111 ೧೫೦೪೩11.'? 
ಉಳಿದ ಕೆಲವು ಅಂಶಗಳಲ್ಲಿ -ಮೂಡಲಪಾಯಕ್ಕೂ ಹಾಗೂ ಪಡುವಲಪಾಯಕ್ಕೂ ಇರುವ ವ್ಯತ್ಯಾಸ 
ಗಳಂತೆಯೇ, ಅವುಗಳ ರಂಗಸ್ಥಳದ ರಚನೆಯ ಸ್ನಿತಿಯಲ್ಲಿಯೂ ಕೆಲವು ಪ್ರಮುಖ ವ್ಯತ್ಯಾಸಗಳು ಕಂಡುಬರುತ್ತವೆ. 
ಮೂಡಲಪಾಯದಲ್ಲಿ ನೆಲದಿಂದ ಅರ್ಧ ಅಡಿ ಎತ್ತರದಲ್ಲಿ ದಪ್ಪನೆಯ ಹಲಗೆಗಳನ್ನು ಹಾಸುತ್ತಾರೆ. ಎತ್ತರವಾಗಿ 
ಕಾಣಲಿ ಎಂಬ ಒಂದು ದೃಷ್ಟಿಯ ಜೊತೆಗೆ ಪಾತ್ರಗಳಿಗೆ ಕುಣಿಯಲು ಒಂದು ಬಗೆಯ ಹುಮ್ಮಸ್ಸನ್ನು ಕೊಡುತ್ತದೆ 
ಯೆಂಬ ಕಾರಣವೂ ಆಗಿದೆ. ಹಲಗೆಯ ಶಬ್ದ ಹೆಚ್ಚಿದಷ್ಟು ಇವರ ಕುಣಿತದ ವೇಗ ಹಾಗೂ ರಭಸವು ಇಮ್ಮಡಿ 
ಗೊಳ್ಳುತ್ತಾ ಹೋಗುತ್ತದೆ. ಇದನ್ನು "ಅಟ್ಟಿ' ಎಂದು ಕರೆಯುತ್ತಾರೆ. "ಅಟ್ಟದಾಟ' ಎಂಬ ಹೆಸರೂ ಇದರಿಂದಲೇ 
ಬಂದುದಾಗಿರಬೇಕು. ಇದು ಕುಣಿತದ ವೇಗವನ್ನು ಹೆಚ್ಚಿ ಕ್ಪಿಸುವಲ್ಲಿ, ಒಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ವೇಗವರ್ಧಕದಂತೆ ಕಾರ್ಯ 
ನಡೆಸುತ್ತದೆ. "ರಾಕ್ಷಸ? ಪಾತ್ರಗಳ ಕುಣಿತಕ್ಕಂತೂ ಇದು ಎತ್ತಿದ ಕೈ. ಮೂಡಲಪಾಯದ ಕುಣಿತ ಅತ್ಮಂತ 
ವೀರಾವೇಶದಿಂದ ಕೂಡಿದುದು. ಇದರಲ್ಲಿ ಪಡುವಲಪಾಯದ ಯಕ್ಷಗಾನದಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ಸ್ನ ಸಲ್ಪಮಟ್ಟಿ ನ 
ಸೂಕ್ಷ್ಮತೆಯ ಅಂಶವಾಗಲಿ, ನಯವಾಗಲಿ ಕಂಡುಬರುವುದಿಲ್ಲ... ಪಡುವಲಪಾಯದ ಕುಣಿತ ಹಂ (001 
ಕೂಡಿದುದಲ್ಲವೆಂಬುದು ಇದರ ಅರ್ಥವಲ್ಲ. ಆದರೆ ಅದರ ಪ್ರಮಾಣದಲ್ಲಿ ಇನೆರಡರ ಕುಣಿತದಲ್ಲಿಯೂ 
ವ್ಯತ್ಯಾಸವಿದೆಯೆಂಬುದು ಸ್ಪಷ್ಟ. ಮೂಡಲಪಾಯದ ನೃತ್ಯ ಅತ್ಯಂತ ವೀರಾವೇಶದಿಂದ ಕೂಡಿದುದು. “ಲಿ 
ಅಟ್ಟಿವನ್ನ್ನು ಹಾಕುವ ಉದ್ದೇಶವೂ ಇದೇ ಆಗಿದೆ. ಇದು ಅವರಿಗೆ ಸಾಕಷ್ಟು, ಸ್ಫೂರ್ತಿಯನ್ನು ಹಾಗೂ 
ಉತ್ತೇಜನವನ್ನು ಕೊಡುತ್ತದೆ. ಮೂಡಲಪಾಯದ ಕುಣಿತದಲ್ಲಿ ಪಾತ್ರಗಳ ಕೈಕಾಲುಗಳ ಚಲಿಕೆಯಲ್ಲದೆ 
ಬೇರಾವ ಅಂಗವೂ ಸೂಕ್ಷ ಒರೀತಿಯಿಂದ ಭಾವನಾಭಿನಯವನ್ನು ಮಾಡುವುದಿಲ್ಲ... ಒಂದು ರೀತಿಯ ಗೊಂಬೆಗಳ 
ಅಂಗಾಂಗ ಚಲನೆಯಂತಿರುತ್ತದೆ. ಇಲ್ಲಿಯ ಕುಣಿತ ಹೆಚ್ಚು ಆರ್ಭಟದಿಂದ ಕೂಡಿದ್ದು. ಇಲಿ ಪಡುವಲಪಾಯದುಂತೆ 
ಹೆಚ್ಚು ನಾವಿನ್ಯತೆ ಕಂಡುಬಾರದೈೆ ಅತ್ಯಂತ ಪೌರುಷಯುಕ್ತವಾಗಿದ್ದು ಸ್ವಲ ಒರಟುಕನವನೂ ಸ್ಮದ " 
ಎಂ ಬಸ ತು ಒದು ರ್ಶಿಸುತ್ತದೆ.* 


ಬ ಎ, ಆರ್‌, ಕೃಷ್ಣಶಾಸ್ತ್ರಿ : ಸಂಸ್ಕೃತ ನಾಟಕ, ಪು, 111 (ಮುನ್ನು ಡಿ) 
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೫೮ 
ದಕ್ಷಿಣ ಕರ್ಣಾಟಕದ ಜನಪದ ರಂಗಭೂಮಿ 


ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟದ ಮೂಡಲಪಾಯ ಸಂಪ್ರದಾಯಕ್ಕೆ "ಅಟ್ಟ್ರಿದಾಟ' ಎಂಬ ಹೆಸರು, "ಅಟ್ಟ ವನು 
ಹಾಕುವ ಒಂದು ಸಂಪ್ರದಾಯದಿಂದಲೇ ಬಂದಿರಬಹುದಾದರೂ, ಈ ಬೀ ರೂಢಿ ಎಂದಿನಿಂದ ಅಹ 
ಎಂಬುದನ್ನು ನಿರ್ಧರಿಸಲು ಯಾವ ಆಧಾರವೂ ಇಲ್ಲವಾಗಿದೆ. ಬಯಲಿನಲ್ಲಿ ಆಡುವ ಒಂದು ಸಂಪ್ರದಾಯವನ್ನು 
ಅಂಶವಾಗಿದೆ. ಪಶಿ ಸಾಕಾ ಚ ಗಾನ 1 ಬ ಭ್‌ ಕಾಳು: 

ಶಿ ಕ್ಷ ಲ್ಲಿ ಇದು ರೂಢಿಯಲ್ಲಿಲ್ಲ. ಈ ಎರಡು ಪ್ರಾಂತಗಳ 

ಕುಣಿತದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ಅಂತರದಿಂದಾಗಿ_-ಈ ರೀತಿಯ ವ್ಯತ್ಯಾಸಕ್ಕೆ ಕಾರಣವಾಗಿರಬಹುದು. 
ಮೂಡಲಪಾಯ ಸಂಪ್ರದಾಯ ಹಾಗೂ ಪಡುವಲಪಾಯ ಸಂಪ್ರದಾಯ ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ಕೆಲವು 
ಪ್ರಮುಖ ವ್ಯತ್ಯಾಸಗಳಲ್ಲಿ ಇದೂ ಒಂದಾಗಿದೆ. ಆದಕ್ಕೆ ಹೀಗೆ ಅಟ ತನ್ನು ಹಾಕಿ ರಂಗವನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸುವ ವಾಡಿಕೆ 
ಮಧ್ಯೆ ಬಂದಂತಹುಜೀ ಆದರೂ, ತೀರ ಇತ್ತೀಚಿನದೇನೂ ಅಲ್ಲ. "ಅಟ್ಟಿದಾಟ' ಎಂಬ ಹೆಸರೂ ಬಹಳ 
ಹಿಂದಿನಿಂದಲೂ ಉಳಿದು ಬಂದಂತಹುದಾಗಿದೆ. 

ಅಟ್ಟಿನ್ನು ಹಾಕುವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಮೂಡಲಪಾಯದಲ್ಲಿನ ಉತ್ತರ ಭಾಗಕ್ಕೂ ದಕ್ಷಿಣ ಭಾಗಕ್ಕೂ ಅಂತಹ 
ವ್ಯತ್ಯಾಸವೇನೂ ಇಲ್ಲ. ದೊಡ್ಡಾಟಗಳಿಗೆ ಗಟ್ಟಿಮುಟ್ಟಾದ ಅಟ್ಟಿ ಗಳಿರಬೇಕು. ಅಟ್ಟಿ ಹಾಕುವ ಹಳೆಯ 
ಪದ್ಧತಿ ಎತ್ತಿನ ಬಂಡಿಯ ನಾಲ್ಕು ಗಾಲಿಗಳನ್ನು ನಾಲ್ಕು ಮೂಲೆಗಳಿಗೆ ಚೌಕಾಕಾರವಾಗುವಂತೆ ಹೂಳುತ್ತಿ ದ್ದರು. 
ಗಾಲಿಗಳ ನಡುವೆ ಮರದ ಗಟ್ಟಿಮುಟ್ಟಾದ ಮುಂಡಿಗೆಗಳನ್ನು ಬಿಗಿಯುತ್ತಿದ್ದರು. ಅವುಗಳ ಮೇಲೆ ದಪ್ಪನೆಯ 
ಮರದ ಹಲಗೆಗಳನ್ನು ಜೋಡಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಇತ್ತೀಚೆಗೆ ನಾಲ್ಕು ಸೀಪಾಯಿಗಳ ಮೇಲೆ ಮರದ ಹಲಗೆಗಳನ್ನು 
ಇಟ್ಟು ಅಟ್ಟ ಕಟ್ಟುತ್ತಾ ಕೆ... ಆದರೆ ಮೂಡಲಪಾಯದ ದಕ್ಷಿಣ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ದಪ್ಪನೆಯ ಕಲ್ಲಿನ ಮೇಲೆ ಹಲಗೆ 
ಗಳನ್ನು ಹಾಸುತ್ತಾರೆ. 

ಅಂತೂ ಯಕ್ಷಗಾನ ಕಲೆಯಂತಹ ವೀರಾವೇಶದ, ಕುಣಿತಯುಕ್ತವಾದ ಆಟಕೆ ಅಟ್ಟಿದ ಅವಶ್ಯಕತೆ 
ಬಹಳವಾಗಿ ಇದೆ. ಯಕ್ಷಗಾನ ಕಲೆ ಮೊದಲು ಪ್ರಾರಂಭವಾದುದು ಕುಣಿತದಿಂದಲೇ ಎಂಬುದನ್ನು ಗಮನಿಸಿದ್ದೇನೆ. 
"ಮನುಷ್ಯನಿಗೆ ಸಂತೋಷವಾದಕೆ ಹಾಡುವುದು ಕುಣಿಯುವುದು, ಹಾಡಿಕೊಂಡು ಕುಣಿಯುವುದು ಸ್ವಭಾವ, 
ಆದ್ದರಿಂದ ಹಂದಿನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲಾ ಜನರಲ್ಲೂ ನರ್ತನವಿತ್ತು; ಹೀಗೆ ಇದ್ದ ಇಂಥಾ ನರ್ತನದಿಂದಲೇ 
(84116 688067. ಹಾಡು ಕುಣಿತ) ಗ್ರೀಕ್‌ ನಾಟಕವು ಹುಟ್ಟಿದ್ದು.18 ಭಾರತದೇಶದ ನೃತ್ಯ ನಾಟಕಕ್ಕು 
ಇಂತಹುದೇ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಹೇಳಬಹುದೆಂಬುದು ವಿದ್ವಾಂಸರುಗಳ ಅಭಿಪ್ರಾಯವಾಗಿದೆ. ಆದುದರಿಂದ 
ಯಕ್ಷಗಾನ ಪ್ರಥಮತಃ ಕುಣಿತ ಪ್ರಧಾನವಾದುದು. ಆ ಕುಣಿತದ ಮೆರುಗಿಗೆ ಏನೆಲ್ಲಾ ಪರಿಕರಗಳು ಬೇಕೋ 
ಅದನೆಲ್ಲಾ ಸೇರಿಸುವುದು ಅಗತ್ಯವಾಗಿದೆ. ರಾಕ್ಷಸ ಪಾತ್ರಗಳೇ ಅಲ್ಲದೆ, ಭೀಮ್ಮ ದುರ್ಯೋಧನ ಮುಂತಾದ 
ವೀರಪಾತ್ರಗಳೂ ಕುಣಿಯುವಾಗ ಆ ಹಲಗೆಯ ಸದ್ದಿ ನೊಡನೆ ಕೂಡಿ ಅದು ಇಮ್ಮಡಿಯಾದ ಹಿನ್ನೆಲೆಯನ್ನು 
ಕೊಡುತ್ತದೆ. ಇದರಿಂದ ಮತ್ತ ಷ್ಟು ಅದ್ಭುತತೆಯನ್ನು, ಭಯಂಕರತೆಯನ್ನು ಹಾಗೂ ವಿಶಿಷ್ಟತೆಯನ್ನು ಅದು 
ಒದಗಿಸುತ್ನದೆ. 

ಪಡುವಲಪಾಯದ ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟ ಸಂಪ್ರದಾಯದಲ್ಲಿ ಹೀಗೆ ಅಟ್ಟವನ್ನು ಹಾಕಿ ರಂಗವನ್ನು 
ನಿರ್ಮಿಸುವ ವಾಡಿಕೆಯಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಇಷ್ಟರಿಂದಲೇ ಅವರ ಕುಣಿತದಲ್ಲಿ ಸೊಬಗಿಲ್ಲವೆಂದಾಗಲಿ, ಸತ್ವವಿಲ್ಲವೆಂದಾಗಲೀ 
ಹೇಳುವಂತಿಲ್ಲ. ಇಲ್ಲಿಯ ಕುಣಿತವು ವೀರಾವೇಶದಿಂದ ಕೂಡಿದುದಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ, ಅತ್ಯಂತ ಆಕರ್ಷಕನಾದದ್ದೂ ಕೂಡ. 
ಇಲ್ಲಿ ಈ ಎರಡು ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳಿಗೂ ಇರುವ ವ್ಯತ್ಯಾಸವನ್ನು ಗುರುತಿಸುವುದಷ್ಟೇ ಇಲ್ಲಿಯ ರ್‌ 
ಇವುಗಳು ಆಯಾ ಪ್ರಾಂತಕ್ಕೆ ಒಗ್ಗಿ ರೂಢಿಯಲ್ಲಿ ಬಂದವುಗಳಾಗಿನೆ. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಯಾವುದು ಹೆಚ್ಚು ಯಾವುದು 
ಕಡಿಮೆ ಎಂದು ಹೇಳುವಂತಿಲ್ಲ. 


18 ಎ, ಆರ", ಕೃಷ್ಣಶಾಸ್ತ್ರಿ ; ಸಂಸ್ಕೃತನಾಟಕ್ಕ ಪು.೪೩ 


೫೯ 


ವ ಅಟ್ಟ ನ್ನ್ನ ಸಾಮಾನ್ಯ ವಾಗಿ ದೇವಸ್ಥಾನದ ಮುಂಭಾಗದಲ್ಲಿಯೋ ಅಥವಾ ಊರಿನ ಪ್ರಮುಖ ಭ್ಯ] 
ಪ್ರಮುಖರ ವಜಯ ಮುಂಭಾಗದಲ್ಲಿಯೋ ಹಾಕುವುದರಿಂದ ಹಿಂಭಾಗ ಹಾಗೆಯೇ ತೆರೆದಿರುತ್ತದೆ. ಬ ತ್ಕ 
ವ ಹೆಸರೇ ಸೂಚಿಸುವಂತೆ ಅದು ಯಾವ ಮುಚ್ಚಳ ಳದ ಮಧ್ಯೆ ಯೂ ನಡೆಯುವ ಸಂಪ್ರದಾಯವುಳ್ಳೆ ಸ 
ವಾದರೂ, ಈಗ ಅದು ಹಾಗಿಲ್ಲ. ರಂಗದ ಪ ಪಕ್ಕದ ಎರಡು ಭಾಗಗಳನ್ನು, ಸಾಮಾನ್ಯ ವಾಗಿ ಬಡಿಸ ಸೋಗೆಯ 
ಗರಿಯಿಂದ ಮುಚ್ಚೆ ರುತ್ತಾರೆ. ಹಾಗೆಯೇ ಮೇಲ್ಭಾ ಗದಲ್ಲಿಯೂ ತೆಂಗಿನ ಗರಿ, ಕೆರವುಕಡೆ ಸೊಪಿ ಪ್ರನಿಂದಲೂ 
ಮುಚ್ಚು ವುದು ವಾಡಿಕೆಯಾಗಿದೆ. ಇದರಿಂದ ಪ್ರೆ (ಕ್ರಕರು "ಮೊದಲಿನ ಹಾಗೆ ಸುತ್ತಲೂ ಮೋಹೆವ ಹಾಗಿಲ್ಲ. 
ಮುಂಭಾಗದಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಕುಳಿತುನೋಡುವ `ಶಿವಕಾಶವಿರುತ್ತ ದ್ಕೆ ಅಷ್ಟೇ. ಮಾಂಭಾಗದಲ್ಲಿ ಅಲಂಕಾರಕ್ಕೆ 
ಬಾಳೆಯ ಕಂದನ್ನೊ ಕಿ 'ಾನಿನಸೊಪ್ಪ ನ್ನೋ ಕಟ್ಟು ವುದು ರೂಢಿಯಲ್ಲಿದೆ. 

ಈಗಲೂ 'ಓೂಡಲಪಾಯಕ್ಕೂ ಹಾಗೂ ಪಡುನಲಪಾಯಕ್ಕೂ ಕಂಡುಬರುವ ಮತ್ಕೊಂದು ಪ್ರಮುಖ 
ವೃತ್ತಾಸವೆಂದರೆ ತೆರೆಯವ್ನವಸ್ಸೆ ಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದುದು. 

5 ಪೃದಾಯದ ಪ ಪ್ರಕಾರ ಇಂದು ಮೂಡಲಪಾಯದ ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟದಲ್ಲಿ ಬಳಸುತ್ತಿ ರುವ ತೆರೆಯ 
ವ್ಯವಸ್ಥೆ ವ್ಯತ್ಯಾಸ ಸಡೆದದೆ ಎನ್ನಿಸುತ್ತ ದೆ. ಈ ದೃಷ್ಟಿ ಯಲ್ಲಿ ಪಡುವಲಪಾಯದ ಯಕ್ಷಗಾನದಲ್ಲಿ ಈ ಒಂದು 
ಸಂಪ್ರ ದಾಯ ನಿಚ್ಚಳವಾಗಿ ಭಾರ ಸಸರಚ: ಪಾತ್ರ ಓಂ ಮೊದಲ ಬಾರಿಗೆ ರಂಗದ ಮೇಲೆ ಪ್ರವೇಶಿಸುವಾಗ, 
ಬ ಇದ್ರ ಶೈೈದ್ದ ಹಾಗೆಯೇ ನೇರವಾಗಿ ರಂಗವನ್ನು `ಪ್ರೇಶಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಆ ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ಮ ಸೂಕೊ ತ 
ಇಬ್ಬರು ಒಂದು ಅಗಲವಾದ ಬಟ್ಟೆ ಯನ್ನು ಎರಡು ಇತೆಯೂ ಹಿಡಿದುಕೊಂಡು ಬರುತ್ತಾ, ಕೆ... ಬಂದ ಪಾತ 


ಆ ಸ್ವ ಟ್ಛ 
ಹೊತ್ತು ತೆಕೆಯ ಮರೆಯಲ್ಲಿಯೇ ಸ್ವಲ್ಪ ಸ್ವಲ್ಪವಾಗಿ ಅಂಗಾಂಗಗಳನ್ನು ತೋರಿಸುತ್ತಾ, ತೆರೆಯನ್ನು ಹಿಡಿದಿರು 
ವವರನ್ನು ಹಿಂದಕ್ಕೂ ಮುಂದಕ್ಕೂ ಬರುವಂತೆ ಮಾಡುತ್ತಾ ಕುಣಿದು ಗಃ ಒಮೆ ಗೇ ತೆರೆಯನ್ನು ಕಿತ್ತೆ ಸೆದು 


ಮುಂದೆ ಓಟ! ಕುಣಿತದ ಹಲವಾರು ಬಗೆಗಳನ್ನು ಒಂದರನಂತರ ಒಂದರಂತೆ ಪ ಪ್ರದರ್ಶಿಸುತ್ತಾ ರೆ. 

ಹೀಗೆ ಮಾಡುವುದರಿಂದ ಅನೇಕ ಉದ್ದೇಶಗಳನ್ನು ಸಾಧಿಸುವುದೂ ಎಂಬ ಮುಖ್ಯ ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು 
ಅಥವಾ ದೈತ್ಯಪಾತ್ರಗಳನ್ನೂ ನೇರವಾಗಿ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರ ಮುಂದೆ ತರಬಾರದು ಎಂಬ ಅಂಶ ಒಂದಾದರ್ಕೆ ಮತ್ತೊಂದು 
ಪ್ರೇಕ್ಷಕರಲ್ಲಿ ಸಾಕಷ್ಟು ಕುತೂಹಲವನ್ನು ಕೆರಳಿಸುವ ಉದ್ದೇಶವೂ ಒಂದೆನ್ನ ಬಹುದು. "1! 1717060005 
1177081807! 00817೩0108 0) 5(1170181178 ೦೫10811739 ಮುಂದೆ ಬರಬಹುದಾದ ಪಾತ ಶ್ರವನ್ನು ಕಾಣಲು 

ಪ್ರೇಕ್ಷಕರು ಅತ್ಯಂತ ಕುತೂಹಲದಿಂದ, ಉತ್ಸುಕತೆ ಹಾಗೂ ಆತುರತೆ ಕಾಶರತೆಯಿಂದ ಹೊ ಕುಳಿತಿರುತ್ತಾ, ರೆ. 

ವಜಾ ಮಾಡುವುದರಿಂದ ಅವರಲ್ಲಿ ಮತ್ತ ಷ್ಟು ಆವುಗಳನ್ನು ಕೆರಳಿಸಿದಂತಾಗುತ್ತ ದೆ. 

ಚನ್ನ: ಪಟ್ಟಣ, ನಾಗವಾರ, ವಾ 1 “ಕಡೆಗಳಲ್ಲಿ ಎರಡು ಬಗೆಯ ತೆರೆಗಳನ್ನೂ ಬಳಸುತ್ತಾರೆ. 
ಎಳೆದು ಬಿಡುವ ಹರೆಯ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಸೈೈಯಿದ್ದರೂ, ಅದರ ಜೊತೆಯಲ್ಲಿಯೇ ಇಬ್ಬರು ಹಡಿದುಕೊಳ್ಳು ವಂತಹ ತೆರೆಯನ್ನು 
ಬಳಸುತ್ತಾರೆ. ಆದರೆ, ಇದು ಕೇವಲ ಪ್ರಮುಖ ಪಾತ್ರಗಳಿಗೆ ಮಾತ್ರ. ಏನೇ ಆದರೂ, ಸ” ಒಂದು ವ್ನವಸ್ಥೆ 
ಮೊದಲು ರೂಢಿಯಲ್ಲಿದ್ಳು  ಸ್ಥಿತ್ಯ ೦ತರ ಪಡೆದುಕೊಂಡಿದೆ. ಎಂಬುದನ್ನು ಇದು ಸ ಸ್ಪಷ್ಟ ವಾಗಿ ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. ಪಡುವಲ 
ಶತಕ ಈದ ಂದ್ವ' ಇಲ್ಲ. ಮೂಡಲಪಾಯದ ಸಂಪ್ರ ನಾಯದಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚಾ ಗಿ. ಎಳೆದು ನಡುವ ತರಿ 

ವ್ಯವಸ್ಥೆಯೇ ಹೆಚ್ಚು. 

ಪ್ರೇಕ್ಷಕರ ಕುತೂಹಲವನ್ನು ಸುವ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ನೋಡಿದಾಗ, ಸಾಂಪ ರದಾಯಿಕವಾಗಿ ಬಂದ 
ತೆರೆಯ "ಸೈವಸ್ಥೆಗಿಂತ, ಇತ್ತಿ ಚಜೆಗೆ: ಟಾ ವನ ತೆರೆಯ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯೇ ಸು ಕೆಲಸವನ್ನು ಹೆಚ್ಚು ಸಮರ್ಥ 
ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಮಾಡಬಲ್ಲದು ಎನ್ನಿಸುತ್ತ ದೆ. ಪಡುವಲಪಾಯದಲ್ಲಿ ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಬಳಸುವ ಈ ಸಾಂಪ್ರ ದಾಯಿಕ 
ತೆರೆಯಲ್ಲಿ, ಪಾತ್ರಧಾರಿ ಬಂದು ಅದನ್ನು ಅತ್ತ ಇತ್ತ ಅಲುಗಿಸುತ್ತ ಕುಣಿಯುವಾಗ ಅಥವಾ ತನ್ನ, ಪಾಶ್ವ ೯ 


ಭಾಗವನ್ನು, ಸ್ವಲ್ಪ ಸ್ವಲ್ಪವಾಗಿ ತೋರುವುದ?' ಮೂಲಕ ಬಂದ ಫಾತ್ರ ಯಾವುದು? ಎಂಬುದು ಪ್ರೇಕ್ಷಕರಿಗೆ 


29 1 €. 11೩1107 : 70710 11 71701 171010, 7.19 


೬೦ 
ದಕ್ಷಿಣ ಕರ್ಣಾಟಕದ ಜನಪದ ರಂಗಭೂಮಿ 


ಬಹುಪಾಲು ಗೊತಾ ತಾಗಿರುತ್ತದೆ.. ಆದಕ್ಕೆ ಮೂಡಲಪಾಯದಲ್ಲಿ ಬಳಸುವ ತೆರೆಯಲ್ಲಿ ಇದು ಸಾಧ ವಿಲ್ಲ... ಕಾರಣ 
ಅದು ಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಮುಚ್ಚಿ `ರುತ್ತದೆ, . ತೆರೆಯ | 

ನ ನ್ನು ಎಳೆಯುವುದಕ್ಕೆ ಮುಂಚೆ ಪಾತ್ರಧಾರಿ ತೆರೆಯನ್ನು ಸಾಕಷ್ಟು 
ಅಲುಗಾಡಿಸುತ್ತಾ ವಿಶೇಷ ೭ ನೀತಿಯ ಶಬ್ದ ಮಾಡುತ್ತಾ ಕುಣಿಯಲಾರಂಭಿಸುತ್ತಾಕೆ ನೆ. ಆಗ ಹಿಮೆ ಳವೂ ಅಂಥಣ 
ವಾತಾವರಣವನ್ನು ಸ್ನಹಿ ೈಷ್ಟಿಸುವಂತೆ ಧ್‌ ಪನಿಗಯ್ಯುತ್ತ ತ ಡೆ... ಪೌರುಷಪಾತ ಶ್ರಗಳಾದ- ಭೀಮ ದುರ್ಯೋಧನ 
ಅರ್ಜುನ ಮುಂತಾದ ಪಾತ್ರ ಗಳ್ಳು ತೆರೆಯಮಕೆಯಲಲ್ಲಿಯೇ ಕುಣಿತ, ಆರ್ಭಟಗಳಿಂದ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರ ಕುತೂಹಲವನ್ನು 
ಉದ್ದೀ ಪನಗೊಳಿಸುತ್ತವೆ. ಇಂಥ ಒಂದು ಮಧ್ಯ ತರದಲ್ಲಿ ಭಾಗವತರು ಕೆರೆಯನ್ನು. ಮರೆಮಾಡಲು ಅಪ್ಪ ಣೆ 
ಕೊಡುತ್ತಾ ಕೆ ್‌ಡಿ[1೦೯ 5000 01011617160, ಕ 6ೂಹೆ ೩176-1011 617058 ೩07೮೩7೩೧೦೮ ೦1 16 ಜೂ 15 
1116 01171287 10 11೮ 00116178 20 ೦88 1811೩5). 117೮ ೩೫೮ (8757008160 1710 ೩700೮೫ ೫೦[16 ೩೫6 
17002 11707. ೦೫11೩705 ೮ ೩೯೮ 17 8೧ 07715181801) 850000111೮ 17000630 ಹೀಗೆ ತೆರೆ ಅನೇಕ ವೇಳೆ 
ಪ್ರೇಕ್ಷ ಕರ ಸಹನೆಯನ್ನು ಸರೀಕ್ಷಿಸುವುದರ ಜೊತೆಗೆ ಒಂದು ಹೊಸ ಆವರಣವನ್ನೆ ಅದು ಸ ಸೃಷ್ಟಿ ಸುತ್ತದೆ. 


ದಕ್ಷಿಣ ಕರ್ನಾಟಕದ ಬಯಲಾಟದ ಈ ತೆರನಾದ ವ ವಸ್ಥೆ ಹನುಮನಾಯಕನ ತಾ ಸ್ಯದ ಪರಿಧಿಯನ್ನು 
ಹೆಚ್ಚಿ “ ಒಂದು ಸಾಧನವೂ ಆಗಿದೆ. ಅನೇಕವೇಳೆ ಹರು ಜಯ ತೆರೆಯ ಮರೆಯಲ್ಲಿ ನಾಯಕನ ಪಾತ್ರದ 
ಭ್ರತೆಯನ್ನು, ೦ಟುಮಾಡುವಂತೆಯೇ, ತೆರೆಯನ್ನು ಅಲುಗಾಡಿಸುತ್ತಾ, ವೀರಾವೇಶದಿಂದ ಕುಣಿಯುತ್ತಾ 
ಪ್ರೇಕ್ಷಕರಲ್ಲಿ ಯಾವುದೋ ನಾಯಕಪಾತ್ರದ : "ಭ್ರಮೆಯನ್ನು ಂಟುಮಾಡಿ. ನೆಗೆ ತಾನು ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳು ತಾ ಸೆ. 
ಆ ಮೂಲಕ ಸೆ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರನ್ನು ನಗೆಯ ಹೊತಲಿನಲ್ಲಿ ಮುರೀಸಟಾ ತನೆ. ಅದು ಜಾಹನಾರಯಾಗಿ 
ಇರುತ್ತದೆ. ಅಡಕೆ. ಈ ತೆರನ ಒಂದು ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಸಾಂಪ್ರ ದಾಯಿಕವಾಗಿ ಬಂದ ತೆರೆಯ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯಲ್ಲಿ 
ಸಾಧ್ಯವಿರುವುದಿಲ್ಲ. 

ಹಂದೆ. ನೋಡಿದಂತೆ, ನಾಟಕದ ಉಗಮಕ್ಕೆ ಊಹಿಸಬಹುದಾದ ಒಂದು ಕಾರಣ, ಈ *ತೆರೆ'ಯ 
ವಿಷಯವನ್ನು ಹ ಫಿಸುವಾಗ ಸಹಾಯಕ್ಕೆ ಬರುತ್ತದೆ ಎನ್ನಿಸುತ್ತ ಜಿ. ಪುನರುಕ್ತಿಗೆ ಕ್ಷಮೆಯಾಚಿಸಿ ಹೇಳ 
ಬಹುದಾದರೆ ; ಪ್ರಕೃತಿಯ ಪ್ರತಿಕೂಲಗಳ ಶಮನಕ್ಕೆಂದು ಕೈಗೊಂಡ ಒಂದು ವಿಧವಾದ ಆರಾಧನೆ ಹಾಗೂ 
ಅನುಕರಣೆ ಈ ಜನಾಜ ನಾಟಿಸರೂಶಕ್ಕೆ ಪೆ ಪ್ರೇರಣೆಯಿತ್ತಿರಬಹುದು. ಅವುಗಳು ನಡೆಯುತ್ತಿ ದ್ದು ದುಪ್ರ ಕ್ಳೃ ತಿಯ 
ಮಡಿಲಿನಲ್ಲಿ. ಭೂಮ್ಯಾ ಕಾಶಕ್ಕೆ ತೆಕೆಯೊಪುದು? ಮರೆಯಾವುದು? ಇಂಥ ಹಿನ್ನಲೆಯಲ್ಲಿ 'ಿ4ಕನ್ನು ಸ 

ಜನಪದ ನಾಟಕರೂಪ ಲೆದರ ಮ ಮೂಲ ಅಂಶಗಳನ್ನು ಅನಂತರವೂ ಊಸಿಕೊೋಡು ಬಂದಿತು. ಇಂ 
ಜನಪದ ನಾಟಕದ ಒಂದು ವಿಶಿಷ್ಟ ಬಗೆಯಾಯಿತು. ಈ "ಈ ತೆರೆಯ ವ ವಸ್ಯೆ' ಅಲ್ಲಿ ವ್ಯ ವ್ಯ ತ ರಂಗಮಂದಿರ 
ವಿಲ್ಲಡೆ ಇದ್ದುದರಿಂದ, ತೆರೆಯನ್ನು. ಕಟು ್ಟಪುದಕ್ಭಾಗಲೀ ಅದನ್ನು ಬೇಕಾದಾಗ ಎಳವಬಕುವ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಮಾಡಲು 
ಅನುಕೂಲವಾಗಲಿ ಅಥವಾ ಅದರೆ ಕಲ್ಪನೆಯಾಗಲೀ ಇಲ್ಲದೆ ಇದ್ದು ದರಿಂದ, ಇಂದು ಜತ ಭಸಢಗನ ಬಳಕೆ 
ಯಲ್ಲಿರುವ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕವಾದ ತೆರೆಯ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಯೇ ರೂಢಿಗೆ “ಎಂದಿರಲು ಸಾಧ್ಯ. ೇಪದ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯಲ್ಲಿ ಲ್ಲಿ 
ಕಂಡುಬರುವ ಸ್ಥಿತ್ಯಂತರದಂತೆಯೇ ತೆಕೆಯ ವ್ಯವ ಸ್ಕೈಯಲ್ಲಿಯೂ ಉಂಟಾಗಿರಲು ಸಾಧ್ಯ. ಬಳ ಇಬ್ಬರು 
$ 

ಪಂಜನ್ನು ಪಾತ್ರಗಳ ಮುಖಕ್ಕೆ ಬೆಳಕು ಬೀಳುವಂತೆ ಹಡಿದುಕೊಳ್ಳು ವವ ವಸ್ಯೆಯಿದ್ದು ಅನಂತರ ಅದನ್ನು ಎರಡು 
ಕಡೆಗೂ “್ಯಾಯಯಾಗಿ ನೆಡುಸ ವ್ಯ ವಸ್ತ್ರ ರೂಢಿಗೆ ಬಂದಂತೆ, ಇದರನ್ಲಿಯೂ ಅಂಥದೇ ರೂಪಾಂತರವಾಗಿದೆ ಎಂದು 
ಹೇಳಬಹುದು. 

ಬಯಲಾಟದ ರಂಗಸ್ಸಳ ಇಷ್ಟು ಸರಳವಾಗಿದ್ದರೂ ಸುಂದರವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಯಕ್ಷಗಾನದಂತಹ ಒಂದು 
ಕಲೆಗೆ ವಿಶಿಷ್ಟ ವಾದ ಬೆಡಗನ್ನೂ ಇದು "ನೀಡಿದೆ. ರಾಮಾಯಣದಂಥ ಆಂಜನೇಯನ ಪಾತ್ರ ಬರುವ ನಾಟಕಗಳನ್ನು 
ವಾಚನದ ರಂಗಸ್ಥ ಸ್ಥಳ ರಚನೆಯಲ್ಲಿ ಸ್ತಲ್ಪ ವೃತ್ಯಾಸವಾಗುವುದನ್ನು ಗಮನಿಸಬಹುದು. 


ಆಡುವಾಗ, ಲ್ಪ 
ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಆಂಜನೇಯನಂಥಾ ಪಾತ್ರಗಳು ಮೊದಲಬಾರಿಗೆ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳು ವಾಗ--ಗಂಭೀರ ಪಾತ್ರಗಳಂತೆ 


29 1, ೧, ಗ!2(00೯: 71/0110 111 11/01 1701, 0. 20 


೬೧ 
ಮೂಡಲಪಾಯ ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟ 


ರಂಗದ ಒಳಭಾಗದಿಂದಾಗಲೀ ಅಥವಾ ರಾಕ್ಷಸಪಾತ್ರಗಳಂತೆ ರಂಗದ ಮುಂಭಾಗದಿಂದ ಪ್ರವೇಶಿಸದೆ, ರಂಗದ 
ಮೇಲ್ಸಾಗದಿಂದ ಪ್ರವೇಶಿಸುವುದು ವಾಡಿಕೆ... ಇದರಿಂದಾಗಿ ರಂಗಸ್ಥಳ ಅದಕ್ಕೆ ತಕ್ಕ ಹಾಗೆ ವ್ಯತ್ಯಾಸವನ್ನು 
ಹೊಂದಿರುವುದನ್ನು `ಮನಿಸಬಹುದು. ರಂಗಮಂಟಪದ ಮುಂಭಾದಲ್ಲಿ ಎರಡು ಉಕ ಉದ್ದ ವಾಗಿದ್ದು, 
ಅದಕ್ಕೆ ಅಡ್ಡ ಡ್ಡವಾಗಿ ಮೇಲ್ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಗಳುಗಳನ್ನು ಕಟ್ಟುತ್ತಾ ರೆ. ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಮಧ್ಯೆ ಬಾಳೆಕಂಬ, ಮಾವಿನಸೊಪು ಸ 
ಬಾಳೆಹಣ್ಣು” “ಮಾವಿನಕಾಯಿ--ಇವುಗಳನ್ನೂ ಕ್ಟ ರುತ್ತಾ ”ೆ ಜನಯ ರಂಗಕ್ಕೆ ಪ್ರವೇಶಿಸುವ ಮೊದಲು 
ಮೇಲೆ ಕುಳಿತಿದ್ದು, ಅಲ್ಲಿಂದ ಕೆಳಕ್ಕೆ ಎಳೆದು ಕದ್ದ ಹಗ್ಗದ ಮೇಲಿಂದ ಕ ಬರುತ್ತಾನೆ. ಸ 
ಕುಳಿತಿದ್ದಾಗ ಅಲ್ಲಿ ಕಟ್ಟಿದ್ದ ಹಣ ನ್ನು ತಿನ್ನುತ್ತ ಸಟೆ ಯನ್ನು. ಕೆಳಕ್ಕೆ ಎಸೆಯುತ್ತ ತನ್ನ ಸ್ವಭಾವವನ್ನು 
ಮೂಲಕ ಭ್ಯ ಕ್ರ ಜಾ ಎನೆ. 
ಮ ಕನು ರಂಗೌದ್ಧತೆ ಆಂಜನೇಯನ ಪಾತ್ರವಿರುವ ಕಡೆಗಳಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ. ಇದಿಲ್ಲದ ಕಡೆಗಳಲ್ಲಿ ರಂಗ 
ಮಂಟನದ ರಚನೆ ತ ಎಲ್ಲಾ ಕಡೆಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಒಂದೇ ರೀತಿ "ಆಗಿರುತ್ತ, ಸ್‌ 
ರಂಗಸ್ಥಳದಿಂದ ಸ್ವಲ್ಪ ದೂರದಲ್ಲಿಯೇ ನಟರು ' ಅಲಂಕರಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಲು ನಿರ್ಮಿಸಿಕೊಂಡ ಒಂದು ಸ್ನ ೈಳವಿರುತ್ತ ದೆ. 
ಇದನ್ನು ನೇಪಥ್ಯ ಗೃ ಹ್ಕ ಚೌಕಿ, ಬಣ್ಣ ದಮನೆ- ಮೊದಲಾದ ಹೆಸರುಗಳಿಂದ ಕಕಿಯುವುದುಂಟು. ಇದು 
ರಂಗಸ್ಕತಕ್ಕೆ " ಹತ್ತಿ ರವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಇದರಲ್ಲಿ ನಾಟಕದ ಸಾಮಾನುಗಳನ್ನೆ ಲ್ಲಾ ಮೊದಲೇ ತುಂಬಿರುತ್ತಾರೆ. 
ನಟರು ರಾತ್ರಿ ಊಟ "ಮುಗಿಸಿ ಈ "ಚೌಕಿ'ಯನ್ನು ಸೇರುತ್ತಾರೆ. ತಾವು "ನಜಸುವ ಪಾತ್ರಗಳಿಗೆ ಬೇಕಾದ 
ಆಭರಣವಿಕೇಷಗಳನ್ನು ಆರಿಸಿಕೊಂಡು ಕುಳಿತಿರುತ್ತಾತೆ. ಮೂಡಲಪಾಯದಲ್ಲಿ, ಜಾ ಜಾ! ಆಯಾ 
ಪಾತ್ರಧಾರಿಗಳೇ ಅಲಂಕರಿಸಿಕೊಳ್ಳು ವುದಿಲ್ಲ... ಬಣ್ಣ ಸ ದವನೆಂಜೇ ಬೇಕೆ ಇರುತ್ತಾನೆ. ಹಾಗೆಯೇ ವೇಷಭೂಷಣ 
ಗಳಿಂದ ಅಲಂಕರಿಸುವವನೇ ಬೇರೆ” ಇರುತ್ತಾನೆ. "ವೇಷವನ್ನು ಹಾಕಿಸಿಕೊಳ್ಳುಃ ವವನ ಕ್ಳೈ ಯಲ್ಲಿ ಒಂದು ಕನ್ನ ಡಿ 
ಇರುತ್ತದೆ, ಅಷ್ಟೆ. | 
ನಃ ವ್ರ ಬಣ್ಣದ ಮನೆಯನ್ನು ಪ್ರವೇಶಿಸುತ್ತಿದ್ದ ಹಾಗೆಯೇ, ಆಭರಣನಿಶೇಷಗಳನ್ನೆಲ್ಲಾ ಇಟ್ಟು 
ಒಟ್ಟಿಗೆ ಪೂಜೆ ಮಾಡುತ್ತಾರೆ. ಇಲ್ಲಿಯೂ ವಿನಾಯಕನಿಗೇ ಪ್ರಥಮ ಪ್ರಾಶಸ್ತ ನ ಇದರಲ್ಲಿ ಭಾಗವತರೇ 
ಮೊದಲಾಗಿ ನಟವರ್ಗದವಕೆಲ್ಲಾ ಪಾಲ್ಗೊಂಡಿರುತ್ತಾರೆ. ತಮನ ಒಡ್ಟೊಬ್ಬರೂ ಬಣ್ಣ ಹಾಕಿಸಿ 
ಕೊಂಡು, ವೇಷ ಧರಿಸಿಕೊಳ ಲು ಸಿದ್ಧ ರಾಗುತ್ತ್ವಾ ಕೆ `ಹಕುಮನಾಯಕನದು ವಿಶಿಷ್ಟ ಪ ಪಾತ್ರ ನಾಡುದರಿಂದ, ಅವನು 
ತನಗೆ ತೋರಿದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ನೇಷ 'ಲಂಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾ ಕೆ... ಹಲವೊಮ್ಮೆ ಬಣ್ಣ ಕಾಸ ಸಹಾಯವನ್ನೂ 
ನಡೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾ ನೆ: ಹ 
ಈ ನೇಸಥ್ಯಗೃಹೆ ಸ್ಥಿತ್ಯಂತರ ಪಡೆದುಕೊಂಡು ಬಂದಿರುವುದನ್ನು ಗಮನಿಸಬಹುದು. . "4608/05 ೩5 
ತ 108 6 -೪ಗಿ 14 €೦5॥31705 181೪೮ ೪೩೯1೦೮8 ಕು| 17: 1110 1೩! 180೩17೦. ಮೂಲದಲ್ಲಿ 
(ವಸ್ಥಾನದ ಆವರಣವೇ ರಂಗಸ್ಕಳವೂ ಆಗಿದ್ದುದರಿಂದ, "ಬಣ್ಣದ ಮನೆ'ಗೂ ಅಲ್ಲೇ ಅನಕಾಶವಿರುತ್ತಿ ತ್ತು 
ಲ ಮರೆಯಾದ ಒಂದು ತುಂಡುಗೋಡೆಯಿದ್ದ ಕೆ ಅದೇ 'ಬಣ್ಣ ದ ಮನೆಯೆ ನಿಸಿಕೊಳ್ಳು ತ್ತಿತ್ತು. ಗ್‌ 
ಹ“ ಹ ಸ ಸ | 1 ತ್ತ ನ ಗೆ ಅವಕಾಶನೀಯುತ್ತಿತ್ತು. ಇಂಥ ಒಂದು ಹಿನ್ನಲೆ ತಪ್ಪಿದ 
"ಬಣ್ಣ ದ ಮನೆಯೂ ಎರಕ ಸ್ವ ಸ್‌ ರಃ ಎ ಭಾ ಜಾ 
ಅಲ್ಲಿಗೆ ಹತ್ತಿರವೆನಿಸಿದ ಜರಾ 2 ಚ್‌ ಸಸ ಸ್ಯಾ ಎಂದಾಯಿತು, ದಾಲ 
ಕೊಂಡ ಮನೆಯೋ ಇದಕ್ಕೆ ನೆರವಿತ್ತಿತ ನೆಯ ಜಗುಲಿಯೋ ಅಥವಾ ಯಾವುದಾದರೂ ಅದಕ್ಕೆ ಸ್ವಂದೇ ಬಿಡಿಸಿ 
ಮಧ್ಯೆ ಈ ಬಣ್ಣದ ಮನೆಯ ಗ ರಂಗಸ್ತಳಕು ತರ ಹತ ರವಾಗಿರ್ದುತ್ತ ತ್ರ ಮಜ್ಞಿ 
ಶ್ರ ನ್ಡ ಹೊಕ್ಕು ತಮ್ಮ ವೇಷಭೂಷಣಗಳನ್ನು ಸರಿಪಡಿಸಿಕೊಳ್ಳಿ ಲು ಪಾತ ತ್ರಧಾರಿಗಳಿಗೆ 
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೬೨ 
ದಕ್ಷಿಣ ಕರ್ಣಾಟಕದ ಜನಪದ ರಂಗಭೂಮಿ 


ಅನುವಾಗಲಿ ಎಂಬ ದೃಷ್ಟಿ ಯಿಂದಲೂ ಇದು ತೀರ ಹತಿ ತ್ಕಿರವಾಗಿಯೇ ಇರುತ್ತದೆ. ಅನೇಕನೇಳಿ ಈ " ಬಣ್ಣದ 


ಮನೆ'ಯೇ "ವಿರಾಮದ ಮನೆ'ಯೂ ಆಗಿರುತ್ತದೆ. ಕುಡದು ಸುಸ್ತಾದ ಪಾತ ತ್ರಧಾರಿಗಳು ತಮ್ಮ ಅವಧಿ ಬರುವ 
ವರೆಗೂ ಇಲ್ಲಿ ವಿಶ್ರಾಂತಿ ಪಡೆಯಲೂ ಅವಕಾಶೌರುತ್ತ ಜಿಸಿ 


ರಂಗಸ್ಥ ಳದ ಸಂಪ್ರ ದಾಯಗಳು: 


ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಕಲೆಗೂ ತನ್ನ ದೇ ಆದ ಚೌಕಟ್ಟ ರುತ್ತದೆ ಕ್ರಮಬದ್ದ ವಾದ ಸೂತ್ರವಿರುತ್ತ ದೆ ಅದು 
ಜನಪದ ಕಲೆಯಾಗಲೀ, ಶಿಷ್ಟ ಕಲೆಯಾಗಲಿ. ಈ ಚ ಕ್‌ ನಿಂದ ಜೊಂತೆಸಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಯಕ್ಷಗಾನ 
ಬಯಲಾಟ ಜನಪದ ಕಲೆಯ ವಲಯವನ್ನು ಸೇರಿದ್ದ ರೂ ಅದಕ್ಕೂ ತನ್ನ ` ಆದ ಸಂಪ ರ್ರದಾಯಗಳು ರೂಢಿಯಲ್ಲಿವೆ. 
ವತ್ತ ಬೆಳೆದುಬಂದಿರುವ ಈ ಸ ಸಂಪ್ರ ದಾಯಗಳು ಪ ಒಂದು ಕಲೆಯ ಶಾಸಿ ಸ್ರ್ರೀಯತೆಯನ್ನು ಗುರುತಿಸಲು 
ರವಾಗಿವೆ. 


ಒಂದು ಕಲೆಯ ಶಾಸ್ತ್ರೀಯತೆಯನ್ನು ಕಾಪಾಡಿಕೊಂಡು ಬರುನ ಕೆಲವು ಕಟ್ಟುಕಟ್ಟಳೆಗಳನ್ನೇ ಸಂಪ್ರದಾಯ 

ನ್ಹುವುದು. ಒಂದು ಕೆಲಸ ವನ್ನು ಶಾಸ್ತ್ರೀಯವಾಗಿ ಆರಂಭಿಸಿ ಮುಕ್ತಾಯ ಹಾಡುವವರೆಗೆ ಹಾಲಾ 
ಸ ಕೆಲವು ನಿಯಮಗಳೇ ಚಾ: ಸೂತ್ರ ಗಳೂ ಭನ” ವೆ. ನಾಟಕದ ನಾಂದಿ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಪ್ರಸಂಗಾರಂಭದ 
ಮುಂದಿನ ಭಾಗವನ್ನು ಆರಂಭಿಸುವುದು ಮಡಿಕೆ. ಪ್ರಸಂಗಾರಂಭ ರಂಗಸ್ಥ ಳದ ಮೇಲೆಯೇ ಆಗುತ್ತದೆಯಾದರೂ, 
ನಾಂದೀಭಾಗ ನೇಪಥ್ಡ ್ಯಗೃಹದಿಂದಲೇ ಗತ ದೆ: ನಿನಾಯಕನ ಪೂಜೆ, ಕಿರೀಟ ಮೊದಲಾದ ಆಭರಣ 
ನಿಶೇಷಗಳನ್ನಿ ಟ್ಟು, ಗ ತಾಳ ಮೊದಲಾದ ವಾದ್ಯನಿಶೇಷಗಳೊಡನೆ ಪೂಜಿಸುವುದೂ ಒಂದು ಸಂಪ್ರದಾಯ. 
ವಿನಾಯಕನ ಪೂಜೆ ಇಲ್ಲಿ ಮೊದಲಬಾರಿಗೆ ಆಗುತ್ತದೆ. ಪಾತ್ರಧಾರಿಗಳು ನೇಪಥ್ಯ ಗೃಹದಲ್ಲಿ ಪೂಜೆಯನ್ನು ಸಲ್ಲಿಸಿ 
ಭಾಗವತರಿಂದ ಆಶೀರ್ವಾದವನ್ನು ಪಡೆದು ರಂಗಸ್ಥಳವನ್ನು ಪ್ರವೇಶಿಸುತ್ತಾ ಕೆ 


ರಂಗದ ಮುಂಭಾಗದಿಂದಲೇ ರಂಗಪ್ರವೇಶ ಮಾಡುವುದು ವಾಡಿಕೆ. ಅದಕ್ಕೆ ಮುನ್ನ ರಂಗಪೂಜೆಯನ್ನುು 
ಮಾಡಲಾಗುತ್ತದೆ. ನೇಪಥ್ಯಗೃಹದಿಂದ ಬರುವಾಗಲೇ ಭಾಗವತರೂ ಹಾಗೂ ಹಿಮ್ಮೇಳದವರು ರಂಗಪ್ರವೇಶಿಸಿ 
ರಂಗದ ಬಲಭಾಗದಲ್ಲಿ ನಿಂತುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ಪಡುವಲಪಾಯದ ಸಂಪ್ರದಾಯದಲ್ಲಿ ಭಾಗವತರೂ ಹಾಗೂ 
ವಾದ್ಯವೃ ೦ದದವರು ರಂಗಸ್ಥಳದ ಹಿಂದುಗಡೆ ಕುಳಿತುಕೊಂಡು ಬಗ 0 ನಡೆಸುತ್ತಾರೆ. ಆದಕ್ಕೆ ಇಲ್ಲಿ ಈ 
ದ್‌ ಸಂಪ್ರದಾಯವಿಲ್ಲ. ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟ ಇಡೀ ರಾತ್ರಿ ನಡೆಯುವ ಆಟವೇ ಆದರೂ, ಇವರೆಲ್ಲಾ 


ಫಿಂತೇ ಇರುತ್ತಾ ರೆ 


ರಂಗದ ಮೇಲೆ ಬಂದ ನಂತರ ವಿಫ್ನೇಶ್ವರನಿಗೆ ಮೊದಲು ಪೂಜೆ ಸಲ್ಲುತ್ತದೆ. ಭಾಗವತರೂ ಹಾಗೂ 
ಹಿನ್ಮೇಳದವರು ಒಟ್ಟಿಗೆ ದೇವರಸ್ತುತಿಯನ್ನುು ಹಾಡುತ್ತಾರೆ. ಗಣಪತಿಯನ್ನು ಪೂಜಿಸಲು ಭಾಗವತರು ಪೂಜಾರಿ 
ಯನ್ನು ಬರಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವ ರೀತಿ ವಿಶಿಷ್ಟ್ರವಾದುದಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಪೂಜೆ ಆರಂಭವಾಗುವ ಮುನ್ನ ಅದನ್ನು ಕುರಿತು 
ಪೂಜಾರಿಗೂ, ಭಾಗವತರಿಗೂ ನಡೆಯುವ ಸಂಭಾಷಣೆ ಹಾಸ್ಯಭರಿತವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಇಲ್ಲಿ ಭಕ್ತಿಯ ಜೊತೆಯಲ್ಲಿ 


ಹಾಸ್ಕವೂ ಕೂಡಿರುತ್ತದೆ. ಇದು ಪಡುವಲಪಾಯದಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವುದಿಲ್ಲ. . ಮೂಡಲಪಾಯದಲ್ಲಿ ಗಣಸ್ತುತಿ 
ಯೊಡನೆ ಪೂಜೆ ಆರಂಭವಾಗುತ್ತದೆ : 


ತ ಲ್‌ (₹೦೫೫ 106 85181 ೦೧ 186 ೩0010700 (015 ೦೦೯೧7೦೯ 15 701 ೧೧1/ ೩ 8೯೮೮೧-1೦೦೧೫೩ 
001 ೩15೦ ೩ 7೮5೨೦೦೫); ೩ 000 ೦೯ 19/೦ ೩೯೮ ೩೪೩1೩1೮ (೦ ೩೦೦8೬ ೦೯ 5೮100178 (0೮1೯ 1111105 


07!11 1001೯ 1077 ೦೦೫7೦5 ೩8೩1೧ 17 10050 ೧18 1078 ೮೯೦777೩೧೦೦5. 
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ಮೂಡಲಪಾಯ ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟ ಹಿಷ್ಟಿ 
ಪಾಹಿ ಗಜಮುಖ ಪರಶುಹಸ್ಮ ನೆ| ಪಾಹಿ ಪಾಪ ವಿನಾಶಕ ॥ 
ಪಾಹಿ ಕರುಣಾ ವರುಣಜೀವನೆ | ಪಾಹಿ ಸೇವಕ ಪಾಲಕ ॥ 
ರಕ ಕೃವರ್ಣನೆ ರಾಗದೂರನೆ | ಮುಕ್ತಿ ದಾತಕೆ ದೇವನೆ ॥ 
ಶ್ರ ಗಣಪನೆ ಸಲಹುಜಗವನೆ | ಭ್ರ ಗೊಲಿಯುವ ದೇವನೆ ॥ 
ನಿರನಗರೀ ವಾಸನೆ ಸುರ | ವಾರವಂದಿತ ಪಾದನೆ ॥ 
ವೀರಜಿಮ್ಮನು ಸಲಹು ಕರುಣಾ | ವಾರಿಸಿಧಿ ಗಣಪಾಲನೆ ॥ 


ಎಂದು ಹಾಡಿ, ಈ ಪ್ರ ಕಾರವಾಗಿ ಸರ್ವಸಿದ್ಧಿ ಪ ಪ್ರದಾಯಕನನ್ನು ಸ್ಮುತಿಸಿ ಮುಂದೆ ಪಾರ್ವ ತೀ ಪರಮೇಶ್ವ ರನ್ನು, 
ನಂದೀಶ ಭ್ಸೃ 0ಗ್ಶಿ ವೀರಥದ್ರ ಮೊದಲಾದ ಶಿವಗಣಗಳನ್ನು ಸ್ಮರಿಸಿ ಶಾರದಾ ಸ್ತುತಿಯನ್ನು ವ ಾಡುವೆನೆಂತಾತೆನೆ 
ಎಂದು ಹೇಳಿ ವಿದ್ಯಾ ಧಿದೇವತೆಯಾದ ಶಾರದಾಡೇವಿಯನ್ನು ಬರಮಾಡಿಕೊಳ್ಳು ತಾ ತನೆ. ಶಾರದೆ ನೃತ್ಯ ದೊಡಕೆ 
ರಂಗವನ್ನು ಪ್ಪ ್ರವೇಶಿಸ ಸುತ್ತಾ ಥೆ 

ಈ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿಯೇ ರಂಗದ ಮೇಲೆ ಹನುಮನಾಯಕನ ಪ ನ್ರವೇಶ ಪ್ರಥಮಬಾರಿಗೆ ಆಗುತ್ತದೆ. 
ಭಾಗವತರು ಇವನನ್ನು ರಂಗದ ಮೇಲೆ ಬರಮಾಡಿಕೊಳ್ಳು ವ ಬಗೆಯೂ ವೈಶಿಷ್ಟ ದಿಂದ ಕೂಡಿರುತ್ತದೆ. ಇನ್ನು 
ಮುಂದೆ ರಂಗದ ಮೇಲೆ ಬರುವ ಪಾತ್ರಗಳನ್ನೆ ( ಲ್ಲಾ ಇವನೆ: ಮಾತನಾಡಿಸಬೇಕು. ಆದುದರಿಂದ ಭಾಗಾೀತಿ ಮು 
ಸಮಯವನ್ನ ರಿತು ಹನುಮನಾಯಕನಕ್ತು ಯಾಕೋ ಬಂದಿದ್ದಾ ಕ್ಕಿ ಅವರನ್ನು ಮಾತನಾಡಿಸಿದರೆ ನಿನಗೆ ಕೇಳಿದ್ದನ್ನು 
ಕೊಡುತ್ತಾ ಕ್ರ ಎಂದು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ಆಗ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರ ಮ ಧ್ಯ ಎಲ್ಲೋ "'ಡಗಿಕೊಂಡಿದ್ದ ಹಡನ 
«« ಬಂದೆ ಭಾಗವತ ಮಾವ? ಎಂದು ಹಾ ಪ್ರೇಕ್ಷ ಕ್ರ ಮಧ್ಯ ನಿದಲೇ ನುಗ್ಗಿ ಕ್ಷ ಕ್ಷ ಣಾರ್ಥದಲ್ಲಿ ರಂಗದ 
ಮೇಲೆ ಬರುತ್ತಾನೆ. ಶಾರದಾ ಸ್ತು ತಿಯಾದಮೇಲೆ ಹನುಮನಾಯಕ ಬಿಗೆ ಅಪ್ಪಣೆಯಂತೆ ಅಟ ತನಮೇಲೆ 


ಬಂದು ಥಿಂತ ಶಾರದಾಂಜಿಯನ್ನು ಮಾತನಾಡಿಸುತ್ತಾನೆ. ಶಾರದೆಯನ್ನು ಕುರಿತ ಹಾಡು ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ 
ಈರೀತಿಯಾಗಿರುತ್ತದೆ : 


ಮತಿಯಕೊಡುವಳೆಂದು ನಿನ್ನ | ಸ್ಮುತಿಸುತಿರ್ಪನೆ ತಾಯೆ | 

ಗತಿಯಾರುಯನಗೆ ನೀ ಸದ್ಧತಿಯ ಪಾಲಿಸಳೆಂದು ನಂಬದೆ | ಪ॥ 

ಸರಸಿಜಾಸನ ರಾಣಿ ವರವಪಾಲಿಸೆ | ತಾಯೆ । 

ಸ್ಥಿರದಿಯನ್ನ ಜಿಹ್ವೆಯೊಳ್ನಿಂತು | ಬಂದು ತೋರಿಸೆ | ತಾಯೆ ॥ 

ಸುರಮುನೀಂದ್ರ ನರ | ವಂದಿತಳೆ ಪರಮಪಾವನೆ 

ಯರಗುವೆನು ನಿಂನಾ ಪದಕೆ | ಕರುಣದಿಂದ ಕಾಯೆ | ತಾಯೆ ॥ 

ವಾಣಿ ವೀಣಾಪಾಣಿ ಫಣಿ | ವೇಣೀಜಾಣಿಯೆ | ತಾಯೆ | 

ನೇಣುಪೂರಿತನ ಸುತನರಾಣಿ ನಿನ್ನ | ಮಾಣದೆ ಭಜಿಸೆ ॥ 
ಮತಿಯಕೊಡುವ ॥ 


ಎಂದು ಭಜಿಸಿಯಾದ ಮೇಲೆ ಹನುಮನಾಯಕ, “ ಈ ಪುಟ್ಟ ಅಟ ನ ಮೇಲೆತೆ ತ್ರೈಲೋಕ್ಯ ಸುಂದರಿಯಂತೆ ಬಂದು 
ದ ತಾವು ಯಾರಮ್ಮಾ ತಾಯೆ, ನೀಯೆನ್ಸ್ಟ ಕಾಟೆ” ವ್‌ ಮಾತಿಗಾರಂಭಿಸುತ್ತಾನೆ ನೆ. ಆಗ ಶಾರದಾ 
ವಿ ತಾನಾರೆಂಬುದನ್ನು, ಚ ಬಂದ ಕಾರಣವನ್ನೂ ತಿಳಿಸಿ ತಾವು ಕೈ.ಗೊಂಡ ಕಾಯ 
ಕ್ತ ಶ್ರ 
ಹರಸಿ ಹೋಗುತ್ತಾಳೆ. | 2 


ಶಾರದೆಯ ನಿರ್ಗಮನದ ನಂತರ ಬಾಲಗೋಪಾಲರ' ದರ್ಶನವಾಗುತ್ತ ದೆ. ಹೆಸ 
ಇಬ್ಬ `ರು ಬಾಲಕರು ಇದರಲ್ಲಿ ಭಾಗವಹಿಸ ಸುತ್ತಾರೆ. 


ಯಂತೆ ಮುಂದೆ ನಡೆಯಲಿರುವ ಕಾರ್ಯಕ್ಕೆ “ಸಭ 


ರಿಗೆ ಅನ್ವರ್ಥವಾಗಿಯೇ, 
ಇವರು ಬಂದು ನರ್ತಿಸಿಯಾದ ಮೇಲೈೆ, ಭಾಗವತರ ಕೋರಿಕೆ 


ವಾಗಲೆಂದು ಹರಸಿ ಏಂತಿರುಗುತ್ತಾರೆ. ಹೀಗೆ ವಿಘ್ನೇಶ್ವರ, 


೬೪ ದಕ್ಷಿಣ ಕರ್ಣಾಟಕದ ಜನಪದ ರಂಗಭೂಮಿ 


ಸರಸ್ತೃತಿ, ಬಾಲಗೋಪಾಲರು--ಇವರುಗಳನ್ನು ಪ್ರಾರ್ಥಿಸಿ, ಅವರಿಂದ ಯಾವ ವಿಘ್ನವೂ ಉಂಟಾಗದಂತೆ 
ವರಗಳನ್ನು ಪಡೆದುಕೊಂಡ ಮೇಲೆ ಭಾಗವತ ಸಭಾವಂದಕೆ ಮಾಡುತ್ತಾರೆ ; ೨.4 ಭಾಗವತರ ಕತೆಯನ್ನು 
ಯಕ ಕ್ಷಗಾನದಲ್ಲಿ ಹಾಡುವೆನು. ಅದರಲ್ಲಿ ಏನಾದರೂ ತಪ್ಪು ಗಳು ಕಂಡುಬಂದರೆ, ಕುಚಿ ಕ್ವಿತೋಕ್ತಿ ಗಳಿಂದ 
ಕುಹಕವಂಗೈಯದೆ ನೀರಕ್ಷೀರವಂ ನಿಗಡಿಸುವ ಹಂಸಜೋಪಾದಿಯಲ್ಲಿ ಏನು ಅಬದ್ಧ ವಿದ್ದರೂ ಬಾಲಭಾಷಾ 
ವಿಶೇಷೋಜ್ಜ ಲವೈದೆಣಿಸಿ ಬದ್ಧಿ ವಂತರು ಸದ್ದು ಮಾಡದೆ ಸಾವಧಾನದಿಂದಾಲಿಸಿ ಕೇಳಿ ಸಂತೋಷಯುಕ ಕ್ಕರಾಗಬೇಕೈ 
ಸಭಾಜನಕರೆ ಸ್ವ ಎಂದು ಸಭಾವಂದನೆಯನ್ನು ಮಾಡುತಾ ಠನೆ. 


ಇನ್ನು ಕಥಾಭಾಗ ಪ್ರಾ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗುವವರೆವಿಗ್ಳೂ ಹನುಮನಾಯಕನ ಕುಣಿತ ಹಾಗೂ ಭಾಗವತಕೊಡಕೆ 
ಅವನು ಹರಟಿ ಕೊಚ್ಚುವುದು ಸ್ವಾರಸ್ಯವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಅವನು ವಿಚಿತ್ರಭಂಗಿಯಲ್ಲಿ ನರ್ತಿಸುವುದು ಹಾಗೂ 
ವಿಶಿಷ್ಟ ಬಗೆಯ ಹಾಡನ್ನು ಹೇಳುವುದು...-ಎಲ್ಲವೂ ಸ್ವಾರಸ್ಯ ಸ್ಯುಪೂಣ್ಣನವಾಡುದ ಆಗಿರುತ್ತದೆ. ಇದಕ್ಕೂ ಮುಂದಿನ 
ಭಾಗಕ್ಕೂ ಯಾವ ಸಂಬಂಧವೂ ಇರುವುದಿಲ್ಲ. ' ಸೌಂ ಉದ್ದೇಶ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರನ್ನು ನೌಸುವುದು, ಜೊತೆಗೆ ಕಾಲ 
ಹರಣ 2 ಆಗಿರುತ್ತದೆ. ಇದರ ಕಾಲದ ಅವಧಿ ಕಥ್ಳೆಯ ಉದ | ಗಲವನ್ನು ಅವಲಂಬಿಸಿರುತ್ತದೆ. 
ಹಾಗೂ ಪ್ರಸಂಗ ಆರಂಭವಾಗಲು ಬೇಕಾಗಿರುವ ಕಾಲಾವಕಾಶವನ್ನು ಅವಲಂಬಿಸಿರುತ್ತ ದೆ, ಆದುದರಿಂದೆ ಇವರ 
ಸಲ್ಲಾಪ ಎಸ್ಟು ಉದ್ದ ಬೇಕಾದರೂ ಆಗಬಹುದು ಎಷ್ಟು ಮೊಟಕು ಬೇಕಾದರೂ ಆಗಬಹುದು. ಅದು ಎಷ್ಟೇ 
ಉದ್ದೆನಿದ್ದರೂ. ಪ್ರೇಕ್ಷಕಂಗೇನೂ ಅಪ್ರಿಯವೆನಿಸುವುದಿಲ್ಲ. 


ಈ ನಾಂದೀಭಾಗದಲ್ಲಿ ಮೂಡಲಪಾಯಕ್ಕೂ ಹಾಗೂ ಪಡುವಲಪಾಯಕ್ಕೂ ಕಂಡುಬರುವ ಮತ್ತೊಂದು 
ವ್ಯತ್ಯಾಸವೆಂದಕ್ಕೆ ಪಡುವಲಪಾಯದ ಸಂಪ್ರದಾಯದಲ್ಲಿ ಬಾಲಗೋಪಾಲರು ಬಂದು ಹೋದಮೇಲೆ ಎರಡು 
ಸ್ತ್ರೀಪಾತ್ರಗಳು ಬಂದು ನರ್ತಿಸಿಹೋಗುತ್ತವೆ. ""ಜಲವೊಂದು ಕಡೆಗಳಲ್ಲಿ «ಆಟದ ಸೂಳೆ? ಎಂಬ ಬಿರುದು ಇವರಿಗೆ 
ಬಂದಿರುವುದೆಂದು ಕೇಳಿದ್ದೆ ನೆ. ಆ ತಪು ಸ ಹೆಸರು ಹೇಗೆ ಬಂದಿತೋ ತಿಳಿಯದು. ನಿಜಕ್ಕೂ ಅವರ ಕೆಲಸ 
ರಂಗಪೂಜೆ. “ಚಂದಭಾಮ ಎ ಚಂದಭಾಮಾ” ಎಂಬ ಏಕತಾಳದ ಹಾಡಿನೊಂದಿಗೆ ಅವರ ಪ್ರವೇಶವಾಗುತ್ತದೆ. 22 
ಆದಕ್ಕೆ ಈ ಸಂಪ್ರದಾಯೆ ಮೂಡಲಪಾಯ ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಬದಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವುದಿಲ್ಲ. 


ಉತ್ತರ ಕರ್ನಾಟಕದ ದೊಡ್ಡಾಟದ ಪೂರ್ವರಂಗ ಮತ್ತು ನಾಂದಿಭಾಗ ಹೆಚ್ಚು ಕಡಿಮೆ ಬಯಲು ನಾಡಿನ 
ಬಯಲಾಟದಂತೆಯೇ ನೆರವೇರುತ್ತ ದಿ ಗಣಪತಿ, ಈಶ್ವ ರ-ಪಾರ್ನತ್ರಿ, ಸರಸತಿ ಮುಂತಾದ ದೇವತೆಗಳು ಬಂದು 
ಆಶೀರ್ವದಿಸಿ ಹೋಗುತ್ತಾರೆ. ಕೆ, ಪರ್ಷಾಚಗನ ಪೂಜಾಕ್ರಮವನ್ನ್ನು ಮುಗಿಸಿಕೊಂಡು ರಂಗದ ಬಳಿ 
ಬಂದಾಗ ಸೂತ್ರಧಾರ ರಂಗದ ಪೂಜೆಯನ್ನು ಮಾಡಿ: ಒಡೆದ ತೆಂಗಿನಕಾಯನ್ನು ಪ್ರೇಕ್ಷಕರತ್ತ ಆ ಈ ಕಡೆ 
ಎಸೆಯುವ ವಾಡಿಕೆ ಬಯಲುನಾಡಿನಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವುದಿಲ್ಲ. ಇನ್ನು ಳಿದ ಕ್ರಮಗಳಲ್ಲಿ ಇವೆರಡಕ್ಕೂ ಸಾಮ್ಯವಿದೆ. 
ಭಾಗವತನೇ ಇಲ್ಲದೆ ಸಣ್ಣಾ ಟದಲ್ಲಿ ಹಿಮೆ ಮಳದವರೇ ನಾಂದಿಯನ್ನು, ಹಾಡುತಾ] ಕೆ. ಅನಂತರ ಕೈಂಗದ ಮೇಲೆ 
ಮೊದಲು ಪ್ರವೇಶಿಸುವ ಸಾತ ್ರವೇ, ತೆಂಗಿನಕಾಯಿ ಒಡೆದು ಪೂಜೆ “ನಾಡಿ, ಮುಂಜಿ ನಡೆಯಲಿರುವ ಕಥೆಯನ್ನು 
ಶಾಂತರಾಗಿ 4 ನೋಡಬೇಕೆಂದು ಸಭಿಕರನ್ನು ಕುರಿತು ಪ್ರಾರ್ಥಿಸುತ್ತಾ ನೆ. ಅನಂತರ ಕಥೆ ಪ್ರಾರಂಭ 
ವಾಗುತ್ತ ದೆ. ಪಾರಿಜಾತದಲ್ಲಿಯೂ ಕೂಡ ಯು ಗಣೇಶನಿಗೆ ಪೂಜೆ ಸಲ್ಲುತ್ತ ದೆ: ಜೊತೆಯಲ್ಲಿ ಗಣೇಶನ 
ಎರಡು "ಕಡೆಯೂ ಇಬ್ಬರು ಸ್ತ್ರಿ ಸ್ನೀಯರು ನಿಂತು ಚಾಮರವನ್ನು ಬೀಸುತ್ತಾ ಗಣೇಶನ ಸ್ಕೋತ್ರ ಮಾಡುತ್ತಾ ರೆ. 
ಅದರ ಅರ್ಥವನ್ನು ಭಾಗವತ ಸುತಾ ನೆ, ಇವೆಲ್ಲವೂ ಕ್ರಮವಾಗಿ ನಡೆದ ಮೇಲೈ, ನಿಫ್ನೆ ಸ್‌ ರೆ ನಜೆಯಲಿರುವ 
ಕಾರ್ಯ ನಿರ್ವಿಫ್ಸವಾಗಿ ನಡೆಯಲಿ ಸಾಹಿ ಹರಸಿ ಅಲ್ಲಿಂದ ನಿರ್ಗಮಿಸುತ್ತಾನೆ. ಅನೇರೆ ರಂಗದ ಮೇಲೆ 
ಕೃ ಷ್ಣ ಗೊಲ್ಲತಿಯರು ಆಗಮಿಸುತ್ತಾ ಕೆ. ಅವರ ನಿರ್ಗಮನದ ನಂತರ ನಾರದ ಪ್ರವೇಶಸಿಿ, ಪ ಪಾರಿಜಾತದ ಕಥಾ 
ಸೆ ರೂಪವನ್ನು ವಿವಿರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಠಗೆ ಪೂರ್ವರಂಗ ಮುಕ್ತಾಯಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. `ಈಕೆ, ಉತ್ತರ ಕರ್ನಾಟಕದ 


22 ಡಾ. ಶಿವರಾಮಕಾರಂತ; ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟಿ, ಪು. 43 


೬೫ 
ಮೂಡಲಪಾಯ ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟ 


ಜನಪದ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ, ಬಯಲು ನಾಡಿನ ಜನಪದ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಬರುವ ಬಾಲಗೋಪಾಲರಾಗಲೀ, ಪಡುವಲ 
ಪಾಯದ ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟದಲ್ಲಿ ಬಂದು ನರ್ತಿಸುವ ಎರಡು ಸ್ತ್ರೀಪಾತ್ರಗಳಾಗಲೀ ಕಂಡುಬರುವುದಿಲ್ಲ. 

ನೆರೆಹೊರೆಯ ಪ್ರಾಂತಗಳಾದ--ತಮಿಳುನಾಡು, . ಆಂಧ್ರ ಈ ಪ್ರಾಂತಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಚಲಿತವಾಗಿರುವ 
«ತಿರಕೂತು » ಮತ್ತು “ವೀಧಿ ನಾಟಿಕ”- ಇವುಗಳ ರಂಗಸಂಪ್ರದಾಯಗಳು ಹೆಚ್ಚು ಕಡಿಮೆ ಒಂದೇ ಆಗಿವೆ. 
ಜನಪದ ನಾಟಕಗಳ ಸೂತ್ರವೆಲ್ಲವೂ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಒಂದೇ ಎಂಬುದು ಇದನ್ನು ಗಮನಿಸಿದಾಗ ವ್ಯಕ್ತ ವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಜನಸದರ ಮೂಲಪ್ರವೃತ್ತಿ ಒಂದೇ ಆಗಿದ್ದು, ಆ ಹನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಮೂಡಿ ಬಂದ ಜನಪದ ನಾಟಕ ತನ್ನ ಆಚರಣೆ 
ಯಲಿಯೂ ವಿಕತೆಯನ್ನು ಮೆರೆದಿದೆ.೫.. ವೇಲತೂರಿನ ಭಾಗವತ ಮೇಳದ ರಂಗಸಂಪ್ರದಾಯವೂ ಚಾಚೂ 
ತಪ್ಪದೆ ನಮ್ಮ ಜನಪದ ನಾಟಿಕದ ರಂಗಸಂಪ್ರದಾಯವನ್ನ್ನೇ ಹೋಲುತ್ತದೆ. ಇರುವ ಅಲ್ಪವ್ಯತ್ಯಾಸ ಗಣನೀಯ 
ನೆಂದೇನೂ ಅನಿಸುವುದಿಲ್ಲ.34 

ಸರಂಪರೆಯಿಂದ ಬಂದ ಈ ಎಲ್ಲ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಕಾರ್ಯಗಳೂ ಮುಗಿದ ಮೇಲೆ ಕಥೆ ಆರಂಭ 
ವಾಗುತ್ತದೆ. ಆ ದಿನದ ಕಥೆ ರಾಮಾಯಣವೋ ಮಹಾಭಾರತವೊ ಆಗಿದ್ದರೆ, ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಅಲ್ಲಿಯ ಪ್ರಮುಖ 
ಪಾತ್ರ ಮೊದಲು ಪ್ರವೇಶಿಸುವುದು ವಾಡಿಕೆ. ಪಡುವಲಪಾಯದಂತೆ ಮೂಡಲಪಾಯದಲ್ಲಿ ತೆರೆಯನ್ನು ಹಡಿದು 
ಕೊಳ್ಳುವ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಇಲ್ಲದೆ, ಎಳೆದು ಬಿಡುವ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಯಿರುವುದರಿಂದ ವೇಷಧಾರಿ ತೆರೆಯ ಮರೆಯಲ್ಲಿಯೇ ಸ್ವಲ್ಪ 
ಹೊತ್ತು ಕುಣಿದು, ಆರ್ಭಟಸಿ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರಲ್ಲಿ ಸಾಕಷ್ಟು ಕುತೂಹಲವನ್ನು ಕೆರಳಿಸಿದ ನಂತರ ತೆರೆ ಮೇಲೇಳುತ್ತದೆ. 
ತೆರೆ ಮೇಲೆದ್ದಮೇಲೂ ವೇಷಧಾರಿ ಸಾಕಷ್ಟು ಕುಣಿದು ಒಂದು ವಿಶೇಷಭಂಗಿಯಲ್ಲಿ ನಿಲ್ಲುತ್ತಾನೆ. ಇಲ್ಲಿ ಪಡುವಲ 
ಪಾಯದ ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟದಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವಂತೆ ; ಮೊದಲಬಾರಿಗೆ ಎಲ್ಲಾ ಪಾತ್ರಗಳೂ ಒಂದೊಂದಾಗಿ 
ಬಂದು ಮುಖ ತೋರಿಸಿ ಹೋಗುವ ಸಂಪ್ರದಾಯವಿಲ್ಲ. ಮೊದಲು ಕಥಾನುಸಾರವಾಗಿ ಒಂದು ಮುಖ್ಯ ಪಾತ್ರ 
ಬಂದರೈೆ, ಮುಂದಿನ ವೇಷಧಾರಿಗಳು ಅದಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದಂತೆ ಬಂದುಹೋಗುತ್ತಾರೆ. 

ರಂಗದ ಮೇಲೆ ಬರುವ ಪಾತ್ರಗಳನ್ನೈೆಲ್ಲಾ, ಭಾಗವತರ ಅಪ್ಪಣೆಯಂತೆ ಹನುಮನಾಯಕ ಮಾತ 
ನಾಡಿಸುತ್ತಾನೆ. ಇಲ್ಲಿ ಹನುಮನಾಯಕ ಸಾಕಷ್ಟು ಹಾಸ್ಯರಸವನ್ನುಂಟುಮಾಡುತ್ತಾನೆ. ಅವನು ಒಬ್ಬೊಬ್ಬ 
ರನ್ನು ಮಾತನಾಡಿಸುವ ಬಗೆಯೂ ಒಂದೊಂದು ರೀತಿಯದಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಅದು ಆಯಾ ಪಾತ್ರಗಳ ಫಕತೆ 
ಗಾಂಭೀರ್ಯಗಳನ್ನ ವಲಂಬಿಸಿರುತ್ತದೆ. ಒಮ್ಮೊಮ್ಮೆ ಹನುಮನಾಯಕನೇ ಮುಂದಿನ ಕಥಾಭಾಗವನ್ನು ಫೀಠಿಕಾ 
ರೂಪದಲ್ಲಿ ಹೇಳುವುದೂ ಉಂಟು : 

“ಅಯ್ಯಾ ಭಾಗವತರೆ ಕಂರಾಜೇಂದ್ರನು ಧಾರಾಪುರವೆಂಬ ಪಟ್ಟಿ ಸಿಣವನ್ನಾಳುತ್ತ್ವಾ ಸಮಸ್ತ ದೇಶಾಧಿಪರಂ 
ಗೆದ್ದಂತಾವನಾಗಿ ಕಪ್ಪವಂ ತೆಗೆದುಕೊಂಡು ರಾಜನ ಭವದಿಂದಿರುತ್ತಿರಲು, ಇತ್ತಲಾ ಮೂವತ್ತು ಯೋಜನದಲ್ಲಿ 
ಹಳೆಯಬೀಣಿಂಬ ಸಟ್ಟ್ರಣವಂನಾಳುವ ಬಳ್ಳಾಳ ಭೂಪತಿಯೆಂಬ ರಾಜನು ಈಗೆ ಆಸ್ಥಾನಕ್ಕೆ ಬರುತ್ತಾ ನಾದಕಾರಣ 
ವಜ್ರವೈಡೂರ್ಯ ಗೋಮೇದಿಕ ಪುಷ್ಪ್ಯರಾಗವ. ಮೊದಲಾದ ಮಾಣಿಕ್ಯಗಳು ಮುತ್ತಿನ ತೋರಣಗಳಿಂದ 


ಅಲಂಕರಿಸಿಕೊಂಡು ನೀವು ಅತಿ ಜಾಗ್ರತರಾಗಿ ಇರಬೇಕೈಯ್ಯ ಭಾಗವತ ಸಭಾಜನಕೇ. *25 


ಮುಂದೆ ಏರೆಲಿರುವ ಪಾತ್ರದ ಸರಿಚಯವನ್ನ್ನು ಪ್ರೇಕ್ಷಕರಿಗೆ ಮಾಡಿಕೊಡಬೇಕೆಂಬುದೇ ಇದರ ಮುಖ 


ಉದ್ದೇಶ, ಈ ಕೆಲಸವನ್ನು ಹಲವೊಮ್ಮೆ ಭಾಗವತರೇ ಮಾಡಿಕೊಡುವುದೂ ಉಂಟು, ಅಂತಹ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ . 


ಹನುಮನಾಯಕ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕವೆಂಬಂತೆ, ರಂಗದ ಮೇಲೆ ಬಂದ ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ಅವರ ಯೋಗ್ಯತೆಗೆ ತಕ್ಕಂತೆ 


ಅವರೊಡನೆ ಸಂಭಾಷಣೆ ನಡೆಸುತ್ತಾನೆ, ಈ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿನ ಹೆನುಮನಾಯಕನ ಭಾಷೆಯ ವೈಖರಿ ಕೇಳಲು 
23 [1101010011 07 $17601 018) : 1014: ಐ. 13. 


24 ೮1೩45610೩1 0118881೩!1೩ 161.2 0) ೫ ಕೆ 
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೩8 ಯಕ್ಷಗಾನ ಕರಿಭಂಟನ ಕಥೆ, ಪು, 3, 
ತ 


೬೬ 
ದಕ್ಷಿಣ ಕರ್ಣಾಟಕದ ಜನಪದ ರಂಗಭೂಮಿ 


ಅದ್ಭುತವಾಗಿರುತ್ತ ಜಿ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಈ ಭಾಗ ಸಂಸ್ಕೃತ ಭೂಯಿಷ್ಯವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಕೆಲವು ಕಡೆ ಮುಖ್ಯ 
ಪಾತ್ರಗಳು ತಮ್ಮ ಸಂಚಯವನ್ನು ಮಾಡಿಕೊಡುವ ಬಗೆಯನ್ನೂ « ನೀಠಿಕೆ ' ಎನ್ನು 3 ತ್ತಾರೆ. 


ಭಟನಮಾತು : ಏಹೋ | ಮಹಾರಾಜನೆ ತಾವು ಈ ಆಸ್ಲಾನಕೆ 
ದಯಮಾಡಿಸಿದಂಥಾದ್ದು ಬಹಳ ರಮಣೀಯ 
ವಾಯಿತು, ಆದರೆ ತಮ್ಮ ನಾಮಥೇಯ ಕೀರ್ತಿ 
ಪ್ರಭಾಭಾಸನವಂ ಈ ಸಭಿಜಹಿ ಕೇಳಿ ಆಹ್ಲಾದಿಸು 
ನಾತೆ ವಾಗ್ಣು ಎ೨ಳಣೆಯಂ ನಿವರಿಸುವಂಥವನಾಗ್ಗೈ, 
ರಾಜಕೇಖರಣ. 

ರಾಜಾ : ಎಲೋ ಮನುಷ್ಯನೇ ನೀವು ಅರಿಯದವನ ಹಾಂಗೆ 
ಯಂಮನ್ನ್ನ ದಾರೆಂದು ಅಭಿವಂದಿಸುವಂಥವನಾಗುತಿ 
ಆದಕೆ ಈ ಚತುದರ್ಶಶಧಾರಾಮಂಡಲಕ್ಕೆ ಅಧಿಕ ತೌಜಃಪುಂಜ 
ಮಾದ ಆವರಣಮಧ್ಯದೊಳು ನವಮಣಾಜಿತ ಸುವರ್ಣಾದಿಗಳಿಂದ 
ಲಂಕರಿಸಲ್ಪಟ್ಟ ಸೌಧಪಗ್ಮಿಗಳ ಮಧ್ಯಪ್ರದೇಶದಲ್ಲಿ ನಕ್ಷ ತ್ರರಾಜ 
ನಂತೆಸೆವ ರಾಜಾಗಾರದೊಳ” ವಿರಾಜಿಸುವ ಸಿಂಹಾಸನಾರೂಢ, 
ನಾಗಿರಲ್ಪಟ್ಟ ಹಳೇಬೀಡೆಂಬ ಪಟ್ಟಿ ಸ್ಪಣಕೃಧಿಸತಿ ಗಂಡರ ಗಂಡ ಕೋಟ 
ಮಾರ್ತಾಂಡ ಸಂಕಾಶನಾದ ಬಳಾ ನ ಭೂಪತಿ ಎಂಬುದಾಗಿ ಪ್ರಕಟ 
ಸುವಂಥಾವನಾಗೈ, ಚಾರ ಶಿಕೋಮಣಿಯೇ. 

ಭಟ :. ಓ ರಾಜ ಶಿರೋಮಣಿಯೇ ತಾವು ಅಪ್ಪಣೆ ಕೊಡಿಸಿದ್ದು ಬಹಳ 
ಸಂತೋಷವಾಯಿತು. ಮುಂದೆ ತಮ್ಮ ಆಜಾ ನುಸಾರನಾಗಿ 

_ ಇರುತೆ ತ್ರ್ಯೇನೈ ಮಹಾರಾಜ. 


ಇದು ಗಂಭೀರ ಪಾತ್ರಗಳೊಡನೆ ಅವನು ನಡೆಸುವ ಸಂಭಾಷಣೆಯ ಭಂಗಿಯಾದರೆ ; ಘೋರ ಪಾತ್ರ 
ಗಳೊಡನೆ ಅಥವಾ ಇತರ ವೀರಪಾತ್ರಗಳೊಡನೆ ಅವನು ನಡೆಸುವ ಸಂಭಾಷಣೆಯ ವೈಖರಿಯೇ ಬೇರೆಯಾಗುತ್ತದೆ. 

ರಂಗದ ಮೇಲೆ ಬಂದ ಪಾತ್ರಗಳು ಹೀಗೆ ಒಂದು ಬಗೆಯಲ್ಲಿ ಹನುಮನಾಯಕನ ಮುಖಾಂತರ ತಮ್ಮ 
ಪರಿಚಯವನ್ನು ಮಾಡಿಕೊಂಡ ಮೇರೆ ತಾವು ಬಂದಂಥ ಕಾರ್ಯವನ್ನು ತಿಳಿಯಪಡಿಸುತ್ತಾರೆ. ತಮ್ಮ ಕಷ್ಟ 
ಸುಖಗಳನ್ನು ತೇಳುವುದಕ್ಕೆ ಹೇಳುವುದಕ್ಕೆ ಎಲ್ಲದಕ್ಕೂ ರಂಗದಮೇಲೆ ಜನ ವಾಜುಃ ಸಿದ ನಿರುತ್ತಾ ನೆ ಸಾ 
ನಾಯಕ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಅತ್ಯಂತ ಪ್ರ ಪ ಮಂ ತ್ರಧಾರ. ಸಂಸ್ಥ ತೆ ನಾಟಕಗಳ ವಿದೂಷಕನತೆ ವರ್ತಿಸಿ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರಿಗೆ 
ಮನರಂಜನೆ ಒದಗಿಸುವುದರ ಜೊತೆಗೆ .( ನಾಡಿಕತಂತ್ರ `ದ 1 ಇವನ ಸಂಬಂಧ ಮುಖ್ಯವಾದುವು. ದ್ಭ ಶ್ಯ 
ದಿಂದ ದ್ಭೃ ಶ್ಯಕ್ಕೆ ಪಾತ್ರದಿಂದ ಪಾತ್ರಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಕಲ್ಪಿ ಸುವ ಕೊಂಡಿ ಇವನು. ಆದರೆ ಇತರ 
ಸಂಪ್ರದಾಯದಲ್ಲಿ ಜು ॥ ಇಷ್ಟು ಜವಾಬ್ಧಾರಿ ರುವಂತೆ ಕಂಡುಬರುವುದಿಲ್ಲ. ಈ ಹೊರೆ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ 
ಭಾಗವತರ ಮೇಲೆಯೇ ಬೀಳುತ್ತದೆ. ಜ್‌ ಮೇಲೆ ಬಂದ ಪಾತ್ರಗಳು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಭಾಗವತರನ್ನೈ ೯ ಉದ್ದೆ ಚೆ 
ಮಾತನಾಡುತ್ತಾರೆ. ಹನುಮನಾಯಕ ಹೆಚ್ಚೆಂದರೆ ಸಾರಥ್ಯ ವನ್ನು ವಹಿಸುವ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ. ವಿಶೇಷವಾಗಿ 
ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳು ತಾ ತನೆ, ಸಾರಥಿ ಎಂಬ ಮಾತು ಅತ್ಯಂತ ಔಚಿತ್ಯ ಪೂರ್ಣವಾದುದು. ಇದು ಹನುಮನಾಯಕನ ಮೇಲೆ 
ವಿಶೇಷ ಬೆಳಕು ಔೆಲ್ಲುವಂಥದು. ಕಥಾಸೂತ್ರ ಹರಿಯದಂತೆ ನೋಡಿಕೊಳ್ಳು ವ್ಶ ಕಥೆ ಸುಲಲಿತವಾಗಿ ನಡೆಯುವಂತೆ 


ನೋಡಿಕೊಳ್ಳುವ ನಿಜವಾದ ಸಾರಥಿ. 
ಪಾತ್ರಗಳು ರಂಗಸಳದ ಮೇಲೆ ಪ್ರವೇಶಿಸುವ ಕ್ರಮದಲ್ಲಿಯೂ ಒಂದು ವರ್ಗದ ಪಾತ್ರ ಗಳಿಗೂ 


ಮತ್ತೊ ದು ಶ್ರ ಪಾತ್ರಗಳಿಗೂ ಅಂತಂನಿಕುವುದು ಗಮನಾರ್ಹವಾದುದಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಈ ದೃ ಹ್ಪ್ರ ಯಿಂದ 


ಕ್ಕ 


ಮೂಡಲಪಾಯ ಯಕ್ಚಗಾನ ಬಯಲಾಟ ಹ 
ಘೋರ ಪಾತ್ರಗಳ ಪ್ರನೇಶಕ್ರಮ ಅದ್ಭುತವಾದುದಾಗಿರುತ್ತ ದೆ; ಹಲವೊನ್ಮೆ ಅಷ್ಟೇ ಭಟ 
ಇರುತ್ತದೆ. ಅವುಗಳ ಭವ್ಯಾದ್ಭುತ ಭಯಂಕರ ನೇಸಭೂಷಣಗಳ ಜೆ ಈಸಿ] 72 ಜೀತು 
ರೀತಿ ವಿಶಿಷ್ಟ ಬಗೆಯದು. ಇಂಥವರ ಪ್ರವೇಶ ಮುಂಚಿತವಾಗಿಯೇ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರಲ್ಲಿ ವಿಶೇಷಬ ಎ ಮಾ 
ಹಾಗೂ ಕಾತರವನ್ನು ಉಂಟುಮಾಡುತ್ತವೆ. ಇಂಥ ಪಾತ್ರಗಳು ಬಣ್ಣದ ಮನೆಯಿಂದಲೇ ಕೇಕಹಾ ವ 
ಸುತ್ತಾ ನುಗ್ಗಿ ಬರುತ್ತವೆ. ಪಾತ್ರದ ಜೊತೆಯಲ್ಲಿ ಪಂಜನ್ನು, ಹಡಿದು ಇಬ್ಬರು ಎರಡು ಕಡೆಯೂ ಬರುತ್ತಾರೆ. 
ಈ ಪಂಜಿಗೆ ಒಂದು ಬಗೆಯ " ಗುಗೃದ' ಪುಡಿಯನ್ನು ಎರಚುವುದರ ಮೂಲಕ ವಿಶೇಷ ವಾತಾವರಣವನ್ನು 
ಅದು ಉಂಟುಮಾಡುತ್ತದೆ. ಪ್ರೇಕ್ಷಕರ ಗಮನ ಇಮ್ಮಡಿಯಾಗಿ ಅದನ್ನು ಈಕ್ಲಿಸುತ್ತಿರುತ್ತದೆ. ಇಂಥಾ ಪಾತ್ರಗಳು 
ರಂಗದ ಮುಂಭಾಗದಿಂದ ರಂಗಸ್ಥಳವನ್ನು ಪ್ರವೇಶಿಸುವುದು ವಾಡಿಕೆ. ಆ ಪಾತ್ರದ ಜೊತನು್ಲಿ ಪಂಜನ್ನು 
ಹಿಡಿದುಕೊಂಡು ಬಂದವರು, ರಂಗಸ್ಥಳದವರೆಗೂ ಅವರನ್ನು ಬಿಡುತ್ತಾರೆ. "" ೫80೦ 176 ೮77 15 1೧70088 
176 ೩061005, 1! 15 2೮೫೮8೩1!) 10 16 [೦೯೩ ೦ ೧೯೦೦೮561೦೧.39 ರಂಗದ ಮೇಲಿನ ವಾದ್ಯವಿಶೇಷಗಳೇ 
ಅಲ್ಲದೆ, ಮೆರವಣಿಗೆಯ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಹೀಗೆ ಬರುವಾಗ ಜೊತೆಯಲ್ಲಿ ತಮ್ಮಟೆ ಬಡಿಯುವವರೂ ಇರುತ್ತಾರೆ. ಹೀಗೆ 
ಘೋರ ಪಾತ್ರಗಳ ಪ್ರನೇಶ ಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ನಮ್ಮವರು ಅದ್ಭುತವನ್ನು ಮೆರೆದಿದ್ದಾರೆ. ಮೂಡಲಪಾಯದಲ್ಲಿ ರಾಕ್ಷಸ 
ಪಾತ್ರಗಳು ಮಾತ್ರ. ಹೊರಗಿಥಿಂದ ಪ್ರವೇಶಿಸುವುದಿಲ್ಲ; ಎಲ್ಲ ಘೋರ ಪಾತ್ರಗಳೂ ರಂಗದ ಮುಂಭಾಗದಿಂದ 
ಪ್ರವೇಶಿಸುವುದು ರೂಢಿ. 

ಮೂಡಲಪಾಯ ಸಂಪ್ರದಾಯದಲ್ಲಿ ರಾಕ್ಷಸನ ಪಾತ್ರಗಳು ಹೀಗೆ ರಂಗವನ್ನು ಪ್ರವೇಶಿಸಿಯಾದ ಮೇಲೆ, 
ಪಡುವಲಪಾಯ ಸಂಪ್ರದಾಯದಲ್ಲಿನ ರಾಕ್ಷಸಪಾತ್ರಗಳಂತೆ ತೆರೆಗೆ ಬೆನ್ನು ಹಾಕಿ ನಿಂತ, ಮುಖ "ಅಡ್ಡ ತಿರುಗಿಸಿ, 
ಎದುರು ಮುಖಮಾಡಿ ಕ್ರಮಕ್ರಮವಾಗಿ ರೂಪನ್ನು ತೋರಿಸುವುವಿಥಾವೆ 2 . ಬ2ದ ಸಜಜ » ೬ ಆತ ಆರ್ಭಟಸು 
ತ್ತಿರಬೇಕ್ಕು ಹಲ್ಲುಜ್ಜಬೇಕು, ಮುಖ ತೊಳೆಯಬೇಕು ಶಿವಪೂಜೆ ಮಾಡಬೇಕು2? ಎಂಬ ಕ್ರಮವೇನೂ ಮೂಡಲ 
ಪಾಯ ಸಂಪ್ರದಾಯದಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವುದಿಲ್ಲ. ವಿಕಾರವಾಗಿ ಆರ್ಭಓಸುತ್ತಾ ಭಯಂಕರ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಕುಣಿಯುವು 
ದಷ್ಟೇ ಇಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯ. ಮೊದಲಬಾರಿಗೆ ರಂಗಪ್ರವೇಶ ಮಾಡುವಾಗ ಮಾತ್ರ ಹೀಗೆ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರ ಮಧ್ಯಭಾಗದಿಂದ 
ಬಂದು ರಂಗದ ಮುಂಭಾಗದಿಂದ ಪ್ರವೇಶಿಸುತ್ತಾರೆ. ಇನ್ನುಳಿದಂತೆ ಉಳಿದ ಪಾತ್ರಗಳಂತೆಯೇ, ಘೂ ಪಾತ್ರಗಳ 
ಪ್ರವೇಶವೂ ಆಗುತ್ತದೆ. 

ಉಳಿದ ಪಾತ್ರಗಳು ರಂಗದ ಹಿಂಭಾಗದಿಂದಲೇ ಪ್ರವೇಶಿಸುತ್ತವೆ. ಪ್ರವೇಶಿಸಿದ ಪಾತ್ರಗಳು ಮೊದಲು 
ಕುಣಿತದಿಂದಲೇ ಕಾರ್ಯಾರಂಭಮಾಡುತ್ತ ವೆ. ಭಾಗವತರು ಕುಣಿತದ ಹಲವು ಭಂಗಿಗಳಲ್ಲಿ ಅವರನ್ನು ಚನ್ನಾಗಿ 
ಕುಜಿಸುತ್ತಾರೆ. ಮುಖ್ಯ ಪಾತ್ರಗಳು ಕುಣಿದು ಸೋಲುವ ಸನ್ನಿವೇಶ ಉಸಿರಾಡಿಕೊಳ್ಳಲು ವಿರಾಮವೋ 
ಎಂಬಂತೆ ಹನುಮನಾಯಕ ತನ್ನ್ನ ಕುಣಿತ ಆರಂಭಿಸಿ ತುಸು ತಡೆದು ಅನಂತರ ಭಾಗವತಕೊಡನೆ ಹಾಗೂ 


ರಂಗದ ಮೇಲಿರುವ ಪಾತ್ರದ ಬಗ್ಗೆ ವ್ಯಂಗ್ಯವಾಗಿ ಹರಟಿ ಕೊಚ್ಚಿ, ನಂತರ ಬಂದಿರುವ ಪಾತ್ರದ ಯೋಗ 
ಕ್ಷೇಮವನ್ನು ವಿಚಾರಿಸತೊಡಗುತ್ತಾ ನೆ. 


ಸ್ತ್ರೀಪಾತ್ರಗಳು ತೆರೆಯನ್ನು ಎಳೆಯುವುದಕ್ಕೆ ಮುಂಜೆಯೇ ರಂಗದ ಮೇಲೆ ಮಂಡಿಯೂರಿ, 

ಕೈಮುಗಿದು ಕುಳಿತಿರುತ್ತಾರೆ. ತೆರೆ ಎಳೆದ ಮೇಲೆ ತಾಳಕ್ಕೆ, ತಕ್ಕಂತೆ ಸ ಲ್ಪ ಸ್ವಲ್ಪವಾಗಿ ಮೇಲಕ್ಕೆದ್ಳು ನಿಲುವ 

ಭಂಗಿ ಭರತನಾಟ್ಯವನ್ನು ನೆನಪಿಗೆ ತರುತ್ತದೆ. ಒಂದು ಕೈಯಲ್ಲಿ ಕರನಸ್ತ್ರವನ್ನು. ಓಡಿದು ಅವರು ಕುಣಿಯುವ ರೀತಿ 

ಯಾಂತ್ರಿಕವಾದುದೆಂಬಂತೆ ಕಂಡುಬಂದರೂ, ಮನಸೆಳೆಯುವಂತಹುದು. ರಾಕ್ಷಸಿಯ ಪಾತ್ರಗಳನ್ನುಳಿದು ಉಳಿದ 
ಜೆ 


ಸೌಮ್ಯ ಪಾತ್ರಗಳು, ರಂಗದ ಹಿಂಭಾಗದಿಂದಲೇ ರಂಗಪ್ರವೇಶ ಮಾಡುತ್ತವೆ. 
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೬೮ ದಕ್ಷಿಣ ಕರ್ಣಾಟಕದ ಜನಪದ ರಂಗಭೂಮಿ 
ಆಂಜನೇಯನಂಥಾ ಪಾತ್ರಗಳು ರಂ ' 
ರಂಗಸ್ತ ಸಳವನ್ನು ಪ ಇ ವಾಡಿಕೆ. ಜಿ. ಜಂಭ ಗ ನ ಉಳ ಕ ಹ 
ಶ್ರ ೦ಗಸ್ನಳದ ಹಿಂಭಾಗದಿಂದಾಗಲಿ ಅಥವಾ 
ಬಟ ಸೂದಾಚರ ಪ್ರವೇಶಿಸುವ ವಾಡಿಕೆ ಇಲ್ಲ... ರಂಗದ ಮುಂಭಾಗದಾದಲೇ ಪ್ರವೇಶಿಸಿದರೂ, ಅದಕ್ಕೆ 
ಮೊದಲ್ಕು ವಿಶಿಷ್ಟ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ರಂಗದ ಮೇಲ್ಭಾಗದಿಂದ ಕೆಳಕ್ಕೆ ಜಾರಿಬಿರುವುದು ವಿಶಿಷ್ಟ ಬಗೆಯದಾಗಿರುತ್ತ ದೆ. ನ 
ಸ್ವರ್ಗ ನರಕಗಳನ್ನು ತೋರುವಂತಹ ಸಂದರ್ಭ ಸಹಾ ಪಾತ ಶ್ರಧಾರಿಗಳೇ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಅದಕ ಕಲ ನೆ 
ಬರುವಂತೆ ಮಾತನಾಡುತ್ತಾ ಕೆ ರಾಜನ ಅಪ್ಪಣೆಯಂತೆಯೋ ಅಥವಾ ಯಾವುಡೇ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಯಾರನ್ನಾ ಸಾ 
ಕರೆದುತರುವ ಸಂದರ್ಭ ಬಂದಾಗ್ಕ ಇ... ರಂಗದ ಹಿಂಭಾಗವನ್ನು ಬಳಸಿ ಮತ್ತೆ ಮುಂಭಾಗದಿಂದ ರಂಗವನ್ನು 
ಪ್ರವೇಶಿಸುತ್ತಾನೆ. ಇವೆಲ್ಲವೂ ಪರಂಪರೆಯಿಂದ ಬಂದವುಗಳಾದ್ದ. ರಿಂದ್ಕ ಒಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಸಂಪ್ರ ೫ 
ಬದ್ಧ ವೆಥಿಸಿಕೊಂಡು, ಸಾಮಾನ್ಯ ವೆಂಬಂತೆ ನಡೆದುಹೋಗುತ್ತ ಡಿ. ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟ ಪ ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ 
ನೀರರಸಪ್ರಧಾನವಾದುದರಿಂದ ಇಲ್ಲಿ ಕಾಳಗ ಅನಿವಾರ್ಯವಾಡುವಾಗಿದೆ. ಕಾಳಗವಿಲ್ಲದ ಜಟ ಇಲ್ಲನೆನ 
ಬಹುದು. ಆದುದರಿಂದ ಇಲ್ಲಿ "ಸಾವೂ' ಿರೀಕ್ಷಿತವಾದುಜೀ ಆಗಿದೆ. ಅವುಗಳ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿಯೇ ಅದು ಧಃ ತ 
ವಾಗುತ್ತದೆ : 
ಇಂದ್ರಜಿತು ಕಾಳಗ 
ವಾಲೀ ಸುಗ್ರೀವರ ಕಾಳಗ 
ಕೃಷ್ಣಾರ್ಜುನ ಕಾಳಗ 
ಲವಕುಶರ ಕಾಳೆಗ 
ಬಬ್ರು ವಾಹನ ಕಾಳೆಗ 
ಅಭಿಮನ್ಯು ಕಾಳಗ 
ಸುಧನ್ವನ ಕಾಳಗ 


ಇಂಥಾ ಕತೆಗಳನ್ನು ಆಡುವಾಗ ಪಾತ್ರಧಾರಿಗಳು ಕೇವಲ ನಟಿನೆಯೆಂಬುದನ್ನು ಮಕೆತು ಅನೇಕವೇಳೆ ಮೈಮರೆತು 
ಕಾಳಗಮಾಡುವುದೂ ಉಂಟು. ಬಯಲು ಸೀಮೆಯ ಬಯಲಾಟದಲ್ಲಿ ಇಂತಹೆ ಸಂದರ್ಭಗಳು ವಿಶೇಷವಾಗಿ 
ಕಂಡುಬರುತ್ತ ವೆ. ಸಾಮಾನ್ನವಾಗಿ ಆಟದ ಅಂತ್ಯ ದಲ್ಲಿ ಇಂಥಾ ಸಂದರ್ಭಗಳು ಏರ್ಪಡುತ್ತವೆ. ಆಗ ನಿಜವಾದ 
ಕಾಳಗವೇ ನಡೆದು ಪಾತ್ರಧಾರಿಗಳು ಎಟ್‌ ಸಂದರ್ಭಗಳೂ ಉಂಟು. ಅಷ್ಟು ವೀರಾ ವೇಷದಿಂದ, 
ಉಗ್ರರೀತಿಯಿಂದ ಕೂಡಿರುತ್ತ ದೆ ಕೊನೆಯ ಕಾಳಗ. ಅಂಥ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಕಾಳಗ ಮಾಡಲಿರುವ ವ್ಯಕ್ತಿ ಗಳ 
ಮಧೆ ಏಣಿಯನ್ನು ಅಡ್ಡ ವಾಗಿ ಹಿಡಿದು ನಿಲ್ಲುತ್ತಾರೆ... ಇದು ಅವರಿಗೆ ಮತ್ತ ಸ್ಟು ಉತ್ತ್ಕೇಜನವಿತ್ತಂತಾಗು ತ್ತದೆ. 
ಅದರ ತ ನೆಗೆದುಹೋಗಲು ಅವರು ಹೋರಾಡುತ್ತಾರೆ. ಇಂಥಾ ಕಾಳಗದಲ್ಲಿ ಸಾಮಾನ್ಯ ವಾಗಿ ಶೈತ್ಯ 
ಪಾತ್ರ ಗಳು ರಂಗಸ್ಥೃಳದಿಂದೆ ಕೆಳಭಾಗದಲ್ಲಿ ನಿಂತಿರುತ್ತ ವ್ಶೆ 'ಸೌಮ್ಯಪಾತ್ರ ಗಳು ರಂಗದ ಬಳಭಕಏಡಲ್ಲತ ವೆ. 
ಇವರಬ್ಬ ರ ಮಧ್ಯೆ ಏಣಿಯನ್ನು ಹಿಡಿದು ನಿಂತಿರುತ್ತಾ ಕೆ, ಈ ಸಮಯದಲ್ಲಿ ಪಾತ್ರಧಾರಿಗಳು ಪ್ರಜ್ಞಾ ಹೀನರಾಗು 
ವುದೂ ತ ಬಟು ಬಯಲಾಟವನ್ನು ನೋಡಿದವರಿಗೆ. ಈ ಘಟನೆ ಆಶ ಶ್ಚರ್ಯನೆಸಿಸುವುದಿಲ್ಲ. 
ಇದಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದಂತೆ ಹಲವು ಕಟ್ಟುಕತೆಗಳಿರುವುದೂ ಉಂಟು; ಪಾತ್ರಗಳ ಕಿರೀಟ ಹಾರಿತಾಣಡ ಮರದಿಂದ 
ಮಾಡಲ್ಪ್ಬ ಟ್ಸ ರುತ್ತದೆ. ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ ಭೂತಾಳೆಗಡ್ಡೆ ಯಿಂದ ಮಾಡಿದ ಕಿರೀಟಗಳು ಈ ರೀತಿ. ಉತ್ತೇಜಕ 
ಗುಣದಿಂದ “ೊಡಿರುತ್ತವೆ. ಫಘೋರಪಾತ್ರಗಳ ಕಿರೀಟ ಇಂಥದು. : ಅಂತೂ ಈ ಕಾಳಗದ ದೃಶ್ಯ "ಓಂದು 
ಅದುತವಾದ ಸವಾಡವನ್ನ್ನೇ ಮೆಕೆದಂತೆ: ರೋಮಾಂಚಕಾರಿಯಾಗಿರುತ್ತದೆ. ನೋಡುವವರಲ್ಲಿ ದಿಗ್ಭಾ )ಂತಿ 
ಯನ್ನು ಂಟುಮಾಡುತ್ತದೆ. 

ಕಾಳಗವಿದ್ದಲ್ಲಿ "ಸಾವೂ' ಅನಿವಾರ್ಯವಾದ ಅಂಶವಾದ್ದ ರಿಂದ, ಅದನ್ನು ಸಂಕೋಚವಿಲ್ಲದೆ ರಂಗದ ಮೇಲೆ 


ಪ್ರದರ್ಶಿಸುತ್ತಾರೆ. "ಸಂಸ್ಕೃತ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಇದು ನಿಹಿದ್ದೆ 'ರಸಿದರೂ, ಸಂಪ್ರ ದಾಯದಿಂದ ಹೊರತಾದು 


೬೯ 
ಮೂಡಲಪಾಯ ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟ 
ಸ ಅನಂತರವೂ ರಂಗದ ಮೇಲೆ ಸ್ಪಲ್ಪ ಹೊತ್ತು 
ದಾಗಿದ್ದರೂ, ಯಕ್ಷಗಾನದಲ್ಲಿ ಇದು ನಿಹಿದ್ದವೇನೂ ಅಲ್ಲ. ಸತ್ತವನು ನಂ ಖ್ಯ ರ ಜ ಅಲ್ಲು ಎ 
ದ್ಹು, “ ಪವನ ಬಂಧುಗಳು ಬಂದು ಗೋಳಾಡುವ ಸನ್ನಿ: ಸೇಶನೇನೂ ಇಲ್ಲದೆ ಹೋ ಬ 
ಹೇ ತೆಕೆಯ ಮರೆಯಲ್ಲಿ ಲೀನವಾಗಿ ಹೋಗುತ್ತಾನೆ. ಸೋಲಿನ ಸನ್ನಿ ವೇಶಗಳು ಬಂ [ 
ಸೋತವನು, ರಂಗಸ್ಥೃ ಳದಿಂದ ಹೊರಕ್ಕೆ ಓಡಿಹೋಗುತ್ತಾ ಕೆ... ಸತ್ತ ವನು ರಂಗಸ್ಥ್ಯ ಎಂದ ಮರೆಯಾಗುವಾ 
ತೆರೆಯನ್ನು ಮರೆಮಾಡುತ್ತಾ ಕೆ. 

"ತ್ರಿ ಹತ್ತು ಗಂಟಿಗೆ ಆರಂಭವಾದ ಆಟ ಮುಕ್ತಾಯವನ್ನು ಪಡೆಯುವುದಕ್ಕೆ ಬೆಳಗಾಗಿರುತ್ತದೆ. 
ಅದನ್ನು ಕಾಲತ್ರೃಸ ಸರಿ `ಕೊಂದುವಂತೆ ಲಂಬಿಸುವ ಅಥವಾ ಮೊಟಕು ಮಾಡುತ ರೀತಿ ಭಾಗಏಿತರಿಗೇ ಬಿಟ್ಟಿ ದ್ಹು. 
ಕಾಲಾಪಕಾಶವಿದ್ದ ಕೆ ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಕುಣಿಸುವುದರ ಮೂಲಕ ಕಾಲಹರಣ ಮಾಡುತ್ತಾರೆ. 

ಆಟದ. ಮುಕಾ ತಯವೂ ಮ.ಸಳದೊಡನೆ ಕೂಡಿರುತ್ತ ದೆ. ಅಷ್ಟ ರಲ್ಲಿ ಭಾಗವತರಿಗೆ ಸಲ್ಲಬೇಕಾದ 

ಸನಾ ಮನವನ್ನೂ ರಂಗದಮೋಲೆಯೇ ಸಲ್ಲಿಸುತ್ತಾರೆ. ಮುಕಾ ಡುವನ್ನು ಉಡುವಾಗ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಎಲ್ಲ 
ಪಾತ್ರ ತ ಧಾರಿಗಳೂ ರಂಗಸ್ಥೃ ಳದ ಮೇಲೆ ಬಂದಿರುತ್ತಾ ರೆ... ಪಾತ್ರಧಾರಿಗಳೂ ಜೊತೆಯಲ್ಲಿ ಹಾಡುವುದುಂಟು. 


ಆರತಿಯೆತ್ತಿದರೂ | ಮುರಾರಿಗೆ | ಆರತಿ | ಪ 
ಅರತಿಯೆ. ದರು | ಪಾರಮಹಿಮನಾದಗೆ ಪರಶಿವಗೇ | 
ದಕ್ಷದ್ವಂಸ ಸೆ ನೋಕ್ಷದಾಯಕನಿಗೆ | ಅಕ್ಷಿವಾಹೆನಸಖಗೆ | 
ಈ ೆ ಪರಮೇಶಗೆ (1) 
ಗಂಗಾಧರ ಸರ್ವಮಯ ಶಕ್ತಿಯರಸಗೆ | ಸಂಗರಹಿತ 
ನಾದಗೆ | ಸಕ್ರೇಶಗೆ | (2) 
ಯೇಣಾಂಕಧರನಿಗೆ | ಬಾಣನಿಗೊಲಿದಾಗೆ | 
ವೇಣುಪುರೀಶಸಿಗೆ | ತ್ರಿಣೇತ್ರಗೆ | '॥ ಆರತಿ ॥28 


ಎಂದು ಜೊತೆಯಲ್ಲಿ ಮಂಗಳವನ್ನು ಹಾಡಿ ಹಾಗೆಯೇ ಬಣ್ಣದ ಮನೆಗೆ ಒಂತಿರುಗುತ್ತಾರೆ.-ಬಣ್ಣದ ಮನೆಯನ್ನು 
ಪ್ರವೇಶಿಸುವಾಗಲೂ ಅಷ್ಟೆ ೇ ಥಿಷ್ಕೆಯಿಂದ ನಿಯಮವನ್ನು ಪಾಲಿಸಲಾಗುತ್ತದೆ. ವೇಷದಾರಿಗಳು ಬಣ್ಣದ ಮನೆ 
ಚನ್ನ ಪ್ರವೇಶಿಸುವಾಗ ಜವರ ಪ್ರವೇಶಿ ಸುಪ್ರದು ಅತ್ಯ ಂತಧ ನಿಪೂರ್ಣವಾದುದಾಗಿದೆ. 

1 ಬಯಲಾಟದ ಈ ಸ್‌ ಸಂಪ್ರ ಹೊಗ ಪರಂಪರೆಯಿಂದ ಬಂದವುಗಳು. ನಮ್ಮ 
ಧಾರ್ಮಿಕ ಕಾರ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ಎಲ್ಲ ಮಂಗಳ. ಆಚರಣೆಗಳು ಸ್ವಂ ಕಂಡುಬರುತ್ತವೆ. ಈ ಎಲ್ಲ 
ಕ್ರಮಗಳನ್ನು ಬರೆದಿಟ್ಟುಕೊಂಡು ಬರುವುದಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚಾ ಗಿ ಚಾಚೂತಪ್ಪದೆ ಮೊದಲಿನಿಂದಲೂ ಅನುಸರಿಸಿಕೊಂಡು 
ಬಂದರು. ಸಂಸ್ಕೃತಿಯನ್ನು, ಸಂಪ್ರದಾಯವನ್ನು ಜೋಧಿಸುವುದರ ಮೂಲಕ ಅನುಸರಿಸುವಂತೆ ಮಾಡಲಾಗುವು 
ದಿಲ್ಲ... ಅದು ಅವಿರತವಾಗಿ ಜೆನ್ನಿಗಂಟ ಬಂದಿದ್ದಾಗಿರಬೇಕು. ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟದಲ್ಲಿನ ಸಭಾಲಕ್ಷಣ'ದ 
ಪರಿಚಯ ಉಳಿದು ಬಂದಿರುವುದು ಇದೇ ರೀತಿಯಲ್ಲಿಯೇ, ಆದುದರಿಂದ " ಸಭಾಲಕ್ಷಣ'ದ ಪರಿಚಯವನ್ನು 
ಬರೆದಿಟ್ಟ ಮೇಲೆ, ಅದರಂತೆ ಅನುಕರಿಸಲಾಯಿತು ಅಥವಾ ಅನುಸರಿಸಲಾಯಿತು ಎಂದು ಹೇಳುವಂತಿಲ್ಲ. ಡಾ 
ಹ ವ್ಯಾಕರಣ ಅನಂತರ. ಹ್ಯೆ ದೆರೂ ಆಗಿರುವುದು ಹೀಗೆಯೇ. ಇದಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದಂತೆ ಕ್ನತಿಗಳು 
ರಚಿತವಾಗಿದ್ದರೂ, ಇಂಥ ಒಂದು ಸಂಪ್ರದಾಯ ರೂಢಿಗೆ ಬಂದು ಬೆಳೆದು ಪ ಪ್ರಚಲಿತವಾದ ಬಹಳ ಕಾಲದನಂತರವೇ 
ಎಂದು ಹೇಳೆಬಹುದು. ಶಾಸ್ತ್ರವೇನಿದ್ದ ರೂ, ಒಂದು ವಿಷಯ ಸಾಕಷ್ಟು ಜ್ರ ಯಾಗಿ ಬೆಳೆದು ರಿಂತಮೇಲೆ ಅದರ 
ಗೊತು ನ್ರಿಗುರಿಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ರಚಿತವಾದಂತಹುದು. ಅಂತಹ ಒಂದು ಯ ಕಲೆಯೇ ನಶಿಸಿಹೋದಾಗ ಅದನ್ನು 
ಅನುಸರಿಸಿ ಗೆೊಬುಗೊಂಡ ಶಾಸ್ತ್ರದ ಉಪಯೋಗ ಅಥವಾ ಪ್ರಯೋಜನ ಕಂಡುಬರುತ ತ್ರದೆಯೇ ಹೊರತ್ಕು ಅಂಥ 


೩ ಯಕ್ಷಗಾನ ಕರಿಭಂಟನ ಕಥೆ; ಫು. 79. 


೭೦ 
ದಕ್ಷಿಣ ಕರ್ಣಾಟಕದ ಜನಸದ ರಂಗಭೂಮಿ 


ಒಂದು ಕಲೆ ಸಂಪ ಪ್ರದಾಯಬದ್ಧ ವಾಗಿ ಪರಂಪ ರೆಯನ್ನ್ನು ಉಳಿಸಿಕೊಂಡು ಬಂದಾಗ ಇಂಥ ಒಂದು ಗ್ರಂಥದ 
ಪ್ರಯೋಜನವೇನೂ ಅಷ್ಟ್ರಾಗಿ ಇರುವುದಿಲ್ಲನೆಂದೇ ಕೇಳಬಹುದು. ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟವೂ ಇದಕೆ 
ಹೊರತಾದುದೇನಲ್ಲ ಅನ್ನಿಸುತ್ತದೆ. ್ಲ 
ಇಂದು ಡ್‌ ಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟದಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ಹಲವಾರು ಲಕ್ಷಣಗಳನ್ನು ಗುರುತಿಸಿ, ಅವೆಲ್ಲಕೂ 
ಭರತನ ನಾಟ್ಯ ಶಾಸ ಸ್ರ್ರದಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ಲಕ್ಷಣ ಶ್ಲೊ ೇಕಗಳಿಗೆ ಸಾಮ್ಯವನ್ನು ಲ. ಇನ್ನು ಪೂರ್ವರಂಗದ 
ವಿಚಾರ-ಕಂಗಪೂತೆ ಮತ್ತು ದೇವತಾಸ್ತು ತಿ ರೂಪ ದೆ ಈ ನಾಂದೀ ನರ್ತನವಿಧಾನಕ್ಕೆ ಕ್ಕ. ಹಾಗ ಲ 
ರಂಗಸ್ಥ ಸ್ಥಳಕ್ಕೆ ತಂದು ಸ್ವಲ್ಪಹೊತ್ತು ನೀತವಿಲ್ಲದೆ (ನಿರ್ಗೀತಂ) ಬಾರಿಸಬೇಕು. ಇದಕ್ಕೆ ನಾಟ್ಯಶಾಸ್ತ್ರ 
"ಅಶ್ರವಣಾ' ಎಂದು ಹೆಸರು ನಮ್ಮ ಊಟದಲ್ಲಿಯೂ ಈ ಕ್ರಮನಿದಿಯಷ್ಟೆ ; ನಾವು ಇದಕ್ಕೆ ಕ್ಯೆ ಈ 
ಎನ್ನು ತ್ತೇವೆ.29 ಹೀಗೆ ಒಂದೊಂದನ್ನೂ ಹುಡುಕುತ್ತಾ ಮಾರಕವೂ ರಾದ ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟದ ಶಿಷ್ಟ ತೆ 
ಯನ್ನು. ಹೆಚ್ಚಿಸಿದಂತೆ ಆಗುತ್ತದೆಯೇ “ಹೊರತ್ಕು ಆವರ ಜಾನಪದ ಅಂತವನ್ನು, ಗುರುತಿಸಿದಂತಾಗುವುದಿಲ್ಲ. 
ಯಾವುಜೇ ಜನಪದ ಕಲೆಯಾಸಲೀ ಅತ್ಯಂತ ಪಾ ತ್ರ ಚೀನತೆಯನ್ನು ಳ್ಳ ದ್ದು ಎಂಬುದನ್ನು ಎಲ್ಲರೂ ಒಪ್ಪಿ ಕೊಂಡಿರುವ 
ಅಂಶ... "ಯಕ್ಷಗಾನ? ವಲ್ಲದಿದ್ದರೂ, ಒಂದು ಸ್‌ (ಜನ್ನ ನಾಟಕ' “ರ್ಯ ಹಿಂದೆಯೇ ನಾ 
ತ್ರೈಂಬುದರಲ್ಲಿ ಸಂಶಯವಿಲ್ಲ. ಜನಪದ ನೃತ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ಹಲವು ಬಗೆಯ ನಾಟಕೀಯ ದೃಶ್ಯಗಳೇ 
ಇದಕ್ಕೆ ಸಾಕ್ಷಿಯಾಗಿವೆ. ಈ ಅಂಶವನ್ನು ಹಿಂದೆಯೇ ಸಾಕಷ್ಟು ಗಮನಿಸಿದ್ದೆ ವೆ. ಹೀಗೆ ಒಂದು ಪರಂಪರೆಯನ್ನು 
ಸ ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ವಾಗಿಯಲ್ಲದಿದ್ದ. ರೂ, ಅಸ ಸ್ಪಷ್ಟ ವಲ್ಲದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ತನ್ನ "ಕೂಪನ್ನು ಸ ಪಡೆದುಕೊಂಡ ಯಕ್ಷಗಾನ 
ಬಯಲಾಟಕ್ಕೆ ಅದರ ಇನ್ನುಳಿದ ಅಗತ್ಯಗಳೂ ಹಾಗೆಯೇ ಸೇರಿಕೊಂಡವುಗಳು. ಆದ್ದರಿಂದ ಇದಕ್ಕೆ ಯಾವುಜೋ 
ಮೂಲದ ಸಬಂಧವನ್ನು “ಲಿ ಡ್ರಸುವುದರ ಮೂಲಕ ಅದರ ಘನತೆಯನ್ನು ಹೆಚ್ಚಿ ಸಿದಂತಾಗುತ್ತ ದ ಎಂಬ ಭ್ರಮೆ 
ಬೇಕಿಲ್ಲವೆನ್ಸ್ಟ ಸುತ್ತದೆ. 


ಜನಪದ ನಾಟಕವಾದರೂ ರೂಪುಗೊಂಡಿದ್ದು ಯಾರಿಂದ? ಅಂಥವರಲ್ಲಿ ಈ ಶಾಸ್ತ್ರಲಕ್ಷಣಗಳ ಪರಿಚಯ 
ವಾದರೂ ಆಗುವುದು ಹೇಗೆ? ಹಾಗೆ ಪರಿಚಯವಾಗುವ ವರೆನಿಗೂ ಜನಪದ ನಾಟಕ ರೂಪುಗೊಂಡಿರಲಿಲ್ಲನೇ? 
ಈ ಎಲ್ಲ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳೂ ಅಂಥ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ನಮ್ಮನ್ನು ಕೆಣಕುವುದು ಸಹಜ. 

ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟದ "ಸಭಾಲಕ್ಷಣ'ವಾದರೂ ಪರಿಚಯವಾದದ್ದು » ಅದರ ಹುಚ್ಚಿನಿಂದ ಅನುಸರಿಸಿ 
ಕೊಂಡು ಬಂದ ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳನ್ನ ನುಸರಿಸಿಯೇ. ಅನಂತರ ಅದು ಮುಂದೆ ಯಾರಿಂದಲೋ ಬರವಣಿಗೆಯಲ್ಲಿ 
ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡಿತು. ಮುಂದಿನವರು ಎಡವಿದಾಗ ಅಂಥವುಗಳತ್ತ ಕಣ್ಣ್ಯಾಯಿಸಲು ಅದು ಅನುಕೂಲವಾಯಿತು, 
ಅಷ್ಟೆ. "ನಮಗೆ ದೊರಕುವ ಅತ್ಯಂತ ಮೊದಲಿನ "ಸಭಾಲಕ್ಷಣ'ದ ಅಥವಾ ಸಭಾಗದ್ಯದ ತಾಡವಾಲೆಯಿಂದ 
ಅದು ಹುಟ್ಟಿ ಕೊಂಡಿರಬಹುದಾದ ಕಾಲವನ್ನು ಕ್ರಿಸ್ತಶಕ 13 20ಕ್ಕಿಂತಲೂ ಹಿಂದಕ್ಕೆ ತಳ್ಳು, ವುದು ಸಾಧ್ಯವಾಗ 
ಲಾರದು. 32೨ ಎಂಬ ಶ್ರೀ ಕಾರಂತರ ಅಭಿಪ್ರಾ ಗ ಸಾ” ಕಾಲ ಎಷ್ಟೆ _ ಹಿಂದಕ್ಕೆ ಹೋದರು ಅದು "ಸಭಾಲಕ್ಷಣ' 
ಗ್ರಂಥಸ್ಥ್ಯವಾದ ಕಾಲವನ್ನು ತಿಳಿಸುತ್ತ ಜೆಯೇ ಹೊರತು, ಅದು ರಚರಣೆಯಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿದ ಕಾಲವನ್ನು ತಿಳಿಸಿ 
ದಂತಾಗುವುದಿಲ್ಲ. (ಚ್‌ ಇಂತಹವುಗಳು ಕೇವಲ ಚಾರಿತ್ರಿಕ ದಾಖಲೆಗಳನ್ನು ಗುರುತಿಸುವುದಕ್ಕೇ 
ಹೊರತು ಅವುಗಳು ಪ್ರಯೋಗಕ್ಕೆ ಬಂದ ಕಾಲವನ್ನು ಗುರುತಿಸುವುದಕ್ಕಲ್ಲ ಲ್ಲ “ಪ್ರಾ ಸ ಮೊದಲಿನ ಆಟಗಳಲ್ಲಿ 
ಗಣಪತಿಯ ಪೂಜೆಗಿಂತ ವಿಶೇಷವಾದ " ಸಭಾವಂದನೆ" ಯ ಸರಾ ಇತ್ತೊ ಚ! [82 ಎಂಬ ಅನುಮಾನ 
ಪೂರ್ಣ ಸತ್ಯದಿಂದ ಕೂಡಿದುದಲ್ಲವೆನ್ಸ್ಟಿಸುತ್ತ ದೆ. ತಾವು ಮಾಡುವ ಕಾರ್ಯದಲ್ಲಿ ನಿಷ್ಕೆಯನ್ನು' ಳ್ಳ ನಮ್ಮ 


ನೆ ಪೃಕಾಶಿಕೆ 
29 ಕುಕ್ಕಿ ಲಕೃಷ್ಣಭಟ್ಟಿ ; ಯಕ್ಷಗಾನ ದೃಶ್ಯ ಪ್ರಯೋಗದ ಶಾಸ್ತ್ರೀಯತೆ... ಹದಿನೈದನೇ ವಾರ್ಷಿಕೋತ್ಸವದ ಪ್ರಕಾಶಿಕೆ, 


ಪು. ೨೪ 
8: ಡಾ. ಶಿನರಾಮಕಾರಂತ ; ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟ, ಪು, 64 
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೭೧ 
ಮೂಡಲಪಾಯ ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟ 


ಜನಪದರು, ತಮ್ಮ ನಿನಯವನ್ನು ಅದರಲ್ಲಿಯೇ ವಂಚನೆಯಿಲ್ಲದೆ ವ್ಯಕ್ತ ಬಡ್ಡಿಸುತ್ತ ಕೆ. ಇದನ್ನು ಚ ಅವ 
ಹೇಳಿಕೊಡಬೇಕಾದುದಿಲ್ಲ... ಗಣಪತಿಯ ಪೂಜೆಯಂತೂ ಎಲ್ಲ ಮಂಗಳಕಾಯಗಳಿಗೂ ನಿ ಸ | 
ನಡೆದುಕೊಂಡು ಬಂದಂತಹುದು. ಹೊಲ ಕುಯ್ಗುವಾಗಲೂ, ರಾಶಿ ತೂರುವಾಗಲೂ, ಕಣಮಾಡುವಾ ಗ 
ಅದಕ್ಕೆ ಮೊದಲಸ್ಥಾನ. ಏೀಗೆಯೇ ತಮ್ಮ ಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಪ್ರತಿಭೆಯನ್ನು ಯಾವ ಜ್ಯ ಸು 
ಆಗಲಿ ಪ್ರದರ್ಶಿಸುವಾಗ, ಅದಕ್ಕೆ ಮೊದಲು ತಮ್ಮ ಇತಿಮಿತಿಯನ್ನ ರಿತು ಉದ್ದೇಶಿಸಿ ಹೇ ವುದೂ 
ಹೊಸತೇನೂ ಅಲ್ಲ. 


ಕೋಲಾಟವನ್ನು ಪ್ರಾರಂಭಿಸುವಾಗಲಾಗಲಿ, ಬೀಸುವ ಪದಗಳಲ್ಲಾಗಲಿ ಅಥವಾ ಯಾವುದೇ ಕಲೆಯಲ್ಲಿ 
ಸಭೆಯನ್ನು ವಂದಿಸಜಿ ಕಾರ್ಯವನ್ನು ಆರಂಭಿಸುವುದು ಜನಪದರಿಗೆ ತಿಳಿದೇ ಇಲ್ಲ. ಅದು ಸಂಸ್ಕತಿಯ ಅಂಗವಾಗಿ 
ಡ್ಮೆ 
ಬೆಳೆದುಬಂದಿದೆ. ಕರಪಾಲಮೇಳದ ಆರಂಭವನ್ನು ಗಮನಿಸಿದಾಗ ಈ ಅಂಶ ಹೆಚ್ಚು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಕಾರ್ಯಾರಂಭಕ್ಕೆ ಮೊದಲು ಅವರು ಬಿನ್ನ ವಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ರೀತಿ ಸಭಾವಂದನೆಯಲ್ಲದೆ ಮತ್ತೇನು? 


«ನಾವು ಬಲ್ಲವರಲ್ಲ ನಾವು ತಿಳಿದವರಲ್ಲ 
ಯಾವ ತಪ್ಪಿದ್ದರೂ ತಿದ್ದಿಕೊಡಬೇಕು” 


ಎಂದು ವಿನಯಪೂರ್ವಕವಾಗಿ ಸಭಿಕರನ್ನು ಕೇಳ್ಕಿ, ಅನಂತರ ಕತೆಯನ್ನು ಸುಗಮವಾಗಿ ನಡೆಸಿಕೊಡುವಂತೆ 
ದೇವರನ್ನು ಪ್ರಾರ್ಥಿಸುವ ಬಗೆಯೂ ನಾಂದಿ ಭಾಗಕ್ಕೆ ಸೇರಿದ್ದಲ್ಲವೆ? 


“ತಪ್ಪುಗಳಿದ್ದರೆ ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳೆಯ್ಯ ದೇವ 

ಸಾವಿರದ ಒಂದು ಶರಣಾರ್ತಿ ನಿಮಗೆ... 
ಮುಂದಣ ಕತೆಯ ಅದರಂದವ ಪೇಳುವೆವು 
ಚಂದ್ರಶೇಖರ ನಮಗೆ ವರಕೊಡಲೊ ದೇದ . . .? 


ಹಾಗೆಯೇ, ಓದುಬಾರದ ಮುಗ್ದೆ ಯೋರ್ವರು ಹಾಡನ್ನು ಪ್ರಾರಂಭಿಸುವ ಮೊದಲು ವಿನಯದಿಂದ : 


ಹಲಗೇಯ ಹಿಡಿದಿಲ್ಲ ಬಳಪಾದಿ ಬರೆದಿಲ್ಲ 
ಶ್ರೀಗುರು ನಮಗೆ ಬರೆಸಿಲ್ಲ! ತಾಯಿಗಳಿರ 
ಲೆಬ್ಬಣಿಕೆ ನಮಗೆ ಗೊತ್ತಿಲ್ಲ. 


ಎಂಬುದಾಗಿ ಹೇಳಿ ತಮ್ಮ ನಿನಯವನ್ನು ಪ್ರದರ್ಶಿಸುವ ನಮ್ಮ ಜನಕ್ಕೆ. "ಸಭಾವಂದನೆ' ಗೊತ್ತಿರೆಲಿಲ್ಲವೆಂದು 
ಹೇಳುವಂತಿಲ್ಲ. ಹಾಗೆ ಅವರಿಗೆ ಹೊಸತೆಂದೂ ತಿಳಿಯುವುದು ಸರಿಯಲ್ಲ. ಆದರೆ ಅದು ಕ್ರಮಬದ್ದವಾಗಿರದೆ 
ಅಸ್ತವ್ಯಸ್ತ ವಾಗಿದ್ದಿರಲು ಸಾಕು. ಮುಂದಿನವರು ಮಾಡಿದ್ದು, ಇದನ್ನೇ ಕ್ರಮಬದ್ಧ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಸಂಹೊಂದಿಸಿ 
ಅಡಕ್ಕೆ. ಮುತ್ತಷ್ಟನ್ನು ಸೇರಿಸಿ ಗ್ರಂಥಸ್ತವನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿದ್ದು. 


ಡ್‌ 
ಇಂಥೆಲ್ಲ ಭ )ಮೆಗಳನ್ನೂ ಉಂಟುಮಾಡುವಷ್ಟು ಕ್ರಮಬದ್ಧವಾಗಿವೆ. ಅನಂತರ ಭರತನ ನಾಟ್ಯಶಾಸ್ತ್ರ ದಲ್ಲಿಯ 
ಕೆಲವು ಸೂತ್ರಗಳನ್ನು ಇದಕ್ಕೆ ಹೊಂದಿಸಿ ಅದನ್ನು ರೂಢಿಸಿರಬಹುದು. ಆದರೆ ಮೂಲವಸು ಮಾತೆ ನಮ 
ಜನಪದರೇ ನಿರ್ಮಿಸಿಕೊಂಡದ್ದು ಎಂಬುದನ್ನು ಮರೆಯುವಂತಿಲ್ಲ. ಜ್ಯ ಸ ಡಿ 


ಇಂದು ನಮ್ಮ ಯಕ್ಷಗಾನ ರಂಗಸ್ಥಲದ ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳು ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ ರೀತಿಯಿಂದಲೇ ಕೂಡ್ಮಿ 


೭೨ ದಕ್ಷಿಣ ಕರ್ಣಾಟಕದ ಜನಪದ ರಂಗಭೂಮಿ 


ಪ್ರಸಂಗ ಸಾದಿತ್ಯ ಕ 


€ ಸ್ಟ್‌ ಖ್‌ 


ಪ್ರಸಂಗ?” ಎಂದಕ್ಕೆ ಮೂಲಕಥೆಯಿಂದ ಆಯ್ದುಕೊಂಡ ಒಂದು ಸನ್ಸಿನೇಶ್ಯ ಒಂದು ಕಥಾಭಾಗ 
ಅಥವಾ ಹರಿಕತೆಯ ಮಧ್ಯೆ ಹಾಡಿನೊಂದಿಗೆ ಹೇಳುವ ಉಪಕಕೆ- ಎಂಬ ಅರ್ಥಗಳಿವೆ. ಹಳ್ಳಿಯಕಡೆ ಜನನದ 
ಕಥೆಗಳಿಗೂ " ಪರ್ಸಂಗ' ಎಂದೇ ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. " ಜನಪದ ಕಥೆಗಳು ಎಂದರೆ ಕೆಲವರಿಗೆ ಅರ್ಥವಾಗುವುದೇ 
ಇಲ್ಲ. ಬಹುಶಃ ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲಿ ಜನಪದ ಕಥೆಗಳನ್ನೇ ಜನಪದ ನಾಟಿಕಗಳ ವಸ್ತುವಾಗಿ ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳು ತ್ತಿದ್ದುದು 
ರೂಢಿಯಲ್ಲಿದ್ದು ದರಿಂದ ಈ ಹೆಸರು ಬಂದಿತೆಂದು ತೋರ.ತ್ತದೆ. ಇದಕ್ಕೆ ಸಾಕ್ಷಿ, ಜನಪದ ಕಥೆಗಳನ್ನು « ಪ್ರಸಂಗ 
ಎಂದು ಕರೆಯುವುದೇ ಆಗಿದೆ. ಮುಂದೆ ಪುರಾಣಗಳಿಂದ ಕಥಾಭಾಗಗಳನ್ನು ಆರಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಪ್ರಾರಂಭಮಾಡಿದ 
ಮೇಲೂ ಇದೇ ಹೆಸರು ಉಳಿದುಕೊಂಡಿತೆಂಬುದು ಗಮನಾರ್ಹ. 

ಬಯಲಾಟದ ಉಳಿದ ಅಂಗಗಳಂತೆಯೇ " ಪ್ರಸಂಗ ಸಾಹಿತ್ಯ ? ಕೂಡ ನಿಚಾರಾರ್ಹವಾದದ್ದು . ಹಲವು 
ಮೂಲಗಳಿಂದ ಕಥಾಭಾಗಗಳನ್ನು ಆಯ್ದುಕೊಂಡು ಇಂಥ « ಪ್ರಸಂಗ 'ಗಳನ್ನು ರಚಿಸಲಾಗಿದೆ. ಅವುಗಳ ಮೂಲ 
ವನ್ನು ಹೀಗೆ ಪಟ್ಟಿ ಮಾಡಬಹುದು. 


ಪ್ರಸಂಗ ಸಾಹಿತ್ಯ 


| 
ಜಾನಪದ ಮೂಲ ಪುರಾಣಮೂಲ ಐತಿಹಾಸಿಕ ಮೂಲ 
ತ ಬ ಸ ಕಜ ಜ್‌ 
| 
ವೈಷ ವಮೂಲ ಶೈವಮೂಲ 
ಲ ನ ಳ 


| 
ಬಾವವಹೂಾ ಮಹಾಭಾರತ ಭಾಗವತ 





ಈ ಎಲ್ಲ ಮೂಲಗಳಿಂದಲೂ ಆಯ್ದುಕೊಂಡ ಪ್ರಸಂಗಸಾಹಿತ್ಯದ ಕೃತಿಗಳು ಅಪಾರ ಸಂಖ್ಯೆಯಲ್ಲಿ ಕಂಡು 
ಬರುತ್ತವೆ. ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಜಾನಪದ ಹಾಗೂ ಐತಿಹಾಸಿಕ ಮೂಲವಾದ ಪ್ರಸಂಗ ಕೃತಿಗಳ ಸಂಖ್ಯೆ ಕಡಿಮೆ. 
ಹೆಚ್ಚುಭಾಗವೆಲ್ಲ, ಪುರಾಣಮೂಲವಾದಡ್ಡೆ « ಆಗಿದೆ. ಅದರಲ್ಲಿಯೂ, ರಾಮಾಯಣ, ಮಹಾಭಾರತ ಹಾಗೂ 
ಭಾಗವತ--ಇಲ್ಲಿಂದ ಆಯ್ದುಕೊಂಡ ಕಥಾಭಾಗಗಳೇ ಹೆಚ್ಚು. ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಮುಖನೆನಿಸಿದ ಕೆಲವನ್ನು ಮಾತ್ರ 
ಪ್ರಾತಿನಿಧಿಕವಾಗಿ ಇಲ್ಲಿ ಸಟ್ಟ್ರಿ ಮಾಡಿಕೊಡಲಾಗಿದೆ ; 


೭೩ 


ಮೂಡಲಪಾಯ ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟ 
ಹಾ ಸಾಲ ಚಣರ 
ಗ ರಾಗ ರಾಪಥಾರ್‌ಕ್ರಾ್‌ 
ಪುರಾಣ ಮೂಲ ಕಥೆಗಳು ಐತಿಹಾಸಿಕ ಮೂಲ 


ಜಾನಪದ ಮೂಲ 8 
0ರ ಭವಿ ಬಟ ಎಪಿ ಕಥೆಗಳು 
ಕಥೆಗಳು ವೈಷ್ಣವಮೂಲ ಶೈವನೂಲ 


ಚಿ ಚ್‌ರು 1 8ತಿ-  ಹರಾ ಬಾತ” 
ಹ ಬ ಫ್ಯೂ ಬಾಗ 
ತ್ರಿಪುರಸಂಹಾರ ಕುಮಾರರಾಮ 


ಕರಿಬಂಟಿನ ಕಾಳಗ ಲವಕುಶ 

ಸ ಗ ಕಷ್ಣಾರ್ಜುನ ಕಾಳಗ ಷು ಪತಣಳ್‌ೆ ಪ್ರಯ ೂುಬ 
ಹ ಷ್ಟ ಡ ಚರಿತೆ ಮಾರ್ಕಂಡೇಯ 
ಗುರ ಆಂ 
ಅಭಿನುನ್ಮು ಕಾಳಗ 
ಕೃಷ್ಣ ಸಂಧಾನ 
ದ್ರೌಸದೀ ಸ್ವಯಂವರ 
ಸುಂದರಕಾಂಡ 
ಹನುಮದ್ವಿ ಜಯ 
ಸುಭದ್ರಾಪರಿಣಯ 
ಸೀತಾಸ್ಕಯಂವರ 
ರುಕ್ಮಿಣೀ ಕಲ್ಯಾಣ 
ಕಂಸಾಸುರ ಕಥೆ 
ಭೀಷ್ಮವಿಜಯ 
ಗದಾಸರ್ವ 
ಶಲ್ಕಪರ್ವ 
ಅಹಿರಾವಳ ಮಹಿರಾವಳ 
ಜರಾಸಂದ ವಧೆ 
ಪಾಂಡವ ವಿಜಯ 
ಸೀತಾ ವಿಜಯ 
ರಾಜಸೂಯಯಾಗ 
ಬಭ್ರುವಾಹನ ಕಾಳಗ 
ಕರ್ಣಸರ್ವ 
ಸುಧರ್ವಣ ವಧೆ 
ದುಶ್ಯಾಸೆನ ಕಾಳಗ 
ಮೈ ರಾವಣ ಕಥೆ 
ಬಾಣಾಸುರ ಕಥಿ 
ಘಟೋತ್ಕಜನ ಕಾಳಗ 
ಇಂದ್ರಜಿತು ಕಾಳಗ 




















ಈ ಪಟ್ಟ ಇಷ್ಟಕ್ಕೆ ಸೀಮಿತಗೊಳ್ಳುವಂತಹುದಲ್ಲ. ಇಂತಹೆ ನೂರಾರು ಪ್ರಸಂಗ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತಿಗಳು 


ಕರ್ಣಾಟಕದಲ್ಲಿವೆ. ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಲವನ್ನು ಮಾತ್ರ ಪ್ರಾತಿನಿಧಿಕವಾಗಿ ಇಲ್ಲಿ ವಿಭಾಗಿಸಿಕೊಡಲಾಗಿಜಿ, ಅಸೆ ಸ. 
ಕರ್ಣಾಟಕದ ಜನಪದ 

ಕ ಹ ಸ ಎಕ ಳಳ ಪ್ರಾದೇಶಿಕವಾಗಿ ಗಮನಿಸಿದಾಗ, ಅದರ ಹಲವು ಅಂಶಗಳಲ್ಲಿ 
್ರ್ರದೇಶಿಕ ಭೀದದಂತೆಯೇ, ಪ್ರಸಂಗಸಾಹಿತ್ಯದ ರಚನೆಯಲ್ಲಿಯೂ ಭೇದವಿರುವುದು ಗಮನಾರ್ಹ 
ಪೇಸಚ೨ ಪ್ರಸಂಗಸಾಹಿತ್ಯದ ಮೂಲ ಒಂದೇ ಕಡೆಯದಾದರೂ, ಅವುಗಳ ರಚನಾವಿಧಾನದಲಿ ; 
ಎರಡು ಪ,ಭೇದಗ 

ಸ್ರಭೇದಗಳು ಗೋಚರಿಸುತ್ತವೆ. (1) ಸದ್ಯಭಾಗವನ್ನು ಮಾತ್ರ ಒಳಗೊಂಡದ್ದು. 

(2) ಗದ್ಯ- ಪದ್ಯ ಮಿಶ್ರಿತವಾದದ್ದು. 


ಪ್ರಮುಖವಾಗಿ 


೭೪ ದಕ್ಷಿಣ ಕರ್ಣಾಟಕದ ಜನಪದ ರಂಗಭೂಮಿ 
ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಮೊದಲನೆಯದು ಪಡುವಲಪಾಯ ' ಯಕ ಕ್ಷಗಾನ ಸಂಪ್ರದಾಯದಲ್ಲಿ ಕಾಣಬರು 
ವಂತಹುದು. ಅಲ್ಲಿ ಪ ಪದ್ಯ ಮಾತ್ರ ಕವಿನಿರ್ಮಿತವಾಗಿದ್ದು, ಗದ್ಯ ಅದ ನ್ನನುಸ ರಿಸಿ ರಂಗದ ಮೇಲೆಯೇ ಪಾತ್ರ 
ಧಾರಿಗಳಿಂದ ಸ ಷ್ಟಿ ಗೊಳ್ಳು ನಂತಹುದು. ಎರಡನೆಯದು, ಜಾ ಯಕ್ಷಗಾನ ಸಂಪ್ರ ಕಾಡಿತು 
ನಿತೇಷವಾಗಿ ಕಾಣಬರುವಂತಹುದು.. ಇದರಲ್ಲಿ ಗದ್ಯ-ಪದ್ಯ ಎರಡೂ ಕವಿನಿರ್ಮಿತನೇ.. ಡಿ 
ಸಂಭಾಷಣೆ ಇಲ್ಲದೆ ನಾಟಕ ಶೋಭಿಸಲಾರದೆಂತೋ, ಅಂತೆಯೇ ಅದು ಜನಸಾಮಾನ್ಯ ರನ್ನು ಆಕರ್ಹಿಸ 
ಲಾರದು ಕೂಡ. ಅಚ್ಚು ಕಟ್ಟಾ ದ, ಅರ್ಥವತ್ತಾದ, ಎಲ್ಲೆಮಾರದ ಸಂಭಾಷಣೆ ನಾಟಕವನ್ನು ಹಚ್ಚು ಕಳೆಗಟ್ಟ 
ಸುತ್ತದೆ. ವಾದ್ಯವೃ ಆರ್ಥಟದಲ್ಲಿ ಭಾಗವತರು ಹಾಡುವ ಹಾಡುಗಳು ಪ್ರೇಕ್ಷಕರಿಗೆ ಅರ್ಥನಾಗುವುದಿರಲು 
ಅದು ಫೆ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರ ಕಿವಿಯ ಸೆರಗನ್ನು ಮುಟ್ಟಿ ದರೂ ಪುಣ್ಯ ವೇ... ಆ ಹಾಡಿನ ಏರಿಳಿತದ ಧಾಟಯ ಧ್ವನಿಯನ್ನ ಷ್ಠೆ ಸ್ಟೇ 
ಕೇಳಬಹುದ್ದಲ್ಲಜ, ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಚ ಪದನನ್ನು ಜು ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವುದೂ ದುರ್ಲಭನೇ. 


«« ಬಂದಿರೇ ಭಾವಯ್ಯರಿಂದೆಮ್ಮೊಳಾಹವಕೆ ಚು ತ 


ಎಂದು ಹಾಡಲು ಪ್ರಾರಂಭಿಸಿದರ್ಕ, ಅದರ ಮೊದಲ ಒಂದೆರಡು ಪದಗಳು *ಿವಿಗೆ ಬಿದ್ದಾವು.. ಉಳಿದದ್ದು 
ಭಾಗವತರ ಗಂಟಲಿನಲ್ಲಿಯೇ ಲೀನವಾಗಿ ಹೋಗುತ್ತದೆ. ಪ್ರಸಂಗವನ್ನರಿತ ಪಾತ್ರಧಾರಿ ಅದರ ಸಾರವನ್ನು 
ತನ್ನದೇ ಆದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. ಅಂತೂ ಪಾತ್ರಧಾರಿ ಬಾಯಿಬಿಡುವವರೆಗೂ ಪ್ರಸಂಗದ ಪರಿಚಯ 
ಪ್ರೇಕ್ಷಕರಿಗಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಆದ್ದರಿಂದ ಪ್ರಸಂಗಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಗದ್ಯ-ಪದ್ಯ ಎಂದು. ವಿಭಾಗಿಸಿ ಯಾವುದನ್ನೂ 
ಕಡೆಗಣಿಸುವಂತಿಲ್ಲ. ಪದ್ಯ, ನಾಟಕಕ್ಕೆ ಶೋಭೆಯನ್ನುಂಟುಮಾಡಿದರೆ, ಗದ್ಯ ಜನಸಾಮಾನ್ಗರ ಅವಶ್ಯಕತೆಯನ್ನು 
ಪೂರೈಸುವುದರ ಜೊತೆಗೆ, ನಾಟಕದ ಮುಖ್ಯ ಲಕ್ಷಣವಾದ ಸಂಭಾಷಣೆಯ ಅವಶ್ಯಕತೆಯನ್ನೂ ಪೂರೈಸುತ್ತ ದೆ. 

ಹೀಗಾಗಿ " ಪಡುವಲಪಾಯ'ದ ಪ ಪ್ರಸಂಗಸಾಹಿತ್ಯದ ಒಟ್ಟು ಸ್ವ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ನಾವು ಎಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುವಾಗ 
ಆ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಎರಡು ಅಂಗಗಳನ್ನು ಬೇಕೆ ಬೇಕೆಯಾಗಿಯೇ ಎವ ಬೇಕಾಗುತ್ತ ಜಿ. ಅದರಲ್ಲಿ ಕವಿಗಳು 
ತಮ್ಮ ಪ್ರಸಂಗಗಳ ಮೂಲಕ ತ ಬಾ ಸಾಹಿತ್ಯಭಾಗವು ಒಂದಾದಕ್ಕೆ ರಂಗಸ್ಥಳದ್ಗೌ ಸ್ಥ ಸ್ನ ್ವ್ವಯಂಸ್ಫೂರ್ತಿಯಿಂದ 
ರೂಪುಗೊಳ್ಳುವ ಸಾಹಿತ್ಯಭಾಗವು ಇನ್ನೊಂದು. ಮೊದಲಿನದು ಕವಿಗಳಿಂದ ನಿರ್ಮಿತವಾದದ್ದು. ನಿರ್ದಿಷ್ಟ 
ರೂಪವುಳ್ಳದ್ದು ; ಅದು ಪದ್ಯರೂಪದ್ದು "ಎರಡನೆಯದು ಪ್ರ ಸಂಗವನ್ನಾ ರಿಸಿ ಆಡುವಾಗ, ಅಲ್ಲಲ್ಲಿನ ಸಮಯ` 
ಮತ್ತು ಸಂದರ್ಭಗಳನ್ನು ಎಣಿಸಿಕೊಂಡು ಟಂ ಹಾಸ್ಯಗಾರ, ಭಾಗವತ. -ಇಷ್ಟುಮಂದಿ ಕೂಡಿ 
ಅಡತದ್ದು. ಈ ಸೃಷ್ಟಿಯು ಮೊದಲು ಹೇಳಿದ ಕಾವ್ಯಾಂಶದ ಮೇಲೆಯೇ ಆಧರಿಸಿ ಬೆಳೆಯುವಂಥದು, 
ನಡೆಯುವಂಥದು.3 

ಇಲ್ಲಿಯ ಗದ್ಯ--ಪಾತ್ರಧಾರಿಯ ಶಕಾ ತ್ರ್ಯಾನುಸಾರ ಅವನ ಸಂಸ್ಕಾರ, ಪ ಪ್ರತಿಭೆಗಳನ್ನ ನುಸರಿಸಿ ಬೆಳೆಯು 
ತ್ತದೆ. ಕೆಲವೊಮೆ ಸ್ರ ಇದು ಎಲ್ಲೆಮಾರಿ ಹೋಗುವ ಸಾಧ್ಯತೆಗಳೂ ಹೆಚ್ಚು. ಬಾಯಿತಸ್ಪಿ ಮಧ್ಯೆ ಮಧ್ಯೆ 
ರಾಜಕೀಯ ಪದಗಳೋ, ಇಂಗ್ಲಿಷ ರ ಪದಗಳೋ ಸೇರಿಕೊಂಡು ಬಂದರೂ ಶ್ಚ ರ್ಯವಿಲ್ಲ. ಆಧು ಕ ನಿಷಯಗಳೂ 
ಅವರ ಬಾಯಿಂದ ನುಸುಳಿ ಬರುತ್ತ ವೆ... ಹೀಗಾದಾಗ ಆಗಬಹುದಾದ ಅಭಾನನನ್ನು ಅವಲೋಕಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತ ದೆ. 
ವಿಷಯಕ್ಕೆ ಹೊರತಾಗಿ ಸಂಭಾಷಣೆ ಬೆಳೆದಾಗ ಕೃತಕವಾಗುತ್ತ ದ್ಕೆ ತಮ್ಮ ವಾಕ್ಚ್ರಾ ತುರ್ಯವನ್ನು "| ಪ್ರತಿಷ್ಠೆ ಯನ್ನು ಕ 
ವಾದ ಸಾಮತ್ಯ ೯ವನ್ನು ಪ್ರದರ್ಶಿಸುವುದಕ್ಕಾ ಗಿಯೇ ಸಂಭಾಷಣೆಯನ್ನು ಅ ಿಕೆಸಿದಾಗ ನಾಟಕದ ಚೌಕಟ್ಟು ಹಂದು 
ಕತೆಯಾಗಿ ಬಡುತ 1 

ಆದಕ್ಕೆ, ಮೂಡಲಪಾಯ ಯಕ್ಷಗಾನ ಪ್ರಸಂಗಸಾಹಿತ್ಯ ಇದರಿಂದ ಸಂಪೂರ್ಣ ಭಿನ್ನ ವಾಗಿದೆ. ಚತ 
ಪದ್ಯ ಗದ್ಯ ಎರಡೂ ಕವಿನಿರ್ಮಿತನೇ. ಪಾತ್ರಧಾರಿ ಪದ್ಕ ವನ್ನೆ ಂತು ಕಂಠಪಾತಮಾಡಬೇಕೋ ಗದ್ಯ ನ್ನು 
7 ಸಂಕಯ್ಯ ಭಾಗವತರು ; ಕೃಷ್ಣಾರ್ಜುನ ಕಾಳಗೃ ಪು. 27. 

- ಡಾ, ಶನ ಉರಗಕ; ಯಕ್ಷಣಿನ ಬಯಲಾಟ, ಪು. 132. 


ಮೂಡಲಪಾಯ ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟ ೭೫ 
ಅಂತೆಯೇ ಕಂಠಪಾಠಮಾಡಿ ಮಾತಾಡಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಇಲ್ಲಿಯ ಗದ್ಯವೂ ಅಷ್ಟೇ. ಪ್ರಾಸಬದ್ಧೆ ವಾಗಿದ್ದು, 
ಹೇ ಳಬೇಕಾದ್ದ ಸ್ಟನ್ನೆ ನ್ನೇ ನೇರವಾಗಿ ವಿವರಿಸುತ್ತ ಜೆ. ಇಲ್ಲಿ ಪಾತ ತ್ರಧಾರಿಗಳಗ ಅಯಯ ಹೊರತು ಸಾಹಿತ್ಯ ದಲ್ಲಿ 
ಚಲ್ಲಾ ಸ ಅವಕಾಶವಿರುವುದಿಲ್ಲ. ಅವರು ತಮ್ಮ ಶಕ್ತಿ-ಪ ಪ್ರತಿಭೆಗಳನ್ನ ನಿದ್ದ ರೂ ಅಭಿನಯದಲ್ಲಿ ತ್ರ 
ಬೇಕು. ಹೀಗಾಗಿ, " ಪಡುವಲಪಾಯದವರ ಯಕ್ಷ ಜಡ ಪುಸ್ತ ಗಳು ಮೂಡಲಜಾಯದರರಿಗೆ ಉಪಯೋಗಕ್ಕೆ 
ಬರುವುದಿಲ್ಲ''.3 
ಹೀಗಾಗಿ, ಈ ಎರಡು ಪಾಯಗಳ ಪ್ರ ಗ್ರಸಂಗರಚನೆಯಲ್ಲಿ ಮೂಲಭೂತವಾದ ವ್ಯತ್ಯಾಸವಿರುವುದು ಕಂಡು 
ಬರುತ್ತದೆ. ಈ ಒಂದು ವ್ಯ ತ್ಯಾ ಸಹೇಗೆ ಜವ ತು ಎಂಬುದೇ ಆಶ್ಟೆ ರ್ಯಕರವಾಗಿದೆ. ಬಹುಶಃ ಭೌಗೋಳಿಕ 
ಹಿನ್ನೆಲೆ ಇದಕ್ಕೆ ಮುಖ್ಯ ಹೋಗೇ ಭೌಗೋಳಿಕ ಭಾತಾಶಭಾರಜಾಗ ಅಲ್ಲಿ ರೂಪುತಳೆದ " ತಾಳ 
ಮದ್ದ ಳ್ಳ? ಕುತ ಪ್ರಸಂಗಸಾಹಿತ್ಯ ಭೇದಕ್ಕೆ ಕಾರಣವಾಗಿರಲೂ ಸಾಧ್ಯ. ತಾಳಮದ್ದ ಕೆಯಲ್ಲಿ ಪಾತ್ರಧಾರಿಗಳ 
ಜೊಕೆ ನುರಿತ ಭಾಗವತರೂ ಇರುತ್ತಾ ಕೆ. ಅವರೆಲ್ಲ ಒಳ್ಳೆ ಯ ನಿಪುಣರಾದದ್ದ ರಿಂದ “ಒಂದು ಗತಿಯಲ್ಲಿ ಇದು 
ವಿದ್ವ ದ್ಸೊ ಹ್ಶಿ ಯಾಗುತ್ತದೆ. ಇಲ್ಲಿ “ಯಾವ ತಸಭಾತುಹಿಸಸ ಕಂಠಪಾಠ ಮಾಡಿದ್ದ ಲ್ಲ. ಬಯಲಾಟದಲ್ಲಿಯೂ 
ಆ | ಶ್ರಮನನ್ನೆ, ೇ ಅನುಸರಿಸಲು ಇದು ಪ್ರೆ ೇರಕವಾಗಿರಬೇಕು. 
ಪಡುವಲಪಾಯದಲ್ಲಿ ನ ಗದ್ಯ ಕವಿನಿರ್ಮಿತವಲ್ಲ, ಪಾತ್ರಧಾರಿ ಸ ಪ್ರತಿಭೆಯಿಂದ ರಂಗದ ಮೇಲೆಯೇ 
ಸೃಿಸ್ಟಿಸಿದುದು ಎಂದರೂ, ಅದರ ಸಂಪೂರ್ಣ ಹಕ ನ್ನು ಅವನಿಗೇ ಕೊಡುವಂತಿಲ್ಲ. ಅವನು ಅದನ್ನು ಕಂಠಪಾಠ 
ಕ ಮಾತನಾಡದಿದ್ದರೂ ಅಲ್ಲಿನ ನಿಳಭಾಸತಯ "ಶಿನೇಕ ಭಾಗಗಳು ಶಲೆಮಾರಿನಿಂದ ತಲೆಮಾರಿಗೆ ಹರಿದು 
ಬಂದಿರುತ್ತವೆ. `ಾತಗೌರಿಕೆಯ ಚಮತಾ ಸರವನ್ನು ಬುದ್ಧಿ ನಂತರಾದವರು ರೂಢಿಸಿಕೊಂಡಿರುತ್ತಾ ರೆ. 


ಅಲ್ಲಿ ಸೊಭಾಷಣೆ ಗ್ರಂಥಸ್ಥ ವಾಗಿಲ್ಲದಿದ್ದ ರೂ ೦ಪರೆಯಿಂದ ಬಂದದ್ದಾ ಗಿರುತ್ತದೆ. ಕಂಠಸ್ಥ ಸ್ಥವಾಗಿ ಉಳಿದು 
ಬಂದಿರಬಹುದು. ಅಲ್ಪಸ್ಥ ಲ್ಪ ವ ಗ ಸಿಯೋ ಒಗ್ಗಿ ಸಿಯೋ "ಈಗಿನವರು ಮಾತನಾಡುತ್ತಾರೆ. 


ಆದುದರಿಂದ ಪಡುವಲಪಾಯದ ಸಂಭಾಷಣೆ ಕೂಡ ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ. ರಂಗದ ಮೇಲೆಯೇ ಸೃಷ್ಟಿಯಾದದ್ದು 
ಎಂಬುದನ್ನು ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಒಪ್ಪಲಾಗುವುದಿಲ್ಲ. 

ಮಳೆಗಾಲದಲ್ಲಿ ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಕುಳಿತು ನಡೆಸುವಂತಹ ಈ ಒಂದು ಪ್ರಕಾರದಲ್ಲಿ ಕುಣಿತ, ವೇಷಭೂಷಣ, 
ರಂಗಸಜ್ಜಿಕೆ--ಇವನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಉಳಿದೆಲ್ಲ ಏರ್ನಾಟುಗಳೂ ಇರುತ್ತವೆ. ಇಲ್ಲಿ ಮಾತುಗಾರಿಕೆಗೆ ಹೆಚ್ಚು ಪ್ರಾಶಸ್ತ್ಯ. 
ಇಲ್ಲಿ ಗ್ರಂಥಸ್ಥ ಸಂಭಾ ಸೆ ಬೇಸರ ಉಂಟುಮಾಡುವುದು ಸಹಜ, ಅಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚು ಬೆಳಸಲಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಸ್ವತಃ 
ಮಾತಾಗಾರಿಕೆಯಾದರೆ ಅವನ ಪ್ರತಿಭಾನುಸಾರ ಜೆಳೆಸಿಕೊಂಡು ಹೆಸಗಬಡುರು ಬಯಲಾಟದಲ್ಲಾ ದಕ್ಕೆ ಇತರ 
ಆಕರ್ಷಣೆಯೂ ಇರುವುದರಿಂದ ಅತ್ತ ಹೆಚ್ಚ ಗಮನ ಹರಿಯುವುದಿಲ್ಲ. ಹೀಗಾಗಿ ತಾಳಮದ್ದಳೆಯ ಪ್ರಭಾವ 
ದಿಂದಾಗಿ -ಬಯಲಾಟದ ಪ್ರಸಂಗಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ವ್ಯತ್ಯಾಸ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಲು ಸಾಧ ವಾಗಿರಜೇಕು. `ಕ್ಷಿಣ 
ಮತ್ತು ಉತ್ತರ ಕನ್ನ ಡ ಜಿಲ್ಲೆ ಯ ಭಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಇದು ಹೆಚ್ಚಾ ಗಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತ ದೆ. ದಕ್ಷಿಣ ಕರ್ಣಾಟಕಕ್ಕೆ ೯ ಸೇರಿದ 
ಶೌನಾಜ್‌ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಘಟ್ಟ ದ ಕೆಳಗಿನ ಕಲಾವಿದರೇ ಸ್‌ ಭಜಿ ಬಯಲಾಟವನ್ನು ಆಶುತ್ತಾ ರೆ 


ತಾಳಮದ ಓಲೆಯನ್ನು ನಡೆಸ ತ್ತಾರೆ, . ಅದೀ ಬಯಲು ಸೀಮೆಗೆ ಬಂದರ, ಈ ಬಗೆಯ " ತಾಳಮದ ಲೆ ಕಾಡು 
ಬರುವುದಿಲ್ಲ. ಕ ್ಣ 


ಡಾ. ಶಿವರಾಮಕಾರಂತರು ಅಭಿಪ್ರಾಯಿಸುವಂತ್ರೆ, "ಪ ರ್ರಸಂಗಗಳು ಆಡುವವರಿಲ್ಲಜಿ ಬರಿಯ ಓಲೆಗಳಲ್ಲಿ 
ಯಪ್ಟೆ ೇ ಉಳಿದಿಲ್ಲ',4 ಅವನ್ನು ಕಲಿತು ಆಡುವ ಪದ್ಧ ತ್ರ ಕ್ಟ ಬಯಲುನಾಡಿನಲ್ಲಿ ಜೀವಂತವಾಗಿ ಉಳಿದಿದೆ. 


2ಬ ಕೆ ಕೇಶನಭಟ್ಟ : ಯಕ್ಷಗಾನ ; ತೆಂಕುತಿಟ್ಟು -ಬಡಗುತಿಟ್ಟು ; 
*ತಾ ಸ 


“ ಚುಂಚನಗಿರಿ», ಪು, 84, 


ಳಮದ, ಸಳೆಯನ್ನು ಹೋಲುವ ಒಂದು ಕಲಾಪದ್ಧ ತ್ರಿ ಬಯ 
ುಲು ಸೀಮೆಯ ಕೆಲವು ಕಡೆ ಗಳಲ್ಲಿ 
ಡಾ. ಜೀ, ಶಂ, ಪರಮಶಿನಯ್ಯ ಅನರು ಅಭಿಪ್ರ್ರಾ ಯಪಸಟ್ಟ ದ್ಚಾರೆ, | ತಿ ಪಂ 


"ಡಾ, ಶಿನರಾನುಕಾರಂತ : ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾದ, ಪ್ಪ 15. 


೭೬ 
ದಕ್ಷಿಣ ಕರ್ಣಾಟಕದ ಜನಪದ ರಂಗಭೂಮಿ 


ಷ್ಟ ಸತವ ಕೇಸರ ಕಂಠಪಾಶವಾಗಿ ಇಡೀ ನಾಟಕವನ್ನ ನೆನಪಿನಲ್ಲಿಟ್ಟುಕೊಂಡು ಆಡಿಸುವ ಫಿರಕ್ಷರಿ 
ನಾಡಿನಲ್ಲಿದ್ದಾರೆ. ಆದರೆ ಅದರ ಸಾಹಿತ್ಯ ನಡತ `ದ ಪ್ರಸಂಗ 
ಸಾಹಿತ್ಯದಂತಿರದೆ ಬೇರೊಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿಯೇ ಬೆಳೆದುಬಂದಿದೆ. ಹಾ. ಶಿವರಾಮಕಾರಂತರು ಈ ಭೇದವನು 
ಗುರುತಿಸಿದಂತೆ ಕಾಣುವುದಿಲ್ಲ. ಗುರುತಿಸಿದ್ದರೆ ಹೆಸರಿಸುತ್ತಿ ದ್ವರೆಂದು ತೋರುತ್ತೆಜಿ. . “ ಈ ಕ್ಷೇತ್ರದ ಪೂರ್ವ 
ಕ್ಕಿರುವ ಬಯಲುಸೀಮೆಯಲ್ಲೂ ಅನೇಕ ಯಕ ಕ್ಷಗಾನ ಪ ಪ್ರಸಂಗಗಳು ಹುಟ್ಟಿ ದ್ದ ನೆಂದು ಕವಿಚರಿತ್ರೆಯ ಮೂರನೆಯ 
ಭಾಗದಿಂದ ನಾವು ತಿಳಿಯಬಹುದು. ಎಂಬುದಾಗಿ 'ತೇಳುತ್ತಾ ರೆ. ಇಲ್ಲಿಯ ಪ್ರತಿಗಳನ್ನು 'ಗಮಸಿಸಿದ್ದಿ ದ್ದ ಕೆಈ 
ಅಭಿಪ್ರಾಯಪಡುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ. . ಯಕ್ಷಗಾನ ಪ ಪ್ರಸಂಗಸಾಹಿತ್ಯದ. ಬಗ್ಗೆ ಹೇಳುವಾಗ : ೪4 'ಮ್ಮಲ್ಲಿ ಯಕ್ಷಗಾನ 
ಪ್ರಸಂಗಗಳೆಲ್ಲ ತುಂಬಾ: ಸರಳವಾದ ಸಾಹಿತ್ಯವೆನ್ನ ಜೀಕು. ಅವು' ಗೀತಪ್ರಧಾನವಾದುವು, ಸಾಹಿತ್ಯಪ್ರಧಾನ 
ವಾಡುದಲ್ಲ ”6 ಎಂದು ಹೇಳಿಬಿಡುತ್ತಾರೆ. . ಹಾಗಾದರೆ ಮೂಡಲಪಾಯ ಯಕ ಕ್ಷಗಾನ ಪ್ರಸಂಗಸಾಹಿತ್ಯ" ಯಾವ 
ವರ್ಗಕ್ಕೆ ಸೇರಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ? ಇದರಲ್ಲಿ ಗದ್ಯ ವೂ ಇದೆ, ಪದ್ಧ ವೂ ಇದೆ. 
ಡಾ. ಎಚ್‌. ಕೆ. ರಂಗನಾಥ" ಘಡ ತಮ್ಮ. (ಕರ್ಣಾಟಕ ರಂಗಭೂಮಿ (786 ಓ0೩7೧೩೬ 
116೩(76) ಎಂಬ ನಿಬಂಧದಲ್ಲಿ ಮೂಡಲಪಾಯ ಪ ಪ್ರಸಂಗಸಾಹಿತ್ಯದ ಬಗ್ಗೆ ಹೇಳುವ ಮಾತುಗಳು ಗಮನೀಯ : 
1171116 (2೮ ೧7೦5೦10 73/215188878, (0೮ ೧೯೦೮ ೧7೮ 15 ಸುತಿ 77617011506 ; ೩ ೧೯೦5೮ ಟು! 
15 00೩೪) ೫160 888171 ೫7೦೯೮5 ೩೧6 5೯1785 ೦8 0661106786 ೩!111€78!100.7 ಪ್ರಸಂಗ ಸಾಹಿತ್ಯ ದ 
ಬಗ್ಗೆ ಇವರ ಅಭಿಪ್ರಾಯ ಇಲ್ಲಿ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿದೆ. 
ಜನಪದ ನಾಟಕಗಳು ಹುಟ್ಟಿಕೊಂಡದ್ದು ಜನಸಾಮಾನ್ಯರಿಂದ ಹಾಗೂ ಜನಸಾಮಾನ್ಯರಿಗಾಗಿ. 
ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಉಂಟಾಗಿರುವ ವ್ಯತ್ಯಾಸಗಳು ಏನಿದ್ದರೂ ಅನಂತರದ್ದು .. ಇಂಥ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಭಾಗವಹಿಸು 
ತ್ತಿದ್ದವರು ಜನಸಾಮಾನ್ಯರೇ. ಹೆಚ್ಚಾಗಿ, ಉಳಿದವರಿಗಿಂತ ಸ್ವಲ್ಪ ಮೇಲ್ಮಟ್ಟದ ಪ್ರತಿಭಾಶಕ್ತಿ, ಕಲಾಶಕ್ತಿ 
ಯುಳ ನರು ಎನ್ನಬಹುದು. ಆದರೆ ಅದಕ್ಕೆ ಬೇಕಾದ ಸಾಹಿತ್ಯ ರಚಿಸುತ್ತಿ ದ್ದ ವರೇ ಬೇರೆ. ಸಾಹಿತ್ಯಜ್ಞಾ ನವುಳ್ಳ 
ಸ್ವ ಲ್ಬ್ಪ ಪ್ರತಿ ತಿಹ್ಮಿ ತ "ವ್ಯಕ್ತಿ ಗಳು. ಆದರೆ ಅದನ್ನು ಅನುಸರಿಸಿ ಆಡು ದ್ದ ತ ತ್ರಧಾರಿಗಳಿಗೂ ಆ ಒಂದು ಜ್ಲಾ ನದ 
ಅಗತ್ಯವಿದ್ದುಡು ಕಂಡುಬರುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ. ತ್‌್‌ ಮೂಡಲಪಾಯದ್ಲಿ ಭಾಗವಹಿಸುವವರಲ್ಲಿ ಹಲವರು ಿಶ್ರರ 
ಜ್ಞ್ಞಾ ನ ಕೂಡ ಇಲ್ಲದವರು. "ಭಾಗವತರು ಹೇಳಿಕೊಟ್ಟದ್ದಷ್ಟನ್ನು ಮಾತ್ರ ಕಲಿತು ಆಡುವವರು. ಅವರ ಸ್ವಪ್ರತಿಭೆ 
ಯನ್ನು ಏನಿದ್ದರೂ ತಮ್ಮ ಅಭಿನಯದಲ್ಲಿ ತೊಗಿಸಲು ಅನೆಕಾಶವಿತ್ತೇ ಇ.ಗ್ಯನ್ಗ ಸಂಭಾಷಣೆಯ ಟಕ 
ದಲ್ಲಲ್ಲ. ಬಹುಶಃ ಇಂತಹುದೇ ಸ್ಥಿತಿ ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲಿಯೂ ಇದ್ದಿ ರಬಹುದು. ಇಂಥದೇ ಕೆಲವು ಮೂಲರೂಪಗಳು 
ಮೂಡಲಪಾಯದಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವುದರಿಂದಾಗಿ ಇದು ಪಡುವಲಪಾಯ ಯಕ್ಷಗಾನಕ್ಕಿಂತ ಹಿಂದಿನದಿರಬಹುದು 
ಎಂಬ ಅಭಿಪ್ರಾಗಳು ಹುಟ್ಟಿ ಕೊಳ್ಳಲು ಅವಕಾಶವಿರುವಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ.* 
ಇಲ್ಲಿ ಭಾಗವತನೂ ಅಂಥ ಪ್ರ ಪ್ರಗಲ್ಬ ಪಂಡಿತನೇನೂ ಆಗಿರುವುದಿಲ್ಲ. ಸ್ವಲ್ಪ ಅಕ್ಷರಜ್ಞಾ ನದ ಜೊತೆಗೆ 
ಕಲಾಪ ಪ್ರತಿಭೆಯ ಜೊತೆಗೆ. ಆ ಕಸುಬಿಗೆ ಅಗತ್ಯವೆನಿಸಿದ ವಿಶಿಷ್ಟ ಶಕ್ತಿ ಅವನಲ್ಲಿ ಕಾಣಬರುತ್ತದೆ ಅಷ್ಟೆ. ತನ್ನ 
ಹೆಸರನ್ನೂ ಬರೆಯುವಷ್ಟು ಅಕ್ಷರಜ್ಞಾ ನವಿಲ್ಲದ ಭಾಗವತರೂ ಪ್ರರ್ಸಗಳನ ಸೀಮೆಯ ಪ್ರಾಂತಗಳಲ್ಲಿ “ದ್ದಾರೆ. 
ಆದಕೆ ಇವರು ಯಾವ ಆಟವನ್ನು ಬೇಕಾದರೂ ಕಲಿಸಿ ಆಡಿಸಬಲ್ಲರು. ಜನಪದ ನಾಟಕಗಳ ಪ್ರಸಂಗ ಸ ಸಾಹಿತ್ಯ 


5 ಅದೇ, 

6 ಡಾ, ಶಿವರಾಮಕಾರಂತ: ಕನ್ನ ಡ ರಂಗಭೂಮಿ ಶತಮಾನೋತ್ಸ ವಸ್ತಾ ರಕಗ್ರ ೦ಥ, ಪು. 24. 
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ಕೇಶಿ 
ಮೂಡಲಪಾಯ ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟ 


ಕೃತಿರೂಪಕ್ಕೆ ಇಳಿಯುವುದಕ್ಕೆ ಮುಂಚೈ, ಉಳಿದ ಜನಪದ ಸಾಹಿತ್ಯದಂತೆಯೇ ಇದೂ ಕಂಠಸ್ಥ ಸಂಪ್ರದಾಯದಲ್ಲಿ 
ಉಳಿದು ಬಾದದ್ದು ಆಳೆ ಇದರಿಂದ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗುತ್ತ ಜೆ. ಇಂತಹನರೂ ಇಂದಿಗೂ 'ಿದ್ದಾತೆ. ಯಾವ 
ಟಾ ಪುಸ್ತಕದ ' ಪ್ರುಟನನ್ನೂ ನೋಡಜಿಯೆ ಗಣಜ ಮಹಾಭಾರತ, ಭಾಗವತ ಕೂ ಪುರಾಣಗಳ 

ಪ್ರಸಂಗಗಳನ್ನು ಕಲಿಸಿ ಆಡಿಸುತ್ತಾರೆ. ಕಿವಿಯಿಂದ ಕಿವಿಗೆ ಹಾಯ್ದು ಇದೂ ಕೂಡ ಉಳಿದು ಬಂದಿದೆ. ಈ 
ತ ಯಿಂದ ನೋಡಿದಾಗಲೂ ಜನಪದ ನಾಟಕಗಳ ಸಾಹಿ ತ್ಯಪ್ರ ತಿಗಳನ್ನು, ಜನಪದ ನಾಟಕದ ಕಾಲನಿರ್ಜಿಶನಕ್ಕೆ 
ನೆಳವಾಗಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಲು ಸಾಧ್ಯ ವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಇಂದಿಗೂ ಗ್ರಂಥಸ್ಥ ವಾದ “ ಸಂಗ ಸಾಹಿತ್ಯ ವನ್ನು ಇಟ್ಟು ಅತಿ 
ಆಟವನ್ನು ಕ್‌ ಭಾಸ ಅಕಬರ ಕೇವಲ ಕಂಠಸ್ಥ ಸಂಪ್ರ ಜಾ ಉರುಣೊಂತು 
ಬಂದಿರ ಭಾಗವತರೂ ಇದ್ದಾ ರೆ. 


ಇದರಿಂದಾಗಿ ಅವನು ಪ ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾದ ಎಲ್ಲ ಪ ಪ್ರಸಂಗಗಳನ್ನೂ ಆದಷ್ಟು ಕಂಠಗತ ಮಾಡಿಕೊಂಡಿರುತ್ತಾ ನೆ. 
ಯಾವ ಪ್ರಸಂಗವನ್ನು ಬೇಕಾದರೂ ಅವನು ಕಲಿಸಿ ಆಡಿಸಬಲ್ಲ. "ಪ್ರಸಂಗ ಸಾಹಿತ ದಿಂದ ಆಯಾ ಪಾತ ತ್ರಧಾರಿಗೆ 
ಕಜ ನಿನದ ಗೀತೆಗಳನ್ನು ಹಾಗೂ ಸಂಭಾಷಣೆಯನ್ನು ಬರೆದುಕೊಡುವ ಕೆಲಸವೂ ಹೆಲವೊಮ್ಮೆ ಇವನ "ತರೆಯ 
ಮೇಲೆಯೇ ಜ್‌ ಉಂಟು. ಅದನ್ನು ದ್ಯ ತ್ರಧಾರಿ ಹೇಗೋ ತನಗೆ ಬರುವ ಅಕ್ಷ ರಗಳ' ಸಹಾಯದಿಂದ 
ಬಾಯಿಪಾಟಮಾಡಿ ತನ್ನ್ನ ಅಭಿನಯ ಪ ್ರತಿಭೆಯಿಂದ ಆರಕ್ಕೆ ಜೀವತುಂಬುತ್ತಾನೆ. ಅಲ್ಲಿ ಬರುವ ದಪ್ಪ ದಪ ಸ್ರನೆಯ 
ಪ್ರಾಸಬದ್ಧ ಶಬ್ದ ಗಳಿಗೆ ತನ್ನ ಕುಣಿತದ ಮೆರಗನ್ನೂ ಕೊಟ್ಟು ಅದನ್ನು, ಮತ್ತ ಷ್ಟು ಪುಷ್ಟಿ ಬಾ ಕ್ಮನೆ, 
ಮೂಡಲಪಾಯ “ಯಕ್ಷಗಾನ ಸ್ರ ಸಂಗಸಾಹಿತ್ಯದ ಸಂಭಾಷಣೆಯ "ತೆ ತ ವಶಿಷ್ಟ ನಾತು ಅದನ್ನು ಸ ಸಾಮಾನ್ಯ 
ಪಾತ್ರಧಾರಿ ರಂಗದ ಮೇಲೆ ತನ್ನ ಸ್ವಶಕ್ತಿಯಿಂದ ಎಂದಿಗೂ ತರಲಾರ ಎಷ್ಟೆ 1 ವಾಗ್ದರಿ ಅವನಲ್ಲಿದ್ದ. ರೂ ರಂಗದ 
ಮೇಲೆ ನಿರ್ಮಾಣವಾಗುವ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಅದು ಬರಲಾರದು. "ಬಭ್ರು ವ್‌ಹತೆ ಕಾಳಗ'ದಲ್ಲಿ ಬರುವ ಭೀಮ- 
ಸಾರಥಿಯರ ಸಂವಾದವನ್ನು ಬೇಕಾದರೆ ಇಲ್ಲಿ ನೋಡಬಹುದು : 


ಸಾರಥಿ : ಅಯ್ಯಾ ಕೀನು ಧಾರು? 

ಭೀಮ : ಎಲೈ ರಂಗದ್ವಜಮಣಿಯೇ, ಗಾಂಗೇಯ ಸಂಘಓತ ಶೃಂಗಾರ ಸಭಾಂಗಣ ಪ್ರಾ ಪ್ರಾಂಗಣದೊಳು 
ಅಂಗಜ ಪಿತನ ಹಿಂಗದೆ ಧ್ಯಾನಿಸುವ ಮಂಗಳಾತ್ಮಕ ನೀನು ಧಾರು? 

ಸಾರಥಿ : ಎನ್ನನ್ನ್ನು ರಂಗದ ಮೇಲೆ ಕುಣಿದಾಡುವ ಪುಟ್ಟಿ ಸಾರಥಿ ಎಂದು ಕರೆಯುತ್ತಾರೆ. 


ಭೀಮ : ಧರ್ಮಗುಣ ಕಲಾಪ, ಭೂಪಕುಲ ದೀಪೆ ಸತ ಶ್ರತಾಸ್ಯ ಛಪ ಶ್ರನ್ನಾ ರು ಟಿ ಕಷ್ಟ 
ಕಾಣೆಯಂ ಮೆಪ್ಪುಗೊಂಡಿಪ್ಪ, ರಜನಿ ತಲೆಚಿಪ್ಪು ಗಳು "ಗಪ್ಪಕೆ ಔೆಟುಹವ3 
ಅಪ್ಪಳಿಸಿ ಕೆಡಗಿದ ಕಡುಶೌರ್ಯ ಧೀರನಲ್ಲದಿ ಹೆಕ್ಕಳಿಬಲದಿ ಕಡಕ್ಕೆ ಬಂದ ಬಡ 
ಹಡಿಂಬ ರಕ್ಕಸರ ಕಕ್ಕಿಸಿ ಧಿಕ್ಕರಿಸಿ, ಒಕ್ಕಲಿಕ್ಕಿ ದಿಕ್ಕುಪಾಲ್‌ ಮಾಡಿಕ್ಸಿದ ಪ್ರಚಂಡ 
ಭಂಡನೋದ್ಧಾಮ ಹರಿಬಲವಿರಾಮ ಭೀಮಶೇನನೆಂದು ಢಣಢಣಲ್‌ ಎಂದು ಜಯ 
ಭೇರಿಯಂ ಬಡಿಸಲೈ ದೂತ-_- ಸೌಖ್ಯ ಪುದಾತ. 


ಹೀಗೆ ಇಲ್ಲಿಯ ಸಂಭಾಷಣಾ ಸಾಹಿತ್ಯ ಶಬ್ದಾ ಡಂಬರದಂತೆ ಕಂಡರೂ ಅದರಲ್ಲಿ ಸೊಗಸಿದೆ, ಬಯಲಾಟಕೆ 
ತಕ್ಕ ಗತ್ತಿಡೆ. ಒಂಡೊಂದು ಪದವನ್ನು ಗೊಳಿಸುವಾಗಲೂ ಪಾತ್ರಧಾರಿ ಹಾಕುವ ಹೆಜ್ಜೆ ತಾಳದಷ್ಟೆ 
ಪ್ರಮಾಣದ ಪರಿಣಾಮವನ್ನು ಂಟುಮಾಡುತ್ತ ದೆ ಭೀಮನು' ತನ್ನ ಬಿರುಸು ನುಡಿಯಲ್ಲಿ ಇಂತಹ ಶಬ ಜಾಲವನ್ನು 
ಬೀಸುವಾಗ ಆ ಪಾತ್ರದ ಫತೆ ಮತ್ತೂ ಹೆಚಿ ತ್ರನದಾಗಿ ತೋರಿಬರುತ್ತ ದೆ, ಅಲ್ಲಿನ ಸಂಭಾಷ ಣಾ” ಕ್ರ ಹ 
ಆಯಾ ಪಾತ್ರಗಳ ಸ (ಭಾವವನ್ನು ಅನುಸಂಸಿ ರೂಪಿತಗೊಂಡಿರುತ್ತ ದೆ, ಭೀಮನ ಸಂಭಾಷಣೆಯಲ್ಲಿ ಕ ಬ ರುವ 
ಶಬ್ಧಾ ಡಬ. ಧರ್ಮರಾಯನ ಅಥವಾ ಶ್ರೀಕೃ ಸ್ಣನ ಸಂಭಾಷಣೆಯಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವುದಿಲ್ಲ. ಸ 


೭೮ : 
ಟ್‌ ಕರ್ಣಾಟಕದ ಜನಪದ ರಂಗಭೂಮಿ 


"ರಸಭಾವಗಳಿಂದ ತುಂಬಿ ತುಳುಕುವ ಸಂಭಾಷಣೆಯ ಜ| ನಾಟಕ ಸ ಸ್ಪ್ರಿ. 7? ಉಚ ತರದ 
ಸಂಭಾಷಣೆಯೇ ನಾಟಕದ ಯಶಸಿ ಬನ ಕೀಲಿಕೈ. ಅದು ರಸಭಾವಗಳಿಂದ ತುಂಬಿ ಹ ನ ನವನ್ನು ತಣಿಸುವಂತೆಯೇ 
ಕೇಳುವುದಕ್ಕೆ ಅಂದವಾಗಿಯೂ ತು: ಹಾಗಲ್ಲದೆ ಉದ್ದು ದ ನೆಯ ಸಂಭಾಷಣೆಗಳಿಂದ. ಅದಕ್ಕೆ. ವಿಚಾರ 
ದಾರೆಯ ಸಂಕೋಲೆಗಳನ್ನು ತೊಡಿಸಿ ನಡೆಸುವ ಸಂಭಾಷಣೆ, ಸುಧಾಷಣೆ ಎನಿಸುವುದಿಲ್ಲ, ಭಾಷಣವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಹಳ್ಳಿ ಗರಿಗೆ ರಾಮಾಯಣ. ಮಹಾಭಾರತ, ಭಾಗವತ ಹಾಗೂ ಪುರಾಣಗಳ ಸರಿಚಯ ಮಾಡಿಕೊಡಲು ಪ್ರ 
ತ ಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟಗಳು ಪ್ರಮುಖ ಪಾತ ಶ್ರವಹಿಸಿದುವಾದರೂ, ಇದೊಂದೇ ಏಕಮಾತ್ರ ಸಾಧನವಾಗಿರಲಿಲ್ಲ. 
ಹರಿಕಥ್ಳೆಯಂಥ ಇನ್ನೂ ಕೆಲವು ಸಾಧನಗಳು ಹಿಂದಿನಿಂದಲೂ ಪ ರ್ರಚಲಿತವಾಗಿದ್ದು ವು. ಹಾಸ್ಸಡೆ: ಎಲ್ಲ ಭಾರವನ್ನೂ ಈ 
ಒಂದು ಕಲೆಯ ಮೇಲೆಯೇ ಹೊರಿಸಿದಾಗ ಅದರ ಮೂಲ ಉದ್ದೆ ೇಶ ಮಸುಕಾಗುತ್ತ ದೆ. ಇಂದು ದಕಿ _ಣೋತ ರ 
ಕನ್ನ ಡ ಜಿಲ್ಲೆ ಗಳಲ್ಲಿ ನಡೆಯುವ ಯಕ್ಷಗಾನ ಪ್ರಸಂಗಸಾಹತ್ಯ ದಲ್ಲಿ ಇದನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. ಜತ ರಾ 
ಜ್ಞಾ ನವನ್ನು, ಮ್ಮ ಲ್ಲಾ ವಾಕ್ಟಾ ತುರ್ಯದ ಚಮತ್ಕಾರವನ್ನು, ಪ್ಪ ಕಲಿತ ಎಲ್ಲಾ ಶೊ ಶ್ಲೀಕಗಳನ್ನು ಸ ಒಬ 
ಯಲ್ಲಿ ಯಿ ಅದನ್ನು 'ನಿಕ್ಕುರಿಯುವಾತೆ ಮಾಡುತ್ತಾರೆ. ಅವರ ಚಕಮಕಿ ಶೇಷಿವುದಕ್ಕೇನೋ ಸ್ವಾರಸ್ಯ 
ವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಆಡಕ್ಕೆ ಇಂತಹೆ ಒಂದು ನಾಟಕದ "ಮುಖ್ಯ ಗುರಿ ಅದೊಂದೆ, ಅಬ್ಬ. ಆ ಸಂದರ್ಭಕ್ಕೆ 
ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ವಿಷಯಗಳೆಲ್ಲವನ್ನು ತಂದು ಕೊನೆಗೆ ಸಂಬಂಧಸೂಚಿಸಿ ಕೊಂಡಿಯನ್ನು ಕೂಡಿಸುವ ನಯ 
ಆಕರ್ಷಕವಾಗಿಯೂ ಇರುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಇವೆಲ್ಲವೂ ಆವಶ್ಶ ೈಕವೇ ಎಂಬುದು ಪ್ರಶ್ನೆ. 


ಪಡುವಲಪಾಯದಲ್ಲಿ ಇದು ಪ್ರಚಲಿತವಾಗಿದೆ. ಯಕ್ಷ ಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟ ನೋಡುವವರಿಗೆ ಇದೇ 
ಮುಖ್ಯ ಆಕರ್ಷಣೆ ಎಂದರೂ ತಪ್ಪಲ್ಲ. ಆಟವನ್ನು ನೋಡಲು ಹೋಗುವುದಕ್ಕೆ ಮುಂಚೆ, ಯಾವ ಯಾವ 
ಪಾತ್ರಧಾರಿಗಳು ಪಾತ್ರವಹಿಸುತ್ತಾ ತ ಎಂಬುದನ್ನು ಗಮನಿಸುವುದು ಮುಖ್ಯವಾಗಿ" ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ. ಅವನು 
ಹೆಸರಾಂತ ವಾಕ್ಪಟುತ್ಕ ವುಳ್ಳ ವನಾಗಿದ್ದರೆ ಮಾತ ್ರ ಅಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚು ಜನ... ತಾಳ ಮದ್ದಳೆಗಳಿಗಂತೂ ಇದೇ ಜೀವಾಳ. 
ಅದರಲ್ಲಿ ಭಾಗವಹಿಸುವವರು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಸಂಡಿತೇ. ಕಾಮಾ ಮಹಾಭಾರತದ ಕಥೆಗಳನ್ನು ಕರತಲಾಮೆಲಕ 
ಮಾಡಿಕೊಂಡವರೇ, ಸಂಸ್ಕೃತದಲ್ಲಿಯೂ ಸಾಕಷ್ಟು ಪರಿಶ್ರಮ ಪಡೆದವರೇ. ತಾಳಮದ್ದಳೆಯಲ್ಲಿ ಭಾಗವಹಿಸುವವಕೆಲ್ಲ 
ಯಕ್ಷಗಾನದಲ್ಲಿಯೂ ಭಾಗವಹಿಸುತ್ತಾರೆ ಎನ್ನುವಂತಿಲ್ಲ, ಭಾಗವಹಿಸಿದರೂ ತಪ್ಪಿಲ್ಲ. 


ಸಡುವಲಪಾಯದ ಯಕ್ಷಗಾನದಲ್ಲಿ ಹಾಗೂ ತಾಳಮದ್ದಳೆಯಲ್ಲಿ ಈ ಒಂದು ವಿಧಾನ ಹೇಗೋ 
ಒಗ್ಗಿ ಬೆಳೆದುಕೊಂಡು ಬಂದಿದೆ. ಎಲ್ಲರನ್ನು ಆಕರ್ಷಿಸಿದೆ, ಎಲ್ಲರಿಂದಲೂ ಆಕರ್ಹಿತಗೊಂಡಿದೆ. ಅದಕ್ಕೆ 
ತಕ್ಕೃಹಾಗ್ಗೆ ಅಲ್ಲಿ ಅಂಥ ಒಂದು ಪ್ರೇಕ್ಷಕ ವರ್ಗವೂ ರೂಪುಗೊಂಡಿದೆ. ಅದು ಜನಸದ ಕಲೆಯಾಗಿಯೇ ರೂಪು 
ತಳೆದಿದ್ದರೂ ಪ್ರಸಂಗ ಸ | ಸಾಸಿತ್ತದ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಪ್ರೌಢ್ಯವೆನಿಸಿದೆ. ಪ್ರಸಂಗಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ, ಕಲೆಯಲ್ಲಿ 
ಆರ್ಥಿಕ ವ್ಯವಹಾರ ಸ್ರ ಪ್ರಬಲವಾಗಿ ತರೆಹಾಕಿ ಹೆಚ್ಚಿನ ಸೈಪೋಟ ಹುಟ್ಟಿಕೊಂಡು ವೇಷಭೂಷಣ ಮುಂತಾದ, 
ಪರಿಕರಗಳಲ್ಲಿ ಗಣನೀಯವಾಗಿ ಪರಿಷ್ಭೃತಗೊಂಡಿದೆ. 


ಪಡುವಲಪಾಯದ ಪ್ರಸಂಗಸಾಹಿತ್ಯ ಗೀತ ಪ್ರಧಾನವಾಗಿಯೇ ರಚಿತಗೊಂಡಿದ್ದರೂ ವಚನ ಹಾಗೂ 
ಸೂಚನಾರೂಪದ ಗದ್ಯ ಇಣುಕಿ ಹಾಕಿರುವುದನ್ನು ಗಮನಿಸಬಹುದು. ಕಥೆ ತುಂಬಾ ವಿಸ್ತಾರವಾಗಿದ್ದಾಗ 
ನಿರೂಪಣೆಗೆ ಅನುಕೂಲವಾಗುವಂತೆ ಅದರ ಸಾರವನ್ನು ಗದ್ಯದಲ್ಲಿ ಹೇಳಿಬಿಡುತ್ತಿದ್ದರು. ಭಾಗವತರು ಈ 
ಫಕಿರೂಪಣಾ ಭಾಗವನ್ನು ಹೇಳಿ ಮುಂದಿನ ಪ್ರಸಂಗದ ಹಾಡನ್ನು ಹಾಡುತ್ತಿದ್ದರು. ಕಥಾ `ಿರೂಪಣೆಗೆ ಅನುಕೂಲ 
ವಾದ ಮತ್ತು ಹನ್ನೈೆ ಗೆ ಬೇಕಾದ ಅತಗಳನ್ನು ಚುಮಕಾಗಿ ಜ್‌; ಹೇಳುವ ವಾಡಿಕೆಯಿದ್ದಿತು. 
ಇಂತಹ “ತಗ ತಿ ದೊಳಗಿರುವ ಶಬ್ದ ಗಳಂತ್ತ, ಸೂಚನೆಗಾಗಿ ಇವೆ. ಪ್ರಸ ಸಂಗಸಾಹಿತ್ಯ ರೂಪುಗೊಳ್ಳುವ 
ಆರಂಭಕ್‌ೆಲದಲ್ಲಿ, ಈ ಕ್ರಮವೇ ಹೆಚ್ಚಾ ತೆ. ದು ಹಳೆಯ ಓಲೆಗಳಿಂದ ಇಡದ ಬರುತ್ತದೆ. ಮುಂದೆ ಮುಂದೆ 
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| 


ಮೂಡಲಪಾಯ ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟ 
ಳೆದುಬಂದಂತೆ 
ಇಂಥ್ಟ ಮಾತುಗಳ ತಾತ್ಸರ್ಯವನ್ನು ಕೂಡ ಸದ್ಯರೂಪದಲ್ಲಿ ಹೇಳುವ ವಾಡಿಕೆಯು  ಬೆಳೆದುಬಂದಂ 


೭೯ 


ಕಾಣುತ್ತ ದೆ.8 ` ಕ 
ಅಂತೂ ಪಡುವಲಪಾಯ ಪ್ರ ಸಂಗಸಾಹಿತ್ಯ ದಲ್ಲಿಯೂ ಗದ್ಯ ಒಂದೇ ಒಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ೦ 
` ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚಾ ಗಿತ್ತೆಂದು ಹಳೆಯ ಓಡೆಗಳಿಂದ | ಬರುತ್ತ ದೆ: 


ವಚನ : ಇಂತೆಂದು ಜಾನಕಿಯಂ ಸಂತೈಸಿ ಮುನಿಯು 
ಕುಶಲವರಂ ಕರೆದುಕೊಂಡು ಬಂದು 
ಶ್ರೀ ರಾಮನಂದೋರಿರೈಂದು ಹೇಳಲು ಮುನಿ 
ಕಂಡವನಂದೆಂತೆನೆ ॥ 


ರಾಗ ಭೈರವಿ, ರುಂಪೆತಾಳೆ 

ಯತ ಶನೋಡಿದರು ರಾಮನ ಮಂದಿ ಕುದುರಾನ 
ಸತ್ತ “ಕೆಣಗಳರಾಶಿ | ಛತ ಶ್ರಚಾಮರವಾದ್ಯ 
ಕೊಂಬು ತಂಮ್ಮಟಿ ಭೇಟ | ಸುತ್ತಮುಕ್ಕೆಡ 

ಬಲದಿ (1) ಹಸ್ವದೊಳಗೆ ಬಿಲ್ಲು ಬಾರ್ಣ ಇ 
ನಿಡಿದೀಹೆ | ರಕ್ಕಮೋಕುಳಿಯ ಮೇಲೆ | 

ಮುತ್ತೂವನೊಣಗಳ ಕವಿವ ರಾಮನ ಮುರಿ 

ಪೊತ್ತನುನದಕುಂಡ ॥2॥ ಕಂದಿದ ಮುಖ 

ಕಾಂತಿ ಮೈಹೊಳವದಸಾನಂದ ಸೌಂದರ್ಯರೂಪಾ | 

ತೊಡಿಕ್ರೈ ಕಾಲ್ಗಳ ನೋಡಿ ಕುಂದಾಣದಂತೆ ತಾ 
ನೆನೆದಿರ್ನರಣದೊಳಗೆ 121 ಚಂದ ಚಂದದಿ 

ಮಣಿ ಮಕುಟ ಹಾರಗಳಿಂದ ಅಂದದಿಂದಸದಿ 

ರುವಾ | ವಂದಾಗಿ ಮಲಗಿದ ಭರತ ಶತೃಫೆ ರ | 

ಮುಂದೆ ಲಕ್ಷಣ ಕಂಡ ॥41* 


ಹ್ಮ; 


«ಫ್ರ ಪ್ರಸಂಗಸಾಹಿತ್ಯದ ಬೆಳವಣಿಗೆಯಲ್ಲಿ ಮುಂದೆ ಬಹಳ ಸ್ನ ಲ್ಪ ಸಮಯದಲ್ಲಿ ಇದ್ದೆ ಅಲ್ಪಸ್ಥ ಲ್ಪ ಗದ್ದ್ನವೂ ಹೊರಟು 
ಹೋಗುತ್ತದೆ. ಅದು ಸಂಪೂರ್ಣ ಪದ್ಯಮ ುಯವಾಗುತ್ತದೆ. . . .9 ತ ಪಡುವಲಪಾಯದ ಯಕ್ಷಗಾನ 


ಪ್ರಸಂಗಸಾಹತ್ಯ ತನ್ನ ಅಲ್ಪಸ್ವಲ್ಪ ಸ ಬಿಟ್ಟು ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಗೀತಮಾತ್ರ ಉಳಿದುಕೊಂಡಿದೆ. 


ನೇಲೆ ಹೇಳಿದ೯ತ್ರೆ, ಸಮದ ತ ಯ ಪ್ರಭಾವ ಇಂಥ ಪ್ರಸಂಗಸಾಹಿತ್ಯ ರಚನೆಗೆ ಕಾರಣವಾಗಿರಬೇಕು. 


ಆದರೆ, ಮೂಡಲಪಾಯ ಯಕ್ಷಗಾನ ಪ ರ್ರಸಂಗಸಾಹಿತ್ಯ ಇದರಿಂದ ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಭಿನ್ನವಾಗಿ ಬೆಳೆದು 


ಬಂದಿದೆ. ಇಲ್ಲಿಯ ಪ್ರಸಂಗ ಸ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಸದ್ಯದಷ್ಟೆ € ಗದ್ದ ್ಯವೂ ಪ್ರಧಾನವಾದುದು. ಎರಹೂ ಕವಿ ಕಿರ್ಮಿತನೇ. 
ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲಿ ಟ್‌ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಈ ಎರಡರ ಪ ಪ್ರಸಂಗಸಾಜಿತ್ಯ ರಚನೆಯಲ್ಲಿಯೂ ಗದ್ಯ ತಲೆಹಾಕಿದ್ದ ದು ತಿಳಿದು 


ಬರುತ್ತದೆ. ವಡುವಲಪಾಯದಲ್ಲಿ' ಇದ್ದ ಅಲ್ಪಸ್ವಲ್ಪ ಗದ ಸಭಾಗವೂ ಕ್ಳೈ ಬಿಟ್ಟು ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಪ ಪದ್ಯಸಾಹಿತ್ಯ ವನ್ನ್ನೇ 


ಕನಿ "`ಿರ್ಮಿತವಾಗಿಸಿಕೊಂಡಾಗ, ಮೂಡಲಪಾಯ ನ್ನ ಮೂಲಸ್ವರೂಪ ವನ್ನು ಇನೂ ಜಗರಸಿ ಕೊಂದು 
ಛ್ಮೆ 


8 ಡಾ, ಶಿವರಾಮಕಾರಂತ ; ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟ ಫು, 132 
* ಕುಶಲವರ ಕಾಳಗ 


9 ಡಾ, ಶಿನರಾಮುಕಾರಂತ ; ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟ, ಪು, 133 


೮೦ ದಕ್ಷಿಣ ಕರ್ಣಾಟಕದ ಜನಸದ ರಂಗಭೂಮಿ 
ಸಹ ಗಮನಾರ್ಹ. ಕಥಾನಿರೂಪಣೆಗೆ ಸಹಾಯಕನಾಗವಂತೆ ಮಧ್ಯೆ ಮಧ್ಯೆ ಬಳಸುತ್ತಿದ್ದ ಗದ ವೂ 
ಸ್ವರಸ್ಯವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಗದ್ಯ ದಲ್ಲಿ ಮುಂದಿನ ಕಥೆಗೆ ಸಂಬಂಧ ಕಲ್ಪಿ ಸುವ ಜಾಣ್ಮೆ ಬ ್ವನಂತಹುದು.* 


ಈ ಯಕ್ಷಗಾನ ಪ ಪ್ರಸಂಗಸಾಹಿತ್ಯ ವನ್ನು ಗೆಮಿಸುತ್ತಾ, ಕಗ ಕಾಲಕಾಲಕ್ಕೆ ಬದಲಾಗುತ್ತಾ 

ಬಂದಿದೆ. ಎಂಬುದು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗುತ್ತದೆ. ಪ್ರಸಂಗಸಾಹಿತ್ಯ ರಚನಕಾರರು ಅದರಲ್ಲಿ ಹಲವು ವೈವಿಧ್ಗ ವನ್ನು ಈ 

ಮೆರೆದಿದ್ದಾರೆ. ಇದಕ್ಕೆ ಕಾಲದ ಪರಿಸರವೂ ಕಾರಣವಾಗಿರಬಹುದು. ಕೇವಲ "ರ್ಜೇಶನಕ್ಕಾಗಿ, ಕಥೆಗೆ 

ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಕಲಿ ಸವುದಕ್ಕಾ ಗಿ ಮಾತ್ರ ಗದ್ಯ ಮಧ್ಯ ಮಧ್ಯೆ ಇಣುಕಿ ಹಾಕುತ್ತಿ ದ್ಹುದು ಒಂದು ಬಗೆಯ 

ಪ್ರಸಂಗಸಾಹಿತ್ಯದ ಶಿಷ್ಟ ನಾದಕ್ಕೆ, ಇವ. ಬಂಡ “ಇದ್ಯ ಮುಗಿದ ಮೇಲೂ ಗದ್ಯ ತಲೆಹಾಕುವುದು 
ಮತ್ತೆ ಕೆಲವು ಪ ಪ್ರಸಂಗಸಾಹಿತ್ಯ ರಚನೆಯಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ವೈತಿಸ್ಟ್ಯ್ಯ ವಾಗಿದೆ. 


ಈ ಎರಡು ಪಾ ಪ್ರಾಂತ್ಯಗಳ ಪ್ರಸಂಗ ಸಾಹಿತ್ಯರಚನೆಯಲ್ಲಿನ ಇಷ್ಟೆ ಲ್ಲ ವ್ಯತ್ಯಾಸಗಳನ್ನು ಪಟ್ಟ ಮಾಡಿ ಹೇಳುವ 
ಉದ್ದೇಶ ಇಲ್ಲದಿದ್ದರೂ, ಇವೆರಡನ್ನೂ ಪ್ರತ್ಯೇಕವಾಗಿಯೇ ಸಮೀಕ್ಷಿಸಿ ನಿಮರ್ಶಿಸುವುದು ಅಗತ್ಯ. ಇಲ್ಲಿ ಮೂಡಲ 
ಪಾಯ ಯಕ್ಷ ಗಾನ ಪ್ರಸಂಗಸಾಹಿತ್ಯದ. ಕೆಲವು ಮುದ್ರಿ ತ ಪ್ರತಿಗಳನ್ನು ಪ್ರಾತಿನಿಧಿಕವಾಗಿ ಆರಿಸಿಕೊಂಡು 
ಪರಿಶೀಲಿಸಲಾಗಿದೆ. 


ಮೂಡಲಪಾಯ ಯಕ್ಷಗಾನ ಕ ೈತಿರಚನೆಯಲ್ಲಿ ಯೂ ಕೆಲವು ವೈ ಶಿನ ್ಸ್ಯೊಗಳಿವೆ. ಇದು ಪಡುವಲಪಾಯ 
ಯಕ್ಷಗಾನ ಪ್ರಸಂಗಸಾಹಿತ್ಯದಿಂದ ಸ ಭಿನ್ನ; 'ನಾದುದು ಟೆ ಒಂದು ಅಂಶವಿರಲಿ; ಪ್ರತ್ಯೇಕವಾಗಿ 


ಇದನ್ನೊಂದನ್ನೇ ಪರಿಶೀಲಿಸಿದಾಗಲೂ ಅದರಲ್ಲಿನ ವೈ ಶಿಸ್ತ ಕ ) ಎದ್ದು ಕಾಣುವಂತಹುದು. ಪದ್ಯದ ಸರಳತೆ, ಗದ್ಯದಲ್ಲಿನ 


* ವಚನ ; ಇದೇ ಪ್ರಕಾರವಾಗಿ ವ್ಯಾಸಮುನಿಸತಿಯು ಮತ್ತೆ 
ಪೂರ್ನದಲ್ಲಿ ಪರಮೇಶ್ವರನ ಶಾಪದಿಂದ ಕೈಲಾಸದಲ್ಲಿ ಐದುಜನ 
ಯಿಂದ್ರರೂಹುದುಗಿಕೊಂಡಿರ್ದು ಪರಮೇಶ್ವರಿಯ ಕಾರುಣದಿಂದ 
ಪುನಹ ಪರಮೇಶ್ವರನು ಐದುಜನರು ರಾಜರಾಗಿ ಹುಟ್ಟ 
ಒಬ್ಬಳಾದ ಸತಿಯನ್ನು ಕೂಡಬೇಕೆಂದು ವಿಶಾಪವಾಗಲು 
ಅವರೇ ಈಗ ಪಾಂಡವರಾಗಿ ಜನಿಸಿರುತ್ತಾರೆ ನೀನು ಕೃತಾ 
ರ್ಥವನಾಗಿರುವೆಯಿನ್ನು, ಸಾವಕಾಶಮಾಡಡೆ, ಧಾರೆಯನೆರೆಯ 
ಬಹುದೆನ್ನ ಲು ದೃಪದರಾಯನ ಸಂದೇಹವೆಲ್ಲಾ ಹೋಗ 
ಲಾಗಿ ಮುಂದೆ ಯೇನ ಮಾಡಿದನೆಂದರೆ, 

ದ್ವಿಪದಿ ; ಚಾರುತರ ವಿಭವದೊಳು ದೃಪದನಾಕ್ಷಣದಿ | 

ಸಾರಪರಿಣಯದ ವಾಸ್ತುನ ಕರಿಸಿ ಭರದಿ ॥ 
ಮೆರೆವ ಸ್ವಸ್ತಾಗಳ, ಭೂಸುರರುಸುರುತಿರಲು | 
ತರುಣಿಯರು ಶೋಭನದ ರಾಗದಿಂದಿರಲು ॥ 
ಜಾರುಶಂಭಲಗ್ಡ ದೊಳು ಐನರನು ಕರದು | 
ಧಾರೆಯನೆರದನಾದೃಷದ ಮನಮೊಲಿದು ॥ 
ಮೆರೆವ ಬಳುವಳಿಯಂನು ಮಗಳಿಗೀಯುತ್ತೆ | 
ಪರಿಪರಿಯದಾನದಿಂಬುದರ ತಣಿಸುತ್ತ | 
ಹುಡುಕಿದರು ಯಾಚಕರು ದೊರೆಯದಂದಲಿ | 
ಕೊಡುತ ಬೇಡಿದುದನು ದೃಪದ ಸಂತೋಷದು ॥ 
ಯೀಪರಿಯೊಳಿರುತಿರಲು ಯೇನನೆಂಬ ನಾನು | 
ಶ್ರಿ ಪತಿಯು ನಡೆತಂದ ನೋಡೇ ಭಕ್ತರನು | 

(--ದ್ರಾಪದಿಯ ಸ್ವ ಯಂವರವು: 1898ರಲ್ಲಿ ಅಚ್ಚಾದ ಒಂದು ಕೃತಿ, ಸಾಹಿತ್ಯದ ಕೆಲವು ಮುದ್ರಿ 


ಹಾಗೂ ವಿಮರ್ಶೆಯನ್ನು "ಮಾಡಿದೆ ನೆ), 


ದ್ರಿತ ಪ್ರತಿಗಳ ಪರಿಶೀಲನೆ 


೮೧ 
" ಮೂಡಲಪಾಯ ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟ 


ಪದಸಂಪತ್ತು ಹಾಗೂ ಪಾತ್ರ ಗಳಸ ಕ ಭಾವಕ ೈೈನುಸಾರ ಬಳಸುವ ಪದಗುಚ್ಚ ಗಳು ಗಜ 
ಆಕರ್ಷಣೆ-_ ಇನೆಲ್ಲವೂ ವೈ ನಸ ಪೂರ್ಣವಾಗಿಯೇ ಇರುತ್ತವೆ. ಈ ದ ಯಿಂದ ಮೂಡಲಪಾಯ ವು 
ಪ್ರಸಂಗಸಾಹಿತ್ಯ ಪ್ರ ಪ್ರತಿಗಳನ್ನು ಆ ಶೀಲಿಸಿಕೋಡೋಣ. ೯ 
ಒಂದು ಪ್ರಸಂಗಸಾಹಿತ್ಯ ವನ್ನು ಗಮನಿಸಿದರ್ಕೆ, ಅದರಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದು ಒಂದು ಸ 
ಪದ್ಮವಲ್ಲ; ಹಲವು ಜಾತಿಯ ಪದ್ಯಗಳು. ಎ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಕಥೆಯ ಭಾವ, ರಸಗಳ ಗಹ ಜು ಸ 
ವಾಗಿ ಅಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತ ದೆ. ಇದಕ್ಕಾಗಿ ಯಕ್ಷ ಡು ಪ್ರಸಂಗಸಾಹಿತ್ಯ ರಚನೆಯಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡ, ಸಂಸ್ಕೃ 
ಎಲ್ಲ” ಭೂಜೋರೂಪಗಳೂ ಸಮಾವೇಶಗೊಂಡಿರುತ್ತವೆ. ಸಂಸ್ಕೃತ ವೃ ತ್ತ 2 ತಸ್ಯಾ ವಿಕ್ರೀಡಿತ, 
ತ್ತ (ಭವಿಕ್ರೀಡಿತ, ಸ್ರಗ್ಗರಾ, ಮಹಾಸ್ರಗ್ಗರ ; ಕನ್ನಡದ ಛಂಜೋರೂನಗಳಾದ- - ಸಟ್ಟಿದಿಗಳಲ್ಲದೆ, ಡೆ ಪದಿ 
ಪದಿ, ಸಾಂಗತ ಬಕ ಬರುತ್ತವೆ... ಕಂದ ಚಾಚಾನ ಛಂದೋರೂಪಗಳೂ ಅಲಲ್ಲಿ ಬ! 
ಭಂದೋರೂಪಗಳಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಹೆಚ್ಚು ರೂಢಿಯಲ್ಲಿವೆ ಹಾಗೂ ಸನಿ ಸವೇಶಕೃನುಗುಣವಾಗಿ ಭಾವರಸ 
ಗಳನ್ನು ತುಂಬಿರುವಂಥವು. ಪ್ರಸಂಗಸಾಹಿತ್ಯ ದಲ್ಲಿ ವೃ ತ್ತ ಜ್‌ ವಿರಳವಾಗಿದ್ದು ತ ಸು ಸ್ಮತಿಭಾಗದಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಕಂಡು 
ಬರುತ್ತ ವ ಅವುಗಳ 2. ಕಂಡುಟಕನ ತ ಷು 4 ಇದಕ್ಕೆ ಕಾರಣ. ಎಲ್ಲಾ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಈ 
ಛಂಜೋಫ ಲ್ಲ ಬಳಸಿದರೆ ಸಾಮಾನ್ಯ ಜನರು 'ಡಿದನ್ನು ಗ ಗ್ರಹಿಸುವುದು ಕಷ್ಟ ವಾಗುತ್ತ ಹೆ ಸಾಮಾನ್ಯ ವಾಗಿ 
ನೀಠಿಕಾಭಾಗದ ಸ್ಮುತಿಪದ್ಯ ಗಳನ್ನು ವೃತ್ತ ದಲ್ಲಿಯೇ ರಚಿಸುವುದು. ಅದನ್ನು ಕಾನವನು ಭಾಗವತನೇ 
ಕಾರಣದಿಂದಲೂ ಚೆ ಓಸ್‌್ಟ ಪಾತ್ರಧಾರಿಗಳಿಗೆ ಅದನ್ನು ಅಥ್ಸೈ ೪4%ಕು ಹಾಡುವುದು ಕಷ್ಟ ವಾಗು 
ತ್ತಜಿ. ಪಾತ್ರಧಾರಿಗಳು ಹಾಡುವುದು ರೂಢಿಯಲ್ಲಿಲ್ಲವಾದರೂ, ತೇಳುವನರಿಗಾಗಲಿ ಅಥವಾ ಸಾಮಾನ್ಯ ವೇಷ 
ಧಾರಿಗಳಿಗಾಗಲಿ ಅದನ್ನು ಅನುಸರಿಸುವುದು ಕಷ್ಟ ವೇ ಆಗುತ್ತದೆ. ಅಲ್ಲದೆ ವರ್ಣನೆ ವಿವರಣೆ ಹ! 
ಗಳನ್ನು ಸರಾಗವಾಗಿ ಮಂಡಿಸಲು ಷಟ್ಟದಿ ಗ) ಹಾಗೂ ದ್ವಿಪದಿ, ಚೌಪದಿ, ಸಾಂಗತ್ಯ--ಇವೇ ಅವರಿಗೆ 
ಹೆಚ್ಚು ಒಗ್ಗಿ ಬಂದವುಗಳಾಗಿದ್ದುವು ಎಂಬುದು ಅವರು ಹೇರಳವಾಗಿ ಬಳಸಿರುವ ಈ ಛಂದೋರೂಪಗಳನ್ನು 
ಗಮಸಿಸಿದಾಗ ಅರ್ಥವಾಗುತ್ತದೆ. 


ಯಕ್ಷಗಾನ ಪ್ರಸಂಗಸಾಹಿತ್ಯ ರಚನಕಾರರು ಪ್ರತಿಷ್ಠಿತ ನಿದ್ಧಾ ಸ೦ಸರಲ್ಲ. ಒಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಅವರನ್ನೂ 

ಜನಪದ ಕವಿಗಳು ಎಂದೇ ಭಾವಿಸಬಹುದು. ಜನಸಾಮಾನ್ಯರನ್ನು ಗಮನದಲಿ ್ಲಿಟ್ಟುಕೊಂಡು, ಅವರ ಮೆಚ್ಚುಗೆ 
ಗಾಗಿ ಇಂಥ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ರಚಿಸಿದರು. ಅಂದಕ್ಕೆ ಅವರಿಗೆ ಸ ಸಾಹಿತ್ಯ ಜಾ ಸ ನವಾಗಲೀ, ರೋಕಜ್ಞಾ ನವಾಗಲೀ 
ಇರಲಿಲ್ಲವೆಂದಲ್ಲ. ಜನಪದ ಸಾಹಿತ ಸವನ್ನ್ನು ದೃಷ್ಟಿ ಸಿದಾಗ, ನಮ್ಮ ಜನಪದ ಕವಿ-ಕವಿಯತ್ರಿ ಯರ ಕೋಕಜಾ ನ 
ಎಸ್ಟಿ ತ್ರೈಂಬುದರ ಅರಿವಾಗದೇ ಸಡಗು ಜಪೀಃ ಭಂಜೋಗ್ರ ಂಥಗಳನ್ನು ಅಭ್ಯಸಿ ಸತ ಇದ್ದರೂ, ಕಾವ್ಯ 
ಮೀಮಾಂಸೆಯನ್ನು ಸಬಾ ಇದ್ದರೂ, ಅವರಿಂದ ರಚನೆಗೊಂಡಿರುವ ಸ ಸಾಹಿತ್ಯ. ಪ್ರತಿಭಾಪೂರ್ಣವಾದುದ್ಕು 
ವೈನಿಧ್ಯಮಯವಾದುದು.* ಅಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ಛಂದೋವೈ ವಿಧ್ಯ ಬೆರಗುಗೊಳಿಸುವಂಥದು. ಒಂದು ರೀತಿ 
ಯಲ್ಲಿ ಶಿಷ್ಟ ಭಂಜೋರೂಪಗಳಾದ ಸಟ್ಟಿದಿ, ಸಾಂಗತ್ಯ, ದ್ವನಿ ಸ ಚೌಪದಿಗಳ ಮಧ್ಯೆ ಮಧ್ಯೆ ತರುವ 
ಹಾಡುಗಬ್ಬ, ಗಳೂ, ಪ್ರಸಂಗ ಸ ಸಾಹಿತ್ಯದ 'ೈಿಷ್ಟ್ಯ ವನ್ನು, "ರನ್ಯೋಜ್ಜ ಲಗೊಳಿಸಿವೆ. ಯಕ ಜಗಾ ಗಗ 
ಈ ಎಲ್ಲ ವೈಶಿಷ್ಟ 1ಗಳುದಲೂ ಮೆರೆದು ಬೂಸ ಭಾಮಾಶಿಕು.. ಸ ನೇಶಗಳ ರಮ್ಯ ತೆಯನ್ನು, ವರ್ಣನೆಗಳನ್ನೂ 
ರಸಭಾವಗಳನ್ನು ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಿ ಮೂಡಿಸುವಲ್ಲಿ ಈ ಎಲ್ಲಾ ಇಷಸ ಗ ಅದು ತನನ್ನು 


* ಹಲಗೇಯ ಹಿಡಿದಿಲ್ಲ ಬಳಪಾದಿ ಬರೆದಿಲ್ಲ | ಅತ್ತ ಕೇದಾರ ಲಿಂಗ ಇತ್ತ ಸರ್ವತಲಿಂಗ | 


ಶ್ರೀಗುರು ನಮಗೆ ಬರೆಸಿಲ್ಲ! ತಾಯಿಗಳಿರ | ಮನದೊಳಗೆ ನಮ್ಮ ಮುಕ್ಕ ಣ್ಣ | ತಾಯಿಗಳಿರ | 
ಲೆಬ್ಬಣಿಕೆ ನನುಗೆ ಗೊತ್ತಿ ಲ್ಲ॥ `ಲೆಬ್ಬ ಜಿಕೆ ನಾವು ಹಿಡಿದಿಲ್ಲ 


ಜ್‌ ಜನಪದ ಕವಿಗಳು ಹೀಗೆ ಹೇಳಿಕೊಂಡು ತಮ್ಮ ವಿನಯವನ್ನು ಪದ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಎಂಥದು ! ಶೈ ದರ್ಶಿಸಿದ್ದರೂ, ಅವರಿಂದ ರಚಿತಗೊಂಡಿರುವ 
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೮೨ 
ದಕ್ಷಿಣ ಕರ್ಣಾಟಕದ ಜನಪದ ರಂಗಭೂಮಿ 


ಸಾಧಿಸಿವೆ... ಎಂಥ ಭಾವಗಳನ್ನಾದರೂ ಹೇಗೆ ಸುಲಭೀಕರಿಸಿ ಸರ್ವಾದರಣೀಯವಾಗುವಂತೆ ರೂಪಿಸುತಿ ದ ರು 
ಎಂಬುದಕ್ಕೆ ಕೆಲವು ಉದಾಹರಣೆಗಳನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಗಮನಿಸಬಹುದು. ರತಿಕಲ್ಯಾಣ ' ಪ್ರಸಂಗ ಸಾಹಿತ್ಯ ದಲ್ಲಿ 
ದ್ವಾರಕಿಯ ಸೊಬಗನ್ನು ವರ್ಣಿಸುವ ಒಂದು ಸದ್ಯ ಹೀಗಿದೆ : 1 
ದ್ವಿಪದಿ : ಜನನಾಥ ಕೇಳ್ಳೆಯ ದ್ವಾರಕಿಯ ಸೊಬಗ | 
ಅನುವಿನಿಂ ಸಿಂಗರಿಸಿವಪು ಬುತಿಹೆ ಬೆಡಗ ॥ 


ಚಪ್ಪರವು ತೋರಣಗಳೊಪ್ಪಿರಲು ಬೇಗ | 
ತಪ್ಪಡಿಲ್ಲೆಡೆಯ ಸಿಂಗರಿಸುತಿರಲಾಗ ॥ 


ಕೈಲಾಸದೊಡೆಯ ಸರಮೇಶ್ವರ ನೈತಂದ 

ಲೀಲೆಯಿಂದಜರುದ್ರರೆಲ್ಲ ಸೊಬಗಿನಿಂದ ॥ 

ಬರಲು ಸುರನಾಥ ಸಕಲರನು ಕೂಡುತಾಗ | 

ಪರಮರುಹಿಜನರೆಲ್ಲ ನಡೆತರಲು ಬೇಗ ॥ 

ಬಂದವರ ಮನ್ನಿ ಸುತ ಕುಳಿ ರಿಸಿ ಹರಿಯು | 

ಸುಂದರೀ ರುಕ್ಮಿಣಿಗೆ ಪೇಳ್ದನೀ ಪರಿಯು ॥ 

ಸಕಲ ಸ್ತ್ರೀಜನರನೊಡಗೂಡಿ ತೆರಳೆಂದು | 

ಅಕಳಂಕ ನೇಮಿಸಿದನಾಪ್ತ ಸತಿಗಂದು || 
ಇಲ್ಲಿಯ ಸನ್ನಿ ವೇಶ ಮಹತ್ವದ್ದೇ ಆದರೂ ಸರಳವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಕವಿ ಅದನ್ನು ಸರ್ವಜನಕ್ಕೂ ಅರ್ಥವಾಗುವ 
ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಹಡಿದಿಟಿ ಶ್ರದ್ದಾ ನಾದರೂ, ಸನ್ನಿವೇಶದ ಮಹತ್ವ ಮಾತ್ರ ಸ್ವಲ್ಪವೂ ಮಾಸಿರುವುದು ಕಾಣಬರುವುದಿಲ್ಲ. 
ವರ್ಣನೆಯ ಜೊತೆಯಲ್ಲಿಯೇ ಘಟನೆಯೂ ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಿ ಮುನ್ನಡೆಯುವುದನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಗಮನಿಸಬಹುದು. 
ಯಾವ ತೊಡಕೂ ಇಲ್ಲದೆ ಕಾವ್ಯಾಂಶವನ್ನು ಕಾಪಾಡಿಕೊಂಡು ತನ್ನ ವಲಯದಲ್ಲಿ ಹೇಗೆ ಸಿದ್ಧಿಯನ್ನು ಗಳಿಸಿ 
ಕೊಂಡಿದೆ ಎಂಬುದಕ್ಕೆ ಈ ದ್ವಿಪದಿ ಸ್ಪಷ್ಟ ನಿದರ್ಶನವಾಗಬಲ್ಲುದು. 

ಪ್ರಸಂಗಸಾಹಿತ್ಯ ರಚನಕಾರರಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಪಳಗಿದಂತೆ ಕಂಡುಬರುವ-- ಭಾಮಿನಿ, ವಾರ್ಧಿಕ 

ಮುಂತಾದ ಷಟ.ದಿಗಳೂ ಅಷ್ಟೇ ಸಹಜವಾಗಿಯೆಂಬಂತೆ, ತಾಳ ಲಯ ರಸ ಭಾವಗಳಿಗೆ ಸರಿಹೊಂದುವಂತೆ ಲೀಲಾ 
ಜಾಲವಾಗಿ ಅವರಿಂದ ಹುಟ್ಟನ್ನು ಸಡೆದು ಬಂದಿವೆ. “" ಬಾಣಾಸುರನ ಕಥೆ "ಯಲ್ಲಿ ಬರುವ ಒಂದು ಭಾಮಿನಿ 
ಷಟ್ಪದಿಯನ್ನು ಇದಕ್ಕೆ ಉದಹರಿಸಬಹುದು : 

ಧರೆಯ ರಾಯರೊಳುಂಟಿ ಸಂಪದ 

ನಿರಲು ದಾರಿದ್ರವನು ಬಯಸುವ 

ತೆರದಿ ಬಾಣಗೆ ಸಕಲಸಂಪದ ಕರಸಹಸ್ರಂಗಳು | 

ಹರುಷದಿ ನಿನಗಿರಲು ಇದು ಸಾಲದೆ 

ಮರುಳುತನದಿ ಠೀ ಬಯಸುವುದು 

ವೈರಿಯನಿರದೆ ಲಲಾಟದ ಲಿಖಿತವು ಅರಿಗುಮಾಣದೈ ಮಗನೆ ॥ | 
4 ಶ್ರೀ ಗಂಗಾದೇವಿ ಗೌರೀದೇವಿ ಸಂವಾದವು” ಎಂಬ ಯಕ್ಷಗಾನ ಪ್ರಸಂಗ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಬರುವ ಕಾನನ 
ಭಾಮಿನಿ ಸಟ್ಟಿದಿಗೆ ಉದಾಹರಣೆಯಾಗಿ ಗಮನಿಸಬಹುದು. ಅದು ಪದ್ಯವೇ ಆದರೂ, ಗದ್ಯದಂತೆ ಸರಳತೆಯನ್ನೂ 
ಅರ್ಥ ಸುಲಭತೆಯನ್ನೂ ಹೇಗೆ ಮೂಡಿಸುತ್ತದೆ ಎಂಬುದು ಇಲ್ಲಿ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗುತ್ತದೆ 

ಭಾಮಿನಿ : ಮಗನೆ ಬಿಡು ಶೋಕವನುಯಿಂದಿಗೇ 
ಸೊಗಸಿನಲಿ ಪೆಸರಿಟ್ಟು ನಿನ್ನನ್ನು 
ಜಗದೀಶನೆನುತ್ತ ಯೆಸಗುವ ಬಗೆಯ ನೋಡಿಂದಾ | 


ಲಷ್ಮಿ 
ಮೂಡಲಪಾಯ ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟ 


ಸೆ ದು ಬಗೆ 
ಫಂದ ಪದ್ದಕ್ಕೆ ಉದಾಹರಣೆಯಾಗಿ “ ಬಾಣಾಸುರನಕಥೆ "ಯಲ್ಲಿ ಬರುವ ಪದ್ಯವನ್ನು ಅ ಎ ಒಂ ಡು 
ಯಾದ ಸಂಭಾಷಣೆಯನ್ನು ಹಾಗೂ ಮುಂದಿನ ಮಾತಿನ ನಂಟನ್ನೂ ಅದರಲ್ಲಿ ಹೇಗೆ ಮೂಡಿಸುತ್ತಾರೆ ಎಂಬುದನ್ನು 
ಛ್ಮೆ 
ಇದರಲ್ಲಿ ಗಮನಿಸಬಹುದು : 


ಕಂದ : ವನಿತೆಯೀ ಮಧ್ಯರಾತ್ರಿಯೊಳ್‌ | 
ಅನುವನರಿಯದೆ ದಾರುಯಿಲ್ಲಿಗೆ ಬರುವರುಯಿ ॥ 
ದ ನರಿಯದೆ ನೀಕನಿಕರಿಸುವ ಕೌತುಕಯಿ | 
ದೇನೆನಲು ಪುಷ್ಪಾದೇವಿ ಹೇಳುತಿರ್ದಳಿದೆಂತೆನೆ ॥ 


ವಾರ್ಧಕಕ್ಕೆ ಒಂದು ಉದಾಹರಣೆ, " ರತಿಕಲ್ಯಾಣ ' ಪ್ರಸಂಗದಿಂದ ಆಯ್ದ ದ್ಡು. ಅವರು ಯಕ್ಷಗಾನ ಕಟ್ಟಾ? 
ಗಳಿಗೆ ಸರಿ ಹೊಂದುವಂತೆ, ಹೊರಸೂಸುವ ಭಾವರಸಗಳನ್ನು ಅದರಲ್ಲಿ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಮೂಡುವಂತೆ ಹೇಗೆ ರೂಪಿಸು 


ತ್ತಾರೆ ಎಂಬುದೂ ಮುಖ್ಯ 


ವಾರ್ಧಕ : ಧರಣಿಪತಿ ಕೇಳಿಂತು ಮಗಧಭೂಪಾಲನರು 
ತರಕೋಪದಿಂದ ಪರಿವಾರಧುರಧೀರರಂ 
ವೆರದು ಶಸಾ ಸ್ತ್ರಗಳನಳವಟ್ಟು ದಿವ್ಯಭೂಷಣಗಳಂತೊಡು 
ತ್ವರಿತದಿಂಕಮಲಾವತಿಯ ಕುರಿತು ಬರುತಿರ 
ಲೃರೆದಾರಿಯೊಳು ತೋರ್ದವಶಕುನ ಲೆಕ್ಕಿಸದೆ 
ಭರದಿಂದ ಪುರದ ಬಾಗಿಲಸೇರಿ ಖತಿಯೊಳಾಚಾರಕರ ಕರೆದೆಂದನು. 


ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಆರಂಭದ ಸ್ತುತಿ ಪದ್ಯಗಳಿಗೆ ಬಳಸುವ ವೃತ್ತಜಾತಿಯ ಪದ್ಯಗಳ ಕ್ಲಿಸ್ಟತೆಯನ್ನು ನೋಡೋಣ : 
ಇದು " ರತಿಕಲ್ಯಾಣ ್ಲ ಪ್ರಸಂಗಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಬರುವಂತಹುದು : 
ವೃತ್ತ : . ಶ್ರೀಕಾಂತಂಸುರ ವಂದಿತಾಂಪ್ರಿಯುಗಳಂ ಶೋಭಾಕರಂಸುಂದರಂ | 
ಲೋಕೇಶಾದಿ ಮುನೀಶಪಾಲನಮನಂ ಪಂಕೇಜ ಪತ್ರೇಕ್ಷಣಂ | 
ಭೂಕಾಂತಾವರ ಭೂರಿಸದ್ಗುಣಂ ಯುತಂ ಭವಾಬ್ದಿವಾಸುಸ ದಾ | 
ಲೋಕಂಗೆಯ್ಯುತಪಾಲಿಸೆಮ್ಮವರದಂ ಶ್ರೀರಂಗನಾಥ ಸದಾ ॥ 


ಈ ಬಗೆಯ ವೃತ್ತ ಜಾತಿಯ ಪದ್ಯಗಳು ಪ ಫ್ರಸಂಗಸಾಹಿತ್ಯದ ಮಧ್ಯಭಾಗದಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರದಿರುವುದಕ್ಕೆ ಮುಖ್ನಕಾರಣ, 
ಸಾಮಾನ್ಯ ಜನಕ್ಕೆ ಅವುಗಳನ್ನು ಗ್ರಹಿಸಲು ಕಷ್ಟ ತವಾಗುತ್ತ ದೆ ಎಂಬುದು. ಇಲ್ಲಿ ಭಾಷೆಯನ್ನು ಉಳಿದ ಛಂದೋರೂಪದ 
ಸದ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಸುಲಭಗೊಳಿಸಲು ಬರುವಂತೆ ಇದರಲ್ಲಿ ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. ಶಾರ್ದೂಲ ವಿಕ್ರೀಡಿತ, ಮತೆ ೇಭವಿಕ್ರೀಡಿತ 


ಮುಂತಾದ ವೃತ್ತ ಜಾತಿಗಳಲ್ಲಿ ಅವುಗಳ ಫನತೆಗೆ ತಕ್ಕಂತೆ ಸಾಹಿತ್ನವನ್ನು, ಎತ್ತರಕೊ,ಯಾ ಗ ಅದು ಜನ 
೧ 1 ಕು ನನ ಬನ'' 
ಸಾಮಾನ್ಯರ ಸೊತ್ತಾಗುವುದಿಲ್ಲ. 


ಪ್ರಸಂಗಸಾಹಿತ್ಯರಚನೆಯಲ್ಲಿ ಹೀಗೆ ವೈವಿಧ್ಯಮಯವಾಗಿ ಬರುವ ಛಂದೋರೂಪಗಳ ಜೊತೆಗೆ ಹಲವು 

ಬಗೆಯ ಹಾಡುಗಬ್ಬಗಳೂ ಸೇರಿರುತ್ತವೆ. ಮಧ್ಯೆ ಮಧ್ಯೆ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳ ಸಂಬಂಧಸೂಚಕವಾಗಿ ಬರುವ ವಚನ 
ಜ್‌ ಎ ಇ 

ರೂಪವೂ ಅಲ್ಲಿಯ ವೈಶಿಷ್ಠ್ಯ ಸೆ ಫನನ್ನು ಹೆಚ್ಚಿಸಿರುತ್ತ ದೆ. ಇವುಗಳ ಜೊತೆಗೆ ಸಂಭಾಷಣೆಯ ಶೆೈ.ಲಿಯಲಿ ಕಾಣಬರುವ 


ಕ ೧೧ 
ಪ್ರಾಸಬದ್ಧ ಪದರೂಪಗಳಿಂದಾಗಿ ಮೂಡಲಪಾಯದ ಯಕ್ಷಗಾನ ಪ್ರಸಂಗಸಾಹಿತ್ಯ ಮತ್ತೂ ಹೆಚ್ಚಿನದಾಗಿ ತೋರಿ 


ಬರುತ್ನದೆ. ಪ 
ತ್ತ ಇದು ಮೂಡಲಪಾಯದ ಯಕ್ಷಗಾನ ಪ್ರಸಂಗ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಕಂಡುಬರುವಂತಹುದು. 


ಲ೪ 
ದಕ್ಷಿಣ ಕರ್ಣಾಟಕದ ಜನಪದ ರಂಗಭೂಮಿ 


ಚಡ ವಚನವಾಗಲೀ, ಸಂಭಾಷಣೆಯಾಗಲಿ ಇಲ್ಲ. ಇ ಸಡುವಲಪಾಯದ ಪ್ರಸಂಗಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ 
ಇದಮೊದಲು ಕಂಡುಬರುತ್ತಿದ್ದಿತಾದರೂ ಅನಂತರ ಅದನ್ನು ಪದ್ಯರೂಪಕ್ಕೇ ಇಳಿಸಿರುವುದು ``ಕ9ದುಬರುತ್ತು ದಿ 
ಇದುವರೆಗೆ ಯಕ ಕ್ಷಣಾನ ಪ ಪ ಸ್ರಸಂಗಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ 1. ವಿವಿಧ ಪ ಪದ್ಯಜಾತಿಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ವಿವೇಚಿಸಿ 
ದಂತೆಯೇ, ಇನ್ನು ಮುಂದೆ ಇಡಿಯಾಗಿ ಕೆಲವು ಪ ಪ್ರಸಂಗಸಾಹಿತ್ಯ ಸ್ರ ೈತಿಗಳನ್ನು ಪರಿಶೀಲಿಸಿ ನೋಡಬಹುದು. ಅದರಲ್ಲಿ 
ಬರುವ ಸಾಹಿತ್ಯಾ ಶ್ಕ ಗದ್ಯಪದ್ಯಗಳ ವೈಶಿಷ್ಟ ಸ ಸಂಭಾಷಣೆಗಳಲ್ಲಿ. ಕಂಡುಬರುವ ಸಾರ್ಕ ವಚನದಲ್ಲಿ ವ 
ಸೊಗಸ ಇವುಗಳನ್ನು ದ್ಭೃ ಹಿ ಯಲ್ಲಿ ಟ್ಟು ಕೊಂಡು ಪ ರ್ರಸಂಗಸಾಹತ್ಯ ವನ್ನು ಪರಿಶೀಲಿಸಿ ನೋಡೋಣ ; 
ಜನಪದ ನಾಟಕದ” ಪ್ರಸೊಗಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ "`ಂಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಮ ಸಾಮಾನ್ಯ ವಾಗಿ ರಾಮಾಯಣ: 
ಮಹಾಭಾರತ್ಕ ಗಃ ಹಾಗೂ ಪುರಾಣಕ್ರೆ ಸಸಬಿಭಗಮಡು. ಅಂದರೆ 3" ಳಿದವುಗಳಿಗೆ ಅಲ್ಲಿ ಸ್ಟಾನವಿಲ್ಲ 
ವೆಂದಲ್ಲ.. ಕೆಲವು ಜನಪದ ಕಥೆಗಳೂ, ನೀಡಿ ಕಥೆಗಳೂ ಪ ್ರಸಂಗಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಸ್ಥಾನವನ್ನು ಪಡೆದುಕೊಂಡಿವೆ. 
ಮೂಡಲಪಾಯ ಯಕ್ಷಗಾನ ಪ ಪ್ರಸಂಗಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಇವು ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಕಂಡುಬರುವುದು ಇಲ್ಲಿಯ ವೈಶಿಷ್ಟ 
ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯವಾದುವುಗಳು ಕರಿಭಂಟನ ಕಾಳಗ, ಸಾರಂಗಧರ, ಕುಮಾರರಾಮ ಮುಂತಾದುವು" ಷು 
ಒಂದುರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಲೌಕಿಕ ಕಥೆಗಳೇ ಆದರೂ, ನಮ್ಮ ಜನಪದ ನಂಬಿಕೆ ನಡಾವಳಿಗನುಸಾರವಾಗಿ ದೇವರು 
ಇಲ್ಲಿಯೂ ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷವಾಗಿ ಬರುವುದುಂಟು. ಯಕ್ಷಗಾರ ಪ್ರಸಂಗಸಾಹಿತ್ಯ ವೆಲ್ಸ ವೀರರಸಪ್ರಧಾನವಾದುವುಗಳು 
ಹಾಗೂ ಯುದ್ಧಪ್ರ ಪ್ರಧಾನವಾದುವುಗಳು. ಇವನ್ನು ಬಿಟ್ಟಿ ಕೆ. ನಾವು ಎ ಹೆಚ್ಚಾ ಗಿ. ಕಾಣುವುದು ಶೃಂಗಾರ 
ಪ್ರಧಾನವಾದ ಕಥೆಗಳನ್ನೇ. ರತಿಕಲ್ಯಾಣ, ರುಕಿ ಕಲ್ಯಾಣ, ದ್ಭೌಸ ಸ್ವಯಾವರ, ಸೀತಾಸ ಸ್ವಯಂವರ. 
ಇತ್ಯಾದಿ. ಇಲ್ಲಿಯೂ ಗಾ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ಯುದ್ಧ ವೇಪ ಸ್ಥಲ ಗಾರ ಉಂಟು, ಬ ಸಂದರ್ಭ 
ಗಳಲ್ಲಿ ವೀರರಸ "ಇಲ್ಲಿ ಯೂ ತಲೆಹಾಕುತ್ತದೆ. ರಾಮಾಯಣ್ಕ ಮಹಾಭಾರತ್ಕ ಭಾಗವತ ಹಾಗೂ ಪುರಾಣ 
ಕಥಾಪ್ರ ಸಂಗವನ್ನು ಸಂಶೀಲಿಸುವ ಮೊದರು, ಕೆಲವು ಲೌಕಿಕ ಕಥಾವಸ್ತುಪ್ರಧಾನವಾದ ಪ ಪ್ರಸಂಗಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು 
ಪರಿಶೀಲಿಸಿ ಕೋಡೋಣ ; 
ಮೂಡಲಪಾಯದ ಯಕ್ಷಗಾನ ಪ್ರಸಂಗಸಾಹಿತ್ಯ ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲಿಯೇ ಗಮನಿಸಿದಂತೆ, ಗದೃ-ಪದ್ಯ 
ಸಮ್ಮಿಶ್ರವಾದುದು. ಇಲ್ಲಿ ಪದ್ಯದಂತೆ ಗದ್ಯವೂ ಕನಿನಿರ್ಮಿತವೇ... ಪಡುವಲಪಾಯ ಯಕ್ಷಗಾನ ಪ್ರಸಂಗ 
ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಪದ್ಯಮಾತ್ರ "'ಕವಿನಿರ್ಮಿತವಾಗಿದ್ದು » ಸಂಭಾಷಣೆ ರಂಗದ ಮೇಲೆ ಮೂಲಪದ್ಯವನ್ನು ಅನುಸರಿಸಿ 
ಪಾತ್ರಧಾರಿಗಳಿಂದಲೇ ಸೃಷ್ಟಿ ಗೊಳ್ಳು ವಂಥದು : ಡ್ಯ ಮೈಸೂರು ಬೈಲು ಸೀಮೆಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ಗದ್ಯ- ಪದ್ಯ ಮಿಶ್ರಿ ತ 
ದಾ ಯಕ್ಷನಾಟಕಗಳು ಬಳಕೆಯಲ್ಲಿವೆ. ಆದರೆ, ಅವು ಗಂಧರ್ವ ನಾಟಕಗಳ ಅನುಕರಣೆಯಿಂದ ಬಂದ ಯಕ್ಷ 
ನಾಟಕವೆಂದು ತೋರುತ್ತದೆ.19 ಎಂಬ " ಯಕ್ಷನಾಟಕಗಳು' ಎಂಬ ಕ್ಳೃ ತಿಯನ್ನು ಬರೆದಿರುವ ಶ್ರೀ ರಾಮಚಂದ್ರ 
ಭಟ್ಟ ಹಾಸಣಗಿ ಅವರು ಸಂಶಯವನ್ನು ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಆಡ್‌ ಚವಡಿ ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸಿರುವ « ಗಂಧವ 
ನಾಟಕಗಳ ಅನುಕರಣೆಯಿಂದ ಬಂದ ಯಕ್ಷನಾಟಕವೆಂದು "ತೋರುತ್ತ ಜಿ ಎನ್ನುವುದರ ಅರ್ಥನೇನೋ ತಿಳಿಯದು. 
ಅಂತೂ ಗದ್ಯ-ಪದ್ಯ ಮಿಶ್ರವಾದ ಯಕ್ಷ ಗಾನ ಪ ಕ್ರಸಂಗಸಾಹಿತ್ಯ ಮೂಡಲಪಾಯ ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟದ ಒಂದು 


ವೈಶಿಷ್ಟ ಫನಾಗಿದೆ. 
ಕರಿಬಂಟಿನ ಕಾಳಗ : ಯಾವ ಪುರಾಣವರ್ಗಕ್ಕೂ ಸೇರದ ಒಂದು ಲೌಕಿಕ ಕಥೆ. ಪ್ರಚಲಿತವಾದ 
ವೀರಪ ರ್ರಧಾನ ಜನಪದ ಕಥೆಗಳನ್ನು ಯಕ್ಷಗಾನ ಪ್ರಸಂಗಸಾಹಿತ್ಯ ಕೈ ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದರು ಎನ್ನುವುದಕ್ಕೆ 


ತುವ ತ್ತು ಸ ದಷ್ಟ ನಿದರ್ಶನ. 


ಜ್‌ ಫ ಪ್ರ ಸಂಗೆಸಾಜಿತ್ಕ ದ ಬೆಳವಣಿಗೆಯಲ್ಲಿ ಮುಂದೆ ಬಹಳ ಸ್ವಲ್ಪ ಸಮಯದಲ್ಲಿ ಇದ್ದ ಅಲ್ಪಸ್ವಲ್ಹ ಗದ್ಯವೂ ಹೊರಟು 


ಹೋಗುತ್ತಾ ಅದು ಸಂಪೂರ್ಣ ಪದ್ಯ ಮಯವಾಗುತ್ತದೆ ; 
__ಡಾ. ಶಿವರಾಮಕಾರಂತ : ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟ, ಪು. 113 


19 ರಾಮಚಂದ್ರಭಟ್ಟ, ಹಾಸಣಗಿ ; ಯಕ್ಷನಾಟಕಗಳು, ಪು 57 


ಮೂಡಲಪಾಯ ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟ ೮೫ 

ಇದೊಂದು ಜನಪದ ಕಥೆ. ಇದರ ಸಾರಾಂಶ ಇಷ್ಟು : ಕರಿರಾಜ, ಸುಮತಿ ಎಂಬ ರಾಜನ ಮಗ. 
ಅತ್ಥಂತ ಪರಾಕ್ರಮಿ, ಸುಂದರನಾದ ಯುವಕ. ತನ್ನ ತಾಯಿಗೆ ನಿರುದ್ಧವಾಗಿ ಹಳೇಬೀಡು ಪಟ್ಟಿ ಸಣದ ರಾಜಕುಮಾರಿ 
ಯಾದ ಭುವನಮೋಹಿನಿಯನ್ನು ಮದುವೆಯಾಗಲು ಹೊರಟು ದಾರಿಯಲ್ಲಿ ಹಲವು ಕಷ್ಟನಷ್ಟಗಳಿಗೆ ಗುರಿಯಾಗು 
ತಾನೆ... ಹೋಗುತ್ತಾ ದಾರಿಯಲ್ಲಿ ತೊಣ್ಣೂರು ರಾಕ್ಷಸಿಯ ಮಗಳಾದ ಪುಂಡರೀಕಾಕ್ಷಿಯನ್ನು ಮಡುವೆ 
ಯಾಗುತ್ತಾನೆ... ಇದರಿಂದ ಕೋಪೋದ್ರಿಕ್ತಳಾಡ ಪುಂಡರೀಕಾಶ್ಟಿಯ ತಾಯಿ, ತನ್ನ ತಮ್ಮನಾದ ಬೊಮ್ಮ 
ರಾಕ್ಷಸನನ್ನು ಯುದ್ಧದಲ್ಲಿ ಕಳೆದುಕೊಂಡರೂ, ತನ್ನ ಮಗಳ ಮಾಂಗಲ್ಯ ಸೌಭಾಗ್ಯವನ್ನೂ ಆಸಿ ಕರಿರಾಜನ 
ಮೇಲೆ ಯುದ್ಧಮಾಡಿ ಅವನನ್ನು ಮೋಸದಿಂದ ಸಾವಿಗೀಡುಮಾಡುತ್ಶ್ಕಾಳೆ. ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಶಿವ ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷನಾಗಿ 
ಕರಿರಾಜನನ್ನು ಬದುಕಿಸುವನು. ಅನಂತರ ಕರಿರಾಜನಿಗೂ ಭುವನನೋಹಿನಿಗೂ ಮದುವೆಯಾಗುತ್ತದೆ. ಇಷ್ಟು 
ಕಜ್ಜಿಯ ತಿರುಳು. 

ಇದನ್ನು ಪ್ರಸಂಗಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ಅಳವಡಿಸಿರುವ ಕವಿ ಅತ್ಯಂತ ಚಮತ್ಕಾರವನ್ನು ಮೆರೆದಿದ್ದಾನೆ. ಇಲ್ಲಿ ಪಾತ್ರ 
ಗಳನ್ನು ಬೆಳೆಸಿಕೊಂಡು ಹೋಗಿರುವ ರೀತಿ, ಸಂಭಾಷಣೆಯಲ್ಲಿ ಬರುವ ಗತ್ತು ವಿಶಿಸ್ಟರೀತಿಯದಾಗಿದೆ. ಕವಿರಾಜ 
ಹಳೇಬೀಡು ರಾಜಕುಮಾರಿಯನ್ನು ವರಿಸಲು ಹೋಗುತ್ತಿ ದ್ದು ದು ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲಿ ಪ್ರಧಾನನೆಂಬಂತೆ ಕಂಡರೂ, 
ನಡೆಯುವ ಘಟನೆಯೇ ಕಥೆಯ ಕೇಂದ್ರಬಿಂದುವಾಗುತ್ತದೆ. ಇದರಲ್ಲಿ ಭುವನಮೋಹಿನಿಯ ವಿವಾಹದ ವಿಚಾರ 
ಗೌಣವೆಂದೇ ಹೇಳಬಹುದು. ಕರಿರಾಜ, ಪುಂಡರೀಕಾಕ್ಸಿ ಒಂದು ಗುಂಪಾಗಿ, ತೊಣ್ಣನೂರಿನ ರಾಕ್ಷಸಿ ಹಾಗೂ 
ಅವಳ ತಮ್ಮ ಜೊನ್ಮರಕ್ಕಸ ಒಂಡು ಗುಂಪಾಗಿ-ಅವರುಗಳ ಮಧ್ಯೆ ನಡೆಯುವ ಹೋರಾಟವೇ ಇಲ್ಲಿ ಪ ಶ್ರಧಾನವಾಗಿ 
ಬರುತ್ತದೆ. ಇವರಿಗೆ ಸಹಾಯಕವಾಗಿ ಬರುವ ಉಳಿದ ಪಾತ್ರಗಳಾಗಿ ಭಟ್ಟ, ಉರಿಶಿಂಗ, ಮರಿಶಿಂಗ್ರ ಕರಿರಾಜನ 
ತಾಯಿ, ಊರಿನಗೌಡರು-ಇವೆಲ್ಲ ಪೋಷಕವಾಗಿ ಬಂದರೂ ನಮ್ಮ ಗಮನವನ್ನು ಸೆಳೆಯುವಂತಿವೆ. ಇಷ್ಟು ಕಥೆಗೆ 
ಸಂಬಂಧಿಸಿದ್ದು. ' ಇನ್ನು ಅದನ್ನು ಪ್ರಸಂಗಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ನಿರೂಪಿಸಿರುವ ವಿಧಾನವೂ ಆಕರ್ಷಕವಾಗಿದೆ. ಯಕ್ಷ 
ಗಾನ ಕರಿಬಂಟನ ಕಥೆಯನ್ನು ಬರೆದ ಕವಿ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ತನ್ನ ಹೆಸರನ್ನು ಹೇಳಿ ವಿನಯದಿಂದ ತಪ್ಪುಗಳನ್ನು ಮನ್ನಿಸ 
ಬೇಕೆಂದು ಕೇಳಿಕೊಂಡಿದ್ದಾನೆ 


ಬಿದುಕೆಯ ವೇಣ್ಣುರಿಯನುತಲಿ 

ಬುಧಜನ ಸೇಳುತ್ತಲಿಹರು ಬಾಹುಸಂತಸದೊಳ್‌ 

ಅದರೊಳು ವಾಸವಗೈಯುವ ಸದುಹೃದಯ 

ಹೈದಯನು ಸುಬ್ಬರಾಯನೆಂಬುವ ನೋರ ಸಂ ॥ 

ಕರಿರಾಯನವರ ಚರಿತೆಯ 

ಸಿರವತಿಯಂ ನಾಟಕಕ್ಕೆ ಬೀಕಿಸಿ 

ಇರುತಿಹ ಧರೆಯೋಳ್‌ ಸುಜನರು ಈಕ್ಲಿಸಿ 

ಸರಸದಿ ತಿದ್ದುವದು ತಪ್ಪನೊಪ್ಪುವ ತೆರದೊಳ್‌ ॥ 
ಆದರೆ ಈ ಕವಿ ತನ್ನ ಕಾಲದ ಬಗ್ಗೆ ಏನೂ ಹೇಳಿಕೊಂಡಿಲ್ಲ. 


ಎ 
ಪ್ರಸಂಗ ಸಂಪ್ರದಾಯದಂತೆ ನಿಫ್ನೇಶ್ವರ, ಶಾರದಾಸ್ಮುತಿಯೊಡನೆ ಆರಂಭಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಸಾರಥಿ 
ಭಾಗವತರ ಮೂಲಕ ಸಭಾಜನರನ್ನು ಕುರಿತು ಪ್ರಸಂಗದ ಬಗ್ಗೆ ಫೀಡುವ ವಿವರಣೆ ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಿದೆ 
ಸೂ, ಭಾಗವತಕೆ ಕರಿರಾಜೇಂದ್ರನು ಧಾರಾಪುರವೆಂಬ 
ಪಟ್ಟಿಣವನ್ನಾಳುತ್ತಾ ಸಮಸ್ತ ದೇಶಾಧಿಸರಂ ಗೆದ್ದಂತಾವ 
ನಾಗಿ ಕಷ್ಟವಂ ತೆಗೆದುಕೊಂಡು ರಾಜವೈ ಭವದಿಂ ಇರು 
ತ್ತಿರಲೂ, ಇತ್ತಲಾ ಮುವ ಸತ್ತು ಯೋಜನದಲ್ಲಿ 


೮೬ ದಕ್ಷಿಣ ಕರ್ಣಾಟಕದ ಜನಪದ ರಂಗಭೂಮಿ 
ಹಳೇಬೀಡೆಂಬ ಪ ಪಟ್ಟಿಣವಂ ನಾಳುವ ಬಳ್ಳಾ ಳ ಭೂಪತಿಯೆಂಬ 

ರಾಜನು ಈಗ ಆಸ್ಲೂ ನಕ್ಕೆ ಬರುತಾ _ನಾದಕಾರಣ ವಜ್ರ 

ವೆ ಸಢೂರ್ಯ ಗೋಮೇದಿಕ ಪುಷ್ಯ ಠಾಗವೆ ಚೊಸಕಾಬ್ಟ | 

ಮಾಜಿಕ್ಯಗಳಿಂ ಮುತ್ತಿನ ಮ ಚಗಳಂನಹಿತರ! 

ಕೊಂಡು ನೀವು ಅತಿ ಜಾಗ್ರತರಾಗಿ ಇರಬೇಕೈಯ್ಯಾ 

ಭಾಗವತ ಸಭಾಜನಕೆ.? 


ರಂಗದ ಮೇಲೆ ಬರುವ ಎಲ್ಲಾ ಪಾತ್ರಗಳಿಗೂ ಒಬ್ಬನೇ ಸಾರತಿಯಾದುದರಿಂದ, ಪ ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬ ರ ವಿವರವೂ 
ಅವನಿಗೆ ತಿಳಿದೇ ಇರುತ್ತದೆ. ಇದರಲ್ಲಿ. ಕನಿ ಗ ಚಮತಾ ಸರವನ್ನು ಮೆರೆದಿದ್ದಾನೆ. ಕಥೆಯ. ಪಾತ್ರಗಳ 
ಸೂಕ್ಷ ಒಬಿವರವನ್ನು ಕೊಡುವುದರ ಜೊತೆಗೆ, ರಂಗದ ಮೇಲೆ ಬ್ಯ ಪಾತ್ರ ಗಳು” ಯಾವುವು 1 
ಪ್ರೇಕ್ಷಕರಿಗೆ ಹೇಳುವ ಬಗೆಯೂ ಮೆಚ್ಚುವಂತಹುದು. ಹಾಗೆಯೇ ಕವಿ ಭಟನ ಮೂಲಕವೇ ತನ್ನ ಪ್ರಾರ್ಥನೆ 
ಯನ್ನು ಸಮಾಜದ ಎಲ್ಲಾ ವರ್ಗದ 6 ಮುಂದೆಯೂ ಸಲ್ಲಿಸಿ ಕಂಡುಬರುವ ತಸ ರ್ರನ್ನ್ಟು ಮಸ್ತ ಸೆಬೇಕೆಂದು 


ಕೇಂಕೊಳ್ಳು ವ ಉಳ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯ ದಿಂದ ಕೂಡಿದೆ : 


(4 ಅಯ್ಯಾ ಈ ಸಭೆಯಲ್ಲಿರತಕ್ಕ ಶ್ರೀಮಧ್ಯ ಜನ ಯಾಚನ ಅಧ್ಯಾಪಕ 
ದಾನದಾನ ಪ್ರತಿಗ್ರಹ ಷಟ್ಕರ್ಮ ರಿರತರಾದ ವೈದಿಕೋತ್ತ ಮರಿಗೂ 
ಶ್ರೀಮನ್ಮಹಾರಾಜಾ ಪೂಜಿತ ರಾಜಮಾನ್ಯ ರಾಜೇಶ್ರೀಯವರಾದ 
ಸಮಸ್ತ ಚತುರತ ಚಮತ್ಕ ೨ತಿಯುಳ್ಳಿ ಮಹಾಧಿಕಾರಿಗಳೆ 
ಮೊದಲಾದ ಕರಣಿಕ ಬ್ರಾಹ್ಮಣೋತ್ತಮರಿಗೂ ಶ್ರೀಮತ್ಸಮಸ್ತ 
ಸದ್ಗುಣಾಭರಣ ಭೂಹಿತರಾದ ವರ್ತಕರು ಗೌಡಗಳು ಮುಂತಾದ 
ರೈತಜನಾಂಗಗಳಿಗೂ ಸದಾ ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳುವುದೇನೆಂದರೆ,- -ನಾವು 
ಈ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ನಡೆಸತಕ್ಕ ನಾಟಕರಚನೆಯಂ ನೀವೆಲ್ಲರು 
ಸರಮಾಹ್ಲಾದ ಚಿತ್ತರಾಗಿ ಕೇಳಬೇಕು. ಅಲ್ಲದೆ ಕುಚ್ಚಿತೋ 
ಕೈಗಳಿಂದ ಕುಹಕವಂಗೈಯ್ಯದೆ ನೀರುಕ್ಷೀರವಂ ವಿಂಗಡಿಸುವ 

೦ಸಗಳೋಪಾದಿಯಲ್ಲಿ ಏನು ಅಬದ್ಧ ನಿದ್ದಾಗ್ಯೂ ಬಾಲಭಾಷಾ 
ನಿಶೇಶೋಜ್ಜಲನೆಂದೆಣಿಸಿ ಬುದ್ಧಿವಂತರು ಸದ್ದುಮಾಡದಡೆ 
ಸಾವಧಾನದಿಂದ ಕೇಳಿ ಸಂತೋಷಯುಕ್ತರಾಗಬೇಕೈಯ್ಯಾ 
ಸಭಾಜನರೆ. 


ಕವಿ, ಭಟನ ಮೂಲಕ ಇಷ್ಟು ಹೇಳಿಸಿಯಾದ ಮೇಲೆ ನೇರವಾಗಿ ಸಥೆಗೆ ಇಳಿಯುತ್ತಾನೆ... ಸಮಾಜದ ಎಲ್ಲಾ 
ಪ್ರತಿಷ್ಟಿ ತ ವ್ಯಕ್ತಿ ಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ಪ್ರಾರ್ಥನೆ ಸಲ್ಲಿಸುವುದು ಗಮನಾರ್ಹವಾಗಿದೆ. «« ಸದ್ಗು ಣಾಭರಣಭೂಸಿತರಾದ 
ವರ್ತಕರು ಗೌಡಗಳು ಜಟ ನರ್ಜಿಶಿಸಿ 'ಹೇಳಿರುವುದು ಗಮನೀಯ ಅಂಶ. 


ಮೂಡಲಪಾಯ ಯಕ್ಷಗಾನದಲ್ಲಿ ಹನುಮನಾಯಕ ಭಾಗವತನ ಬಹುಪಾಲು ಕೆಲಸವನ್ನು ನೆರವೇರಿಸು 

ತ್ತಾನೆ. ' ಪಡುವಲಪಾಯದಲ್ಲಾ ದಕ್ಕೆ, ರಂಗದ ಮೇಲೆ ಬರುವ ಪಾತ್ರಗಳ ಯೋಗಕ್ಷೇಮವನ್ನು ನಿಚಾರಿಸಿ 
ಕೊಳ್ಳವ ಜವಾಬ್ದಾರಿ ಭಾಗವತರದ್ಟೇ ಆಗಿರುತ್ತದೆ. ಭಾಗವತ ಗ ಹಿನ್ಮೆ ಶಳದವರು ಸೆ ಮೇಲೆ 
ಚ ತ್ರೆ ಇವನ ನಿರ್ಗಮನ ಆಟದ ಅಂತ್ರ 

ಬಂದರೆಂದರೆ ತಕ್ಷಣ ರಂಗಪ್ಪ ಗ್ರವೇಶಿಸುವವನು ಹೆತುಮನಾಯಕ. ಮತ್ತೆ ಇ ಸಿ ್ರ 
ದೊಂದಿಗೇ. ಆಿಕಿಗೂ” ರಂಗದನೇಲೆಯೆ ಇದ್ದು, ನಟರನ್ನು ಸಭೆಗೆ ಪರಿಚಯ ಮಾಡಿಕೊಟ್ಟು, ಕಥಾ 
ಸಂವಿಧಾನದ ಅದುವರೆಗಿನ ಆಗುಹೋಗುಗಳನ್ನು ಬಾತು ಇವನ ಕೆಲಸ. ಯಾವ ಪಾತ್ರ ರಂಗಕ್ಕೆ 


ಮೂಡಲಪಾಯ ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟ ೮೭ 

ಬಂದರೂ ಕೋಡಂಗಿ ಅವನನ್ನು "" ನೀವು ಧಾರು? '' ಎಂದು ಪ್ರಶ್ನಿಸುವನು. ಆಗ ಆ ಪಾತ ತ್ರ(ಧಾರರೇ) ನೇ ತನ್ನ 

ವಂಶಪರಂಪರ್ಕೆ ಭುಜಬಲ ಪರಾಕ್ರ ಮ್ಕ ತಾನು ಬಂದ ಉದ್ದೆ ೇಶ್ಕ ಪ್ರಸಕ್ತ ಕಾರ್ಯ ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ಎಿರನಾಗಿ 

ನಿರೂಪಿಸುತ್ತದೆ. ಆಟಕ್ಕೆ ತಕ್ಕ ಸಭ ಬಹಿರೂಪಕ್ಕೆ ತಕ್ಕ ಕುಣಿತ, ತ್‌ ಕುಣಿತಕ್ಕೆ ತಕ್ಕ ಮಾತಿನ ಜೋಡ 

ಸಹಿತ ವಿಜಭಣೆಯಿಂದ ರು ಹೀಗೆ ಸಭೆಗೂ, ಪಾತ್ರಗಳಿಗೂ ನಡುವಿನ ಸೌತುವಯೇ ಈ ಕೋಡಂಗಿ. 

ಹೀಗೆ ಸ ಸಂಜಾಷಣಿ ನಡೆಸುವ ಕ್ರಮ ಹಾಸ್ಯ ಭರಿತವೂ ಆಗಿರುತ್ತ ಷ್ಟ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಹೆಲವೊನ್ಮು ಉದ್ದ ನಿಸಬಹುದಾದ 
ಪ್ರಶ್ನೆ ಗಳನ್ನು ತಾನೇ ಪಾತ ್ರಧಾರಿಗಳಿಗೆ ತುಣೆ ಉತ್ತ ರವನ್ನು ಹೊರಡಿಸುತ್ತಾ ಕೆ. 


ಕಥೆ ವೀರರಸ ಪ್ರಧಾನವಾದದ್ದೇ ಆದರೂ, ಉಳಿದ ರಸಗಳೂ ಅಲ್ಲಿ ಹದವರಿತು ಬಂದಿನೆ.. ಕನಿ 
ಚಮತ್ತಾರವಾಗಿ ಶೋಕ, ಶೈಂಗಾರೆ, ಅದ್ಬುತ, ವೀರರಸಗಳನ್ನು ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಿ ತಂದಿದ್ದಾನೆ. ಹಾಸ್ಯ 
ವನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಕಡೆಗಣಿಸಿಲ್ಲ... ಇದರಲ್ಲಿನ 'ಧಾಷಣೆ ರಮ್ಯೋಜ್ಯಲವಾಗಿದೆ. . ಮೊಟ ಟಾಸಾ ಯಕ್ಷಗಾನ 
ಪ್ರಸಂಗಸಾಹಿತ್ಯದ ವೈಶಿಷ್ಟ ದಲ್ಲಿ ಇದೂ ಒಂದು. ಅಂತ್ಯತ ಪ್ರಾಸಬದ್ಧವಾದ ಸಂಭಾಷಣೆ ಅತ್ಯಾ ಕರ್ಷಕ 
ವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಸಂಭಾಷಣೆಯ ಕೈಲಿಯೂ ಆಯಾ ಪಾತ್ರ ಗಳ ಗತ್ತು ಗಮ್ಮ: ತ್ತು ಬಾಗಿ ಗಾ ಕ! ರೂಪು 


ಗೊಂಡಿರುತ್ತ ದೆ. ಕರಿರಾಜನಿಗೂ, ಭಟಿನಿಗೂ ನಡೆಯುವ ಸಭಾಷಣೆಯನ್ನು, ಇಲ್ಲಿ 'ಗಮನಿಸಬಹುದು-- 


ಭಟನ ಮಾತು: ಭಳಿರೆ ರಾಜೋತ್ತಮನೆ ತಮ್ಮ ಕೀರ್ತಿ ಪ್ರಭಾ 
ಭಾಸಮಾನಂಗಳಂ ವಿಸ್ತರಿಸಿ ಆಪ್ಪ ಣೆ ಕೊಡಿಸ 


ಬೇಕೈ ರಾಜಶಿಕೋಮಣಿಯೆ. 


ರಾಜ. ಯಲಾ ಚಮಲ ಚಮತ್ಕೃೃತಿಯುಳ್ಳೆ ಭಟನ್ಕೆ ಯ 
ಮ್ಡ್ಹ ಕೀರ್ತಿ ವಿಲಾಸವಂ ಕೇಳಲಿಚ್ಚಿಸುತ್ತಿ ಆದರೆ 
ಈ ಸಮಸ್ಕಧರಾಮಂಡಲಾದಿ ಭೂಪತಿ ನಿಕರ ಮಕು 
ಬತಟಘಟತ ಮಕುಟಾಗ್ರ ಕಾಂಚನರತ್ತ್ನ ಪ್ರಭಾ 
ವಿರಾಜಿತಮದೇಭಾಂಕುಶ ತ್ರಿಜಗದ್ಗಂಡ ಭೇರುಂಡ 
ಕನಕ ಮಣಿಕುಂಡಲ ಸಂಶೋಭಿತ ವಜ ಪ್ರ ವೈಢೂ 
ರ್ಯ ಗೋಮೇದಿಕ ಪುಷ್ಕರಾಗ ಮರಕತ ಮಾಣಿ ಜಿಕ್ಯ 
ಮೌಕಿಕ ಪ್ರವಾಳಂಗಳಿಂದೊಪ್ಪುವ ಗೋಪುರಾಲ 
ವಟ ಸೌದಗಳಿಂ ವಿರಾಜಿಸುತ್ತಿರ್ಪ ಧಾರಾಪುರಕ್ಕೆ 
ಧಿಪತಿ ಈ ನಿಖಿಲ ಭೂಮಂಡಲಕ್ಕೆಲ್ಲಾ ಅಭ್ರ್ರಮದೊಳ್‌ 
ವಿಭ್ರಾಜಿಸುವ ಶುಭ್ರಾಂಶುವಿನಂತೆಸೆವ ಮಾ 
ರಭೂಪಾಲನ ಧರ್ಮಪತ್ನಿಯ ಗರ್ಭಾಂಬುಧಿಯೋ 
ಳ್‌ ಚಂದ್ರಶೇಖರನ ವರದಿಂದುದ್ದೆ ವಿಸಿದ ಧೀರ ಕ 


ರಿರಾಜೇಂದ್ರನೆಂಬುದಾಗಿ ತಿಳಿಯುವಂತನಾಗೈ ದಾ ರಗ್ರಗಣ್ಯನೆ 


ಕರಿರಾಜನ ಧೀರ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ತ ವನ್ನು ಅವನ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಯೇ ಪ್ರತಿಬಿಂಬಿಸುವಂತೆ ಕವಿ ಇಲ್ಲಿ ಎಚ್ಚ ರವಹಿಸಿ 

ದ್ದಾನೆ. ಈ ಮಾತುಗಳನ್ನು ನತು ಸುಸ್ತು ನೆ ನಿಂತು ಹೇಳುವುದಲ್ಲ. ಆಯಾ ಪದದ ಅಂತ್ಯ ದ 'ಪ್ರಾ ಸಕ್ಕ 

ಹ ತಾಳದ “ಗತ್ತ್ತಿ ಗೆ ಸಮಾ, ಕಾಲನ್ನು ಹಾಕುತ್ತ ಹೇಳುವ ರೀತಿ ವಿಶಿಷ್ಟ ತಾಗು ತ್ರ 
೦ತೋ ಅಂತೆಯೆ 

ಂತೆಯೇ ತೆರವು ಘೋರ ಪಾತ್ರಗಳ ಸಂಭಾಷಣೆಯ ವೈಖರಿಯೂ ಅಶ್ಟೆ ೯ ಲಯಬದ್ಧ ವಾಗಿ, 


ಪ್ರಾ ನಿ ವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಸಂಭಾಷಣೆಯ: ಲ್ಲಿಯ 
ಶಿ ಲಿಯೂ ಗ ಮೆರಗನ್ನು ಮಿಂಚಿಸುತ್ತಾರೆ ಎನು ದಕ್ಕೆ ಉರಿತ ಗ 
ಭಸಕೊಡನೆ ತನ್ನ್ನ ಸರಚಯವನ್ನು ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳು ವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಹೊಸಾ ನ 


ಲಿಲಿ 
ದಕ್ಷಿಣ ಕರ್ಣಾಟಕದ ಜನಪದ ರಂಗಭೂಮಿ 


ಉರುಶಿಂಗ : ಳ್ಫೆ ಭಟ ಶ್ರಿ ಷ್ಕನೇ, ಯಮೃ ಮನ್ನ ಯಾರೆಂಬುದಾಗಿ ಜಿಸಗೊಳ್ಳು 
ತ್ರ್ಕಿ ಚ ಫು ಪೃಥ್ವಿಯ ನವಬ4ಡದೋಳ್‌ ಸಪ್ತದ್ವೀಪದ 
ಮಧ್ಯ ಪ್ರದೇಶದಲ್ಲಿರಲ್ಲ! ಟ್ಟಿಂಥಾ ಜಂಬೂದ್ವೀಪದ ಪ್ರಾಂತ್ಯ ದೋ 
ಳ್‌ ಇರುವ ಕಿರಾತಾರ್ಯ. ಮೆಂಬ ಮಹಾತಾ ದ 
ಲ್ಲಿ ಸಿಹ್ಮ, ಶಾರ್ದೂಲ್ಯ ತೇಲ್‌: ವರಹಾ, ಮಹಿಷ್ಕ 

ವೃ ಕ, ಭಲ್ಲೂಕ, ಶರಭ, ಸಾಳ್ವ, ಮರ್ಕುಟ, ಚವರಿ, 

ವಾಗ ಬಂಗು ಗಜ್ಯ ಗಳಯ, ಗರುಡ ಗೀಜಿಗ್ಗ ರಾಜಹಂಸ್ಕ ಜ 
ನಕುಕ್ಕ ಟ್ರ ಬಟ ಭ, ಮುಂತಾದ ಸಕ್ಷಿವೃ ೦ದಗಳಿಂ ಪರಿಶೋ 
ಬಸು ಈ ಜಡ ಮಧ್ಯ ದಲ್ಲಿ ವಜ್ರ, 'ನಢೂರ್ಯ, ಗೋ 
ಮೇದಿಕ, ಪುಸ್ಯ ಹಗ್ಗ ಮಣಿಕತ, ಮಾಣಿಕ್ಯಗಳಿಂದೊಪ್ಪು ವ 
ಕಳನ ವಲು, ಗೋಪುರಾವಟ್ಟ, ಸೌದಾಗ ಪ್ರಮಧ್ಯಮೋರ“ 
ಸುವರ್ಣಮಯವಾಗಿ ಮೌಕ್ರಿಕ ಜಟಿಲ ಸ್ಪಲ್ಪಟ್ಟ 
ಸಿಂಹಾಸನಾರೂಢನಾಗಿ ಭಟಕಟಕ ಸಮುದಾಯಮಾದವಾ 
ಧರಂ ಕೂಡಿಕೊಂಡು ಹಾದಿಯಲ್ಲಿ ಬರುವವರಂ ಬಾಧಿ 

ಸಿ ಎದುರಾಗಿ ಕದನಕ್ಕೆ ಬರುವವರಂ ಸದೆದು ವಸ್ತು 

ವಡನೈ, ದ್ರವ್ಯ ಮುಂತಾದವಂ ಅಪಹರಿಸಿ ಅದ್ಭುತ ಪರಾಕ 
ಮಹೋರ್ದಂಡ ಪಾಂಡಿತ್ಯನೆನಿಸಿಕೊಂಡ ಪರಮವುದಾರ ಗಂಭೀರ 
ಚಜೋರರರಸನಾದ ಉರುಶಿಂಗ ರಾಜನೆಂಬುದಾಗಿ' ಸಾರು 
ವಂಥವನಾಗೊ ಚಾರಶಿಖಾಮಣಿಯೆ. 


ಇದರ ಸೊಬಗನ್ನು ಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಸವಿಯಜೀಕಾದರೆೆ ರಂಗದ ಮೇಲೆ ಪಾತ ತ್ರಧಾರಿಯ ಬಾಯಿಂದಲೇ ಕೇಳಬೇಕು. 
ಉರಿಶಿಂಗನ ಸ್ವಭಾವಕ್ಕೆ ಸರಿಹೊಂದುವಂತೆ, ಅವನ ವೃ ತ್ತಿಗೆ ಸಂಗಟ್ಟುವಂತೆ ಕವಿ ಸಂಭಾಷಣೆಯನ್ನು ಹೇಗೆ 
ರೂಪುಗೊಳಿಸಿದ್ದಾ ನೆ ಸು, ಇಲ್ಲಿ ಗಮನಾರ್ಹ ಸಹ ಇಲ್ಲಿ ಪ್ರಾಸಗಳ ಸುರಿಮಳೆಯ ಜೊತೆಗೆ, ವಿವಿಧ 
ಬಗೆಯ ಪ್ರಾ ಣಿಗಳ್ಳ ಹಣ್ಣು ಗಳ್ಳೆ ' ಮರಗಳ, ಆಭರಣಗಳ. ಹೆಸರಾಗಳನ್ನು ಸೇರಿಸಿ ಹೆಣೆದಿರುವುದು ಇದರ 
ವೈತಿಷ್ಟ್ಯ ಸಿ ಇದರಲ್ಲಿ. ಸ್ವಲ್ಪವೂ ಅನೌಚಿತ್ಯ ಕಂಡುಬರುವುದಿಲ್ಲ. ರಂಗದಮೇಲೆಯೇ ಪಾತ್ರಧಾರಿಯಿಂದ 
ರೂಪುಗೊಳ್ಳುವ ಸಂಭಾಷಣೆಯಲ್ಲಿ ನ ಒಂದು ಚೌಕಟ್ಟು ಕಂಡುಬರುವುದು ಸಾಧ್ಯ ವಿಲ್ಲವೆನ್ಸಿ. ಸುತ್ತ! ಡೆ. ಮಾತಿನ 
ತರ್ಕದಲ್ಲಿ ಸ್ವಾರಸ್ಯ ಕಂಡುಬರಬಹುದೇ ಹೊರತು ಇಂಥ ಪದ ಲಾಲಿತ್ಯವಾಗಲಿ, ಪ್ರಾಸಬದ್ಧ ಯಾಗಲಿ, ಅಲ್ಲಿ 
ಸಾಧ್ಯವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಪಾತ್ರಗಳು ತಮ್ಮ ಗತ್ತು ಗಮ್ಮ: ತ್ತುಗಳನ್ನು ಸಂಭಾಷಣೆಯ ಸನುಯದೆಲ್ಲಿಯೂ ತೋರುವ 
ಅಭಿನಯ ಕೌಶಲದಲ್ಲಾ ಗಳಿ ವ್ಯಕ್ತ ಕೊಳಗಳು ಕ್ತ ಸಾಧ ಸವಾಗುತ್ತ ದೆ ಎನಿಸುವುದಿಲ್ಲ 

ಹೀಗೆ ಗದ್ಯದಲ್ಲಿ ವಾಗ್ದಾಲವನ್ನು ಮೆರೆಯುವ ಕ ಅಸ್ಟೇ ಸುಲಭತೆಯನ್ನು ತರಬಲ್ಲ. ಗದ್ಯದಲ್ಲಿ 
ಶಬ್ದಾಡಂಬರದ ಜೊತೆಯಲ್ಲಿ ಅರ್ಥಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ತರಬಲ್ಲ ಕವಿ, ಪದ್ಯದಲ್ಲಿಯೂ ಸರಳತೆಯನ್ನು ಸುಲಭವಾಗಿ 
ಮೂಡಿಸಬಲ್ಲ. ಕೆಲವರು ಪ್ರಾಸಕ್ಕೆ ದಾಸರಾಗಿ ಅರ್ಥವಿಲ್ಲದ ಅನೇಕ ಪದಗಳನ್ನು ಸಿರಾಯಾಸರಾಗಿ ತೂರಿಸಿ 
ಬಿಡುತ್ತಾರೆ. ಅವರಿಗೆ ಅರ್ಥತೈಂತಲೂ ಸ ಪ್ರಾಸದಕಡೆ ಒಲನಿರುವುದೇ ಇಂಥ ಅನರ್ಥಕ್ಕೆ ಕಾರಣವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಆದರೆ ಇದು ಕೆಲವರಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಕಂಡುಬರುವ ಒಂದು ದೌರ್ಬಲ್ಯ ಅಷ್ಟೆ. ಆದರೆ ಇಲ್ಲಿಯ ಚ್‌ ಎಂಥಾ ಸಂದರ್ಭ 
ದಲ್ಲಿಯೂ ತನ್ನ ಹಿರಿಮೆಯ ನ್ನ್ನ ಉಳಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾನೆ. ತೊಣ್ಣೂರಿನ ರಕ್ಕಸಿ ತನ್ನ ತಮ್ಮನಾದ ಜೊಮ್ಮ 
ರಕ್ಕಸ ಸನಿಗೆ, ತನ್ನ ಮಗಳಾದ ಪುಂಡರೀಕಾಕ್ಷಿಯು ಗಂಡನನ್ನು ಪಡೆದುಕೊಂಡಿರುವುದರ ಬಗ್ಗೆ ಹೇಳುವ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ. 

ರ್ಥದ ಜೊತೆ "ತೆಯಲ್ಲಿ ಯೇ ಪ್ರಾಸವೂ ಹೇಗೆ ಕೂಡಿಬುದಿದೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಗಮನಿಸಬಹುದು : 


೮೯ 
ಮೂಡಲಪಾಯ ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟ 


ರಕ್ಕಸಿ: ಕೇಳ್ಳೆಯನ್ನ ತಮ ನೆ ಯನ್ನ ಮಗಳಾದ ಪುಂಡರೀಕಾಕ್ಷಿ 
| ಹುಡು. ಆತನಂ 

ಯು ವಬ್ಬ ಸ ಮಾಡಿಕೂಂ08 

ನಾನು ಕಂಡದ್ಪೇ ಆದಕೆ ಗುಂಡಿಗೆಯಂ ಕೊಯಿದು ತುಂಡು 

ತುಂಡಾಗಿ ಕತ: ರಿಸಿ ನನ್ನ ಹಂಡು ರಕ್ಕಸ ಭೂತಗಳಿಗೆಲ್ಲಾ 

ತೊಂಡೆಗರುಳುಗಳಿಂದ 'ಬಡಿಸುವಂಡಾವನಾಗುತೆ; ನೋ 

ಬಂಮಾಯನ್ನ ಯ ತಮ್ಮಾ. 
ಇದರಲ್ಲಿ ಬರುವ ಕಂಡ, ಗುಂಡಿಗೆ, ತುಂಡುತುಂಡು, ಈಜು ತೊಂಡೆ ಬಂಮಾ, ತಮ ವು ಚ 
ಗತ ನ್ನ ಹೆಚ್ಚಿನ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಎತ್ತ ರಕ್ಕೊಯ್ಯು ವುದರ ಜೊತೆಗೆ, ಪಾತ್ರದ ಮಹತ್ವ ವನ್ನು ಹರಿದುಗೊಳಿಸು 
ಸ ಇಕಗಳ ಪದ್ಧ ಸವನ್ನ್ಮೂ "ಅಷ್ಟೇ ೯ ಚಜಾನಸಾಗ ಈತ 


ಭಾಮಿನಿ : ಸಾಟ್‌ ನುಡಿಯ ಕೇಳುತ 
ಭೀತಿಯನು ತಳೆದಾಗ ಕಾಮಿನಿ 
ಪಾತಕಿಯು ಕಂಡೇನು ಮಾಳ್ಪ ಳೋ ಕಾಂತನನು ಡೆಗೆ | 
ವೂತನಾಗನನುಳಿಸುವವಕಾ? 
ನೇತರವುಪಾಯಗಳೆನುತ 
ಚಿಂತಾತುರದಿ ಕಂಡೆರಗುತೆಂದಳು ಪೊಡವನಿಯೊಡೆಯನಿಗೆ ॥ 


ದೂತಿಯಿಂದ ವಿಷಯವನ್ನು ತಿಳಿದ ಪುಂಡರೀಕಾಕ್ಷಿ ತಳಮಳಗೊಂಡು ಮುಂದಿನದನ್ನು ಯೋಚಿಸುವ ಚಿತ್ರವನ್ನು 
ಇಲ್ಲಿ ಅತ್ಯಂತ ಸುಲಭವಾದ. ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ಮೂಡಿಸಿದ್ದಾ ನೆ.ಕನಿ. ಒಂದು ಸಾರಿ ಹೇಳಿದ ಮಾತ್ರ ಕ್ಕ ಎಂದವರಿಗೆ 
ಬೇಕಾದರೂ ಅರ್ಥವಾಗಬಲ್ಲ ಈ ಪ ಪದ್ಯಗಳು ಜನಸಾಮಾನ್ಯ ರ ದೃಷ್ಠಿ ಹ! ರಚಿತವಾದುವೆಂಬುದನ್ನು ಮಠೆಯು 
ವಂತಿಲ್ಲ. ಇಂಥ ಸಾಹಿತ್ಯ ಭಾಗಗಳನ್ನು 'ಾ(್‌ಿ ಯಾವ ಪೌ ಶಢಸಾಹಿತ್ಯ ಜೊಡನೆಯೂ ಹೋಲಿಸಿ ಅದರ 
ಬೆಲೆ ಕಟ್ಟ ಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ. ಅವು ಕೂಪೂಸಿಕೆ ಉದ್ದೆ ೇಶವನ್ನ್ಹು ಅವನ್ನು ಜಾನು ಕವಿಗಳ ದೃಷ್ಟಿ ಯನ್ನು ನಾವು 
ಪರಿಗಣಿಸ ಸ ಮುಖ್ಯ. ಅವುಗಳು ಸರಳವಾಗಿ ಇಸಾ ಅದರಕ್ಷೆಯ ಆ ಸನ್ನಿವೇಶದ ಚೀ ಹೇಗ ವ್ಯ ಕ್ತ 
ಗೊಂಡಿಜಿ ಎಂಬುದನ್ನು ಗಮನಿಸುವುದು ಮುಖ್ಯ. । 

ಲೌಕಿಕ ಕಥೆಗಳಲ್ಲಿ ಕರಿಬಂಟನ ಕಾಳಗ ಹೆಚ್ಚು ಪ್ರಚಲಿತವಾಗಿದೆ. ಕೆಲವು ಅತಿಮಾನುಷ ಘಟನೆಗಳು 
ಇಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತವೆಯಾದರೂ, ಒಟ್ಟು ನೋಟದಲ್ಲಿ ಅದು ಅಸಂಗತವೆನಿಸುವುದಿಲ್ಲ.. ಊರಗೌಡರನ್ನು ಇಲ್ಲಿ 
ನ್ಯಾಯಕ್ಕೆ ತಂದಿರುವುದು ಹೆಚ್ಚು ಗಮನಾರ್ಹವಾದುದಿನಿಸಿದೆ. ಈ ಪ್ರಸಂಗವನ್ನ್ನೇ ಬೇಕೆ ಬೇಕೆ ಕನಿಗಳು 
ಬರೆದಿರುವುದು ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಮೂಲಕಕತೆಯಲ್ಲಿ ಅಂತಹ ಗಮನಾರ್ಹ ವ್ಯತ್ಯಾಸವೇನೂ ಕಂಡುಬರದಿದ್ದರೂ 
ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಸಣ್ಣ ಪುಟ್ಟ ವ್ಯತ್ಯಾಸಗಳಾಗಿವೆ. ಪ್ರಸಂಗಸಾಹಿತ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ಗುಮನಾರ್ಹ ವ ತ್ಯಾಸ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. 

ಕುಮಾರ ರಾಮ: ಇದೇ ವರ್ಗಕ್ಕೆ ಸೇರಿದ ಇನ್ನ ರಡು ಲೌಕಿಕ ಕಥೆಗಳು ಸಾರಂಗಧರ ನಷ್ಟ 
ಕುಮಾರ ರಾಮ. ಇವುಗಳನ್ನು ನಮ್ಮ ಉ ಕ್ಷಗಾನ ಕರಿ” ಅತ್ಯಂತ ಯಶಸ್ವಿ ಯಾಗಿ ಯಕ್ಷಗಾನ ಪ ರ್ರಸಂಗ 
ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ಅಳವಡಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಇ ಮಾರ ರಾಮನ ಕತೆ ಜನಪದ ಕತೆಯಾಗಿರುವಂತೆಯೇ, 
ಅಂಶಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿರುವಂತೆಯೇ, ಯಕ್ಷಗಾನ ಪ್ರಸಂಗ ಸಾಹಿತ್ಯ ದ ರಚನೆಯೂ ಆಗಿದೆ. ಕುಮಾರ 
ರಾಮನ ಕತೆ ಅತ್ಯಂತ ಜನಪ್ರಿ ಯವಾದದ್ದು. ಭಹಡ ಕನಿ ಅದನ್ನು ಅತ್ಯದ್ಭುತ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಕ್ಸ ತಿಗ್ಗೈ ದಿದಾ ನೆ. 
ಆದರೆ ಆ ಹರವು, ಆ ಹಿರಿನ ಮೆಯನ್ನು ಯಕ ಕ್ಷಗಾನ ಪ್ರಸಂಗ ಸಾಹಿತ್ಯದ “ಇವಿಗಳು ಗ್ರಹಿಸಲಾಗಿಲ್ಲ. ಲ್ಲ ಬರುವ 
ಪಾತ್ರಗಳ ಸ ಸೃಷ್ಟತೆಯಾಗಲೀ, ಕ್ಸ ಜತೆಸಯಗದಿ! ಇಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವುದಿಲ್ಲ. ಇದನ್ನು ಬರೆದ ಕವಿಯ ಕಾಲವಾಗಲೀ, 


ಹೆಸ ವಾಗಲಿ, ಕಾಗಿ ಸನ] ದೊರೆಯುವ ಆಧಾರದಿಂದ ಸರಸ ಕತ್ತ ್ಕ್ಯೈ ಮ್ಭೈೆ ಸೂರು ಕಡೆಯವನು 
ಎಂಬುದನ್ನು ಊಹಿಸಲು ಅವಕಾಶವಿಜಿ. 


ಹಾ 


೯೦ 
ದಕ್ಷಿಣ ಕರ್ಣಾಟಕದ ಜನಪದ ರಂಗಭೂಮಿ 


ಕುಮಾರರಾಮನ .ಸಥೆಯನ್ನು ಹಲವಾರು ಮಂದಿ ಯಕ ಕ್ಸಗಾನ ಕವಿಗಳು ಕೆಗೆತಿ ತ್ರಿಕೊಂಡು, ಅಲ್ಪಸ್ನಲ 
ವ್ಯತ್ಯಾಸಗಳೊಡನೆ ನಾಟಕಕ್ಕೆ ಅಳವಡಿಸಿದ್ದಾ ಕೆ. ಇದರ ಮೂಲಭೂತ ಅಂಶಗಳಲ್ಲಿ ಅಂತಹ ವ್ಯತ್ನಾಸ ಸಗಸೀಸ 
ಕಂಡುಬರುವುದಿಲ್ಲ. ಆದಕೆ ಶರ್ಷಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ " ಕುಮಾರ ರಾಮನ ಕಥ್ಳೆ' ಕೊಮಾರ ರಾಮನ ನಾಟಕವು? 
ಎಂಬ ವ್ಯತ್ಯಾಸಗಳಿರುವುದು ಕಂಡು ಬರುತ್ತ ಜಿ... "ಕೊಮಾರ ರಾಮನ ನಾಟಕವು ಎಂಬ ಯಕ್ಷಗಾನ ಕ್ಷತಿ 
ಯನ್ನ್ನು 1892ರಲ್ಲಿ ಶ್ರೀ ರಾಮಶಾಸ್ತ್ರಿ ಎಂಬುವರು ಬರೆದಿದ್ದಾ ಕೆ... ಇದು ಈಗಾಗಲೇ ಎರಡನೆಯ ಮುದ ಇವನ್ನು 
ಕಂಡಿದೆ. ಇಲ್ಲಿನ ಸಾ ಸಾರಾಂಶ ಸ ಇಷ್ಟು : ಸ 


ಕೈಲಾಸ ಸದಲ್ಲಿ ಈಶ ಶರನ ಪಾರ ಯೊಡನೆ ಇರಬೇಕಾದರೆ, ಅವನ ರುಂಡಮಾಲೆಯ ಜೊತೆಗೆ ನರರುಂಡ 
ವೊಂದು ಬಂದು ಸೇರಿಕೊಳ್ಳುತ್ತ ದೆ. ಇದನ್ನು ಕಂಡ ಪಾರ್ವತಿ ಇದಾರದ್ದು ಎಂದು ಕೇಳಿದಾಗ ಪರಮೇಶ್ನರನು 
ಅದರ ಕಥೆಯನ್ನು ಹೇಳತೊಡಗುತಾ ಠ್ಮನೆ. ಕುಮಾರರಾಮನ ಕಥೆ ಹೀಗೆ ಆರಂಭವಾಗುತ್ತದೆ : ತ 


ಕಂಪಿಲ ಮಹಾರಾಜ ಸಿಂಹಾಸನಾರೂಢನಾಗಿ ತನ್ನ ಮಂತಿ ತ್ರಿಯನ್ನು ಕುರಿತು ಕುಶಲವನ್ನು ವಿಚಾರಿಸು 
ತ್ತಾನೆ. ಅವನು ಸಕಲ ಸ ಸೌಭಾಗ್ಯದಿಂದ ಕೂಡಿರುವ ರಾಜ್ಯದ ವೆ ೈಭವವನ್ನು ವರ್ಣಿಸಿ, ಜಸ್‌ ವಂಶಾವಳಿ 
ಯನ್ನು ಕುರಿತು ಹೊಗಳುತಾ ್ಮನೆ, ಆಪ್ತ ಮಂತ್ರಿ ಯಾಜ ಬೈಚಸ್ಪ ನು ಸಸ ತವು ಅವನ ನ್ನು ಕೇಳುತ್ತಿ ರಲು 
ಬೈಚಪ್ಪ ಮಂತ್ರಿ ಆಗಮಿಸುತಾ ನೆ. ತನ್ನಿಂದ ವಟಾ ಕರ ಕಾರ್ಯ ನಿನೆಂಬುದನ್ನು. ಕೇಳುತಾ ತನೆ. 
ಇಂಗಿತಜ್ಞ ನಾದ `ನೂತ್ರಿ ಕ್ರೂರ ಮ್ಳ ಗಗಳ ಬೇಟಿಗೆ ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ಸಿದ್ಧ ಗೊಳಿಸಿರುವುದಾಗಿ ರಾಜನ ಹ ನಿನೇದಿಸಿ 
ಕೊಳ್ಳು ತಾ ತನೆ. ಬೇಟ ಮನೊ ಬರುವಂತೆ ಆಜಾ ಪಿಸಿ ಸಾಸು ರತಾ ಜಿಯ ಬಳಿಗೆ ತೆರಳುತ್ತಾ ಇನೆ ರಾಜನ 
ಆಜ್ಞೆ ಯಂತೆ ರಾಮನೂ, ಕಾಟನೂ ಬೇಟಿಗೆಂಡು ತವ ವೇಳೆಗೆ ಅಪ ಪಶಕುನವೊಂದು ಎದುರಾಗಿ ಊರಿನಲ್ಲಿಯೇ 
ಉಳಿದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾ ಕ್ಕೆ 


ಕಾಲ ಕಳೆಯುವುದು  ಜೇಸರವಾದಾಗ ರಾಮನಿಗೆ ಚೆಂಡಾಟದ ನೆನಪಾಗುತ್ತದೆ. ಚೆಂಡಾಟ 
ವಾಡುವುದೆಂದು ತೀರ್ಮಾನಿಸಿ ಕಾಟನನ್ನೂ ಜೊತೆಯಲ್ಲಿ ಕರೆದುಕೊಂಡು ಜೆಂಡನ್ನು ಕೇಳಲು ತಾಯಿಯ ಬಳಿಗೆ 
ಬರುತ್ತಾನೆ. . ರಾಜನೂ ಊರಿನಲ್ಲಿ ಇಡ ಸಮಯದನ್ಲಿ ಇವರಿಬ್ಬ ರೂ ಬಂದದ್ದು ಜಸ ಸರ ಕಳೆಯಲು ಅನುಕೂಲ 
ವಾಯಿತೆಂದು ತಾಯಿ ಹರ್ಷಗೊಳ್ಳು ತ್ತಾಳೆ. ಅದರೆ, ರಾಮನು ಚೆಂಡಾಟವಾಡಬೇಕೆಂಬ ತನ್ನ ಇಚ್ಛೆಯ ನ್ನ್ನು 
ತಿಳಿಸಿದಾಗ ಆಕೆ ಭಯಗೊಂಡು, ಅದರಿಂದ ಉಂಟಾಗಿರುವ ಅನಾಹುತಗಳನೆ ಲ್ಲ ವಿವರಿಸಿ, ಬೇಡನೆಂದು ಹೇಳುತ್ತಾ ಕೆ. 
ಎಷ್ಟು ಹೇಳಿದರೂ ಅವನು ತನ್ನ ಕೇಳಿಕೆಯನ್ನು ಕೈ ಬಿಡುವುದಿಲ್ಲ. ಚಿಂಡನ್ನು ಕೊಡದೆ ಹೋದರೆ ಪ್ರಾಣತ್ಯಾಗ 
ಮಾಡುವುದಾಗಿ ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. ಹೆದರಿದ ಹರಿಯಾಲದೇನಿ ನಿರ್ವಾಹವಿಲ್ಲದೆ ಚೆಂಡನ್ನು ಕೊಟ್ಟು ಕಳುಹಿಸುತ್ತಾಳೆ. 
ಕಾಟನೂ ಹಲವಾರು ನಿದರ್ಶನಗಳನ್ನು ನೀಡಿ ಇಂತಹ ಆಟ ಒಳ್ಳೆಯದಲ್ಲ ಎಂದು ರಾಮಧಿಗೆ ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. 
ಆದರೆ ಅವನು ಯಾವುದಕ್ಕೂ ಕಿವಿಗೊಡುವುದಿಲ್ಲ. ಆಗುವುದನ್ನು ತಡೆಯಲು ಯಾರಿಂದಲೂ ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲವೆಂದು 
ಹೇಳಿ ಕಾಟಿನೊಡಗೂಡಿ ರತ್ನ್ಪಾಜಿಯ ಅರಮನೆಯ ಮುಂದೆಯೇ ಆಟಕ್ಕೆ ತೊಡಗುತ್ತಾನೆ. 

ಕಂಪಿಲನ ಇಲ್ಲದಿರುವಿಕೆಯಿಂದ, ವಿರಹತಾಪಕ್ಕೆ ಒಳಗಾಗಿ ರತ್ನ್ನಾ ಜಿ ಅಲಂಕೃ ತಳಾಗಿ ರಾಜನ ಬರುವಿಕೆಗಾಗಿ 
ಕಾಯ್ದಿರುತ್ತಾ ಥೆ ಅಷ್ಟ ರಲ್ಲಿ ಹೊರಗಡೆ ಜೆಂಡಾಟದ ಶಬ್ದ ಕೇಳಿ, ಭೋಡಿಕೊಂಡು ಬಳಲು ಸಖಿಯನ್ನು ಕಳುಹಿಸು 
ತ್ತಾ ಕ ಸಪಿಯಿಂದ ಬ ವನ್ನು ತಿಳಿದು ಬಹಳ ದಿನಗಳ ಇಚ್ಛೆ ಇಂದು ಕೈ ಗೂಡಿತೆಂದು ಹಾ ಸಂತೋಷ 
ದಿಂದ ಮಹಡಿಯ ಮೇಲೆ ಬಂದು ನಿಲ್ಲುತ್ತಾ ಳೆ. ರಾಮನ ರೂಪುಲಾವಣ್ಯವನ್ನು ತಂಡ ಬೆರಗಾಗುತ್ತಾಳೆ. ಅವನನ್ನು 
ಕೂಡುವ ಬಯಕೆಯನ್ನು ದುಃಖದಿಂದ ಸಖಿ ಸಂಗಾಯಿಯೊಡನೆ ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳು ತ್ತಾಳೆ. ಗೌರೇಜೀವಿಯನ್ನು. 
ಆರಾಧಿಸಿ ಅನುಗ್ರಹ ಪಡೆದುಕೊಳ್ಳುವಂತೆ ಸ ಸಂಗಾಯಿ ಹೇಳುತ್ತಾಳೆ. ಅದರಂತೆ" ಪೂಜಿಸಿ ತನ್ನ ಬಯಕೆಯನ್ನು. 
ದೇವಿಯ ಮುಂದಿಡುತ್ತಾ ಳೆ, ರಾಮನು ಆಡುತ್ತಿ ರುವ ಚೆಂಡು ತ್ನ ತ್‌ ಸಿಯನ್ನು ಬಂದು ಸೇರುವಂತೆ ಅನುಗ್ರಹಿಸು 
"ಅದರಂತೆ ಸ ಸ್ವಲ್ಪ ಹೊತ್ತಿ ನಲ್ಲಿಯೇ ಚೆಂಡು ಯ ರತ್ತ್ವಾಜಿಯಿರುವ ಸ 


ವಂತೆ ಬೇಡುತ್ತಾಳೆ. 
, ರಾಮನು ವ್ಯಾ ತಾ ಚೆಂಡನ್ನು ಹುಡುಕುತ್ತಿರಲು, ಕಂಚುಕಿ ಬಂದು ಚೆಂಡು ಇರುವ 


ಬಂದು ಬೀಳುತ್ತದೆ 


೯ಗಿ 
ಮೂಡಲಪಾಯ ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟ 


೫ 4ವನು,.ತಿಳಿಸ್ಕಿ, ತಮಗಾರಿಗೂ ಅಲ್ಲಿ ಪ್ರನೇಶವಿಲ್ಲನೆಂದು ತಿಳಿಸಿ ಹೋಗುತ್ತಾನೆ: . ಕಾಟಣ್ಣನಿಗೆ ಹೋಗಿ 
ತರುವಂತೆ. ಹೇಳುತಾ ನೆ... ಆದರೆ ಅವನೂ ಅಲ್ಲಿಗೆ ಹೋಗಲು ಅನುಮಾಸಿಸುತ್ತಾನೆ. . ತಂದೆ ಊರಿನಲ್ಲಿ ಇಡ 
ಸಮ್ಮಯದಲ್ಲಿ ರಾಣಿಯ ಅಂತಃಪುರನನ್ನು ಪ್ರವೇಶಿಸುವುದು ಸರಿಯಲ್ಲವೆಂದು ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. ಮೊದಲೇ ಚೆಂಡಾಟ 
ಆಡುವುದು ಬೇಡವೆಂದು ತಾಯಿ ನಿನಿಧವಾಗಿ ಹೇಳಿದ್ದನ್ನು ಸ್ಮರಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾ ನೆ... ಆದರೆ ಕುಮಾರರಾಮನು ' 
ಅದಾವುದಕ್ಕೂ ಕಿವಿಗೊಡಜಿ, ತಾಯಿಯ ಬಳಿಗೆ ಹೋಗಲು ಶಂಕಿಸಬಾರಜಿಂದು ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. ಹಾಗೇನಾದರೂ 
ಅನಾಹುತ ಸಂಭವಿಸಿದರೆ ತಾನು ನೆರವಿಗೆ ಬರುವುದಾಗಿ ಹೇಳಿ ಅವನನ್ನು ಕಳುಹಿಸಿಕೊಡುತ್ತಾನೆ. ಚೆಂಡನ್ನು 
ಕೇಳಲು ಬಂದ ಕಾಟಣ್ಣನನ್ನು ರತ್ನ್ಯಾಜಿ ಉಪಚರಿಸಿ, ಬಂದ ಕಾರ್ಯವೇನೆಂದು ಕೇಳುತ್ತಾಳೆ. ಕಾಟಣ್ಣ ಬಂದ 
ಕಾರ್ಯವನ್ನು ತಿಳಿಸಿ, ಚೆಂಡನ್ನು ಕೊಡುವಂತೆ ಕೇಳುತ್ತಾನೆ. ಆ ವೇಳೆಗೆ ಸರಿಯಾಗಿ ಮೊದಲೇ ಹೂಡಿದ್ದ ಸಂಚಿ 
ಕಂತೆ ಸಂಗಾಯಿ ಓಡಿಬಂದು, ಆಕೆಯ ಅಂಗಣದಲ್ಲಿರುವ ಚಂಪಕ ವೃಕ್ಷದಲ್ಲಿ ಚೆಂಡು ಸಿಕ್ಕಿಕೊಂಡಿಜೆಯೆಂದೂ, 
ಅದನ್ನು ತೆಗೆಯಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗುತ್ತಿಲ್ಲನೆಂದು ತಿಳಿಸುತ್ತಾಳೆ. ಆಗ ರತ್ನಾಜಿ ಅದಕ್ಕೊಂದು ಕತೆ ಕಟ್ಟಿ, ಆ ಮರ 
ದಿಂದ ಪ್ರಯೋಜನವನ್ನು ಸಡೆದುಕೊಳ್ಳುವವರು ಮಾತ್ರ, ಅದನ್ನು ಪಡೆಯಲು ಸಾಧ್ಯ. ಆದ್ದರಿಂದ ಅದನ್ನು 
ಸಡೆಯಲು ರಾಮನೇ ಬರಬೇಕೆಂದು ಹೇಳಿ ಅವನನ್ನು ಕಳುಹಿಸಿಕೊಡುವಂತೆ ಕಾಟಣ್ಣ ನನ್ನು ಏಂತಿರುಗಿಸುತ್ತಾ ಳ್ಳ 
ಓಂತಿರುಗಿದ ಕಾಟಣ್ಣ ನಿಂದ ವಿಷಯವನ್ನೆಲ್ಲ ತಿಳಿದು, ಏನೋ ವಿಪತ್ತು ಕಾದಿಜೆಯೆಂದು ಬಗೆದು ಚೆಂಡನ್ನು 
ಪಡೆಯಲು ರತ್ನ್ಟಾಜಿಯ ಬಳಿ ಬರುತ್ತಾನೆ. ರಾಮನನ್ನು ನೋಡಿದ ರತ್ನ್ನಾಜಿ ಕಾಮಾಂದಧಳಾಗಿ ಏಗ್ಗು ತ್ತಾಳೆ. 
ಅವನನ್ನು ಹಿಗ್ಗಿ ನಿಂದ ಸ್ವಾಗತಿಸಿ, ಸತ್ರರಿಸುತ್ತಾಳೆ. ಅವನನ್ನು ಕೂಡಬೇಕೆಂಬ ತನ್ನ ಬಯಕೆಯನ್ನು ವ್ಯಕ್ತ ಪಡಿಸು ` 
ತ್ತಾಳೆ.. ಮಗನೊಂದಿಗೆ ಈ ಮಾತು ಸಲ್ಲವು ಎಂದು ಎಷ್ಟು ಬಗೆಯಾಗಿ ಹೇಳಿದರೂ, ಅವಳು ಕಿವಿಗೊಡುವುದಿಲ್ಲ. 
ತನ್ನ ಗೆಳೆಯರು ತನಗಾಗಿ ಕಾಯುತ್ತಿ ದ್ದಾರೆ, ಹೋಗಬೇಕು ಎಂದು ಬೇಡಿದರೂ ಅವಳು ಕರುಣೆ ತೋರುವುದಿಲ್ಲ. 
ಪತಿವ್ರತಾ ಧರ್ಮದ ಮಹಿಮೆಯನ್ನು ಬಣ್ಣಿಸಿ ಹಲವು ಉದಾಹರಣೆಗಳನ್ನಿ ತ್ತರೂ ಲಕ್ಷಿಸದೆ, ಅಂತಹದೇ ವಾದವನ್ನು 
ಮುಂದೊಡ್ಡು ತ್ತಾಳೆ. ` ಷಂಡರಾದವರು ತರುಣಿಯರನ್ನು ತಣಿಸಲಾರಜೆ ಆಡುವ ಮಾತುಗಳಿವು ಎಂದು ಅವನನ್ನು 
ಹೀಯಾಳಿಸುತ್ತಾಳೆ, ವಿನಿಧ ರೀತಿಯಿಂದ ಅವನನ್ನು ಬಲಾತ್ಮರಿಸುತ್ತಾ ಳೆ, ಕಂಪಿಲ ಮಹಾರಾಜನ ತಲೆಯನ್ನು 
ಕಡಿಸಿ, ನಿನಗೆ ರಾಜ್ಯ ದೊರೆಯುವಂತೆ ಮಾಡುವೆ ಎಂದು ಅವನಿಗೆ ಅಧಿಕಾರದ ಆಸೆಯ ಬಲೆಯೊಡ್ಡು ತ್ತಾಳೆ, 
ಕುಮಾರರಾಮ ಕೊಪೋದ್ರಿಕ್ತನಾಗಿ, ಚೆಂಡಿನ ಯೋಚನೆಯನ್ನೂ ಬಿಟ್ಟು ಅಲ್ಲಿಂದ ಹೊರಬೀಳುತ್ತಾನೆ. 
ಮುಂದೇನಾಗುವುದೋ ಎಂದು ರತ್ನಾಜಿಗೂ ಹೆದರಿಕೆಯುಂಟಾಗುತ್ತದೆ. ಕಂಪಿಲನಿಗೆ ತಿಳಿದರೆ. ನನಗೆ 
ಯಾನ ಶಿಕ್ಷೆ ಕಾದಿಜಿಯೋ ಎಂಬ ಭಯ ಬೇಕೆ ಆವರಿಸುತ್ತದೆ. ಆದರೆ, ತಕ್ಷಣ ಉಪಾಯ ಹೊಳೆದು ರಾಮನೇ 
ತನ್ನನ್ನು ಬಲಾತೃರಿಸಿದಂತೆ ಕಂಪಿಲಫಿಗೆ ಹೇಳುವ ಸಂಚನ್ನು ಹೂಡುತ್ತಾಳೆ. ಈ ವಿಷಯವನ್ನು ಸಂಗಾಯಿಗೂ ' 
ತಿಳಿಸುತ್ತಾಳೆ. ಬೇಟೆಯಿಂದ. ಹಿಂದಿರುಗಿದ ಕಂಪಿಲನಿಗೆ ಎಡಗಣ್ಣು ಅದುರುವುದೇ ಮುಂತಾದ ಅಪಶಕುನಗಳು 
ಕಾಣುವುವು. ಬರುತ್ತಿ ದ್ವಂತೆಯೇ ಆರತಿಯೊಂದಿಗೆ ಸಾ ಶಗತಿಸಲು ಬಾರದಿದ್ದ ರತ್ನ್ಟಾಜಿಯ ಬಗೆಗೂ ಚಿಂತೆಗೊಳ 
ಗಾಗುತ್ತಾನೆ. ಆದರೆ ಅಷ್ಟರಲ್ಲಿ ಅಲ್ಲಿಗೆ ಬಂದ ಸಂಥಾಯಿ, ರತ್ನ್ಪಾಜಿಯ ದುಃಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾಗಿ ಹೇಳಿ 
ತಮ್ಮ ಬರುವಿಕೆಗಾಗಿ ಕಾಯುತ್ತಿರುವಳೆಂಬ ವಿಷಯವನ್ನು ತಿಳಿಸುತ್ತಾಳೆ. ಕಂಪಿಲ ತಕ್ಷಣ ರತ್ತಾ ಜಂ ಮನೆಗೆ 
ಸ ಹ ಅವಸ್ಥೆಯನ್ನು ಸ ಕಾರಣ ಕೇಳುತ್ತಾನೆ. ರತ್ನ್ವಾಜಿ ನಡೆದ ಘಟನೆಯನ್ನ ಲ್ಲಾ ತಿರುಗು 
( ಹ ಕ ಜಗ ಸ ಚೆಂಡಿನ ಸಾನೆ ತನ್ನ ಅಂತಃಪುರವನ್ನು ಪ್ರನೇಶಿಸಿ 
ಪರನಾರೀ ಸಹೋದರನೆಂದು ಖಾ ೫ ಜು ವಾಗಿ ನನ್ನನ್ನು ಸುಖಿಸಿದ ಎಂದು ಸಥೆಕಟ್ಟ ಹೇಳುತ್ತಾಳೆ. 
ಬಕ ಭಾಜ್ಯ ಟೌ ಹ ಸಾತ ಹೀನ ಕೃತ್ಯಕ್ಕೆ ಎಂದೂ ತೊಡಗಲಾರ ಎಂದು ಅವನ 
ಹ ಬ ಗ ತುವ ಗರುವ ರರ ಭತ್ಯ ಭ್ಯ ಫೇಸ 
೫ ತೃವಂತೆ ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ ಒತ್ತಿ ಹೇಳುತ್ತಾಳೆ. ಮಗನೆಂಬ ವಾತ್ಸಲ್ಯದಿಂದ ನನಗಾಗಿರುವ ಅವಮಾನವನು 
| ಇಬ್ಬರೂ ಇರಲು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ ಎಂದು ಕಠಿಣವಾಗಿ ನುಡಿಯುತ್ತಾಳೆ. 


೯೨ ದಕ್ಷಿಣ ಕರ್ಣಾಟಕದ ಜನಪದ ರಂಗಭೂಮಿ 


ಕಂಪಿಲ ಧರ್ಮಸಂಕಟಕ್ಕೆ ಒಳಗಾಗುತಾ ತನೆ, ಇದನ್ನು ಕಂಡ ಜೈ ಚಪ್ಪ ಮಂತ್ರಿ ದುಃಖಕೈ ಕಾರಣವೇನೆಂದು 
ಕೇಳುತ್ತಾನೆ ಇನೆ, ಯತು ನಡೆದ ಘಟಕೆಯನ್ನು ರತ್ನಾ ಜಿ ಹೇಳಿದಂತೆ ಮಂತ್ರಿ ಗೆ ಹೇಳುತ್ತಾನೆ ನೆ... ಆದಕ್ಕೆ ಮಂತ್ರಿ 
ಅದನ್ಟೊಸ್ಟ ಸ್ರದೆಯೇ ರಾಮನು ಗುಣಶೀಲನೆಬುದನ್ನು. ಪರನಾರಿ ಸಹೋದತನೊದು ಹೆಸ ಸಾದ ರಾಮನು ಅಂತಹ 
ಕೆಲಸಕ್ಕೆ" ಜ್‌ ಕೈ ಹಾಕಲಾರ ಎಂಬುದಾಗಿ ಶಾ ಇನೆ. ಕಂಪಿಲನಿಗೂ ಈ ನಿಷಯ ತಿಳಿದಿದ್ದರೂ, ಮಗನೆಂಬ 
ಚಲತ ಸ? ನ್ಯಾಯವನ್ನು ಮುಚಿ ಕ್ರಿಹಾಕಿದನು ಎಂಬ ಅಪವಾದ ಬರದಿರಲಿ ಎಂಬ ಕಾರಣಕ್ಕಾಗಿ ಮಗನ ತಲೆ 
ಯನ್ನು ಕಡಿಯುವಂತೆ ಅಜ್ಞಾಃ ಹಾ ತನೆ. ಬೈಚಪ್ಪ್ಸ ಮಂತ್ರಿ ಎಷ್ಟು ಹೇಳಿದರೂ ಕೇಳದಿರಲು ರಾಜನ ಆಜ್ಞೆ 
ಯನ್ನು ಶಿರಸಾವಹಿಸಿ ಕಾರ್ಯರೂಪಕ್ಕೆ, ತರಲು ಹೊರಡುತಾ | ಅನಸಿಗೆ ಅಪಾರ ದುಃಖವಾಗುತ್ತ ದೆ. ತಂಗಿಯ 
ಮಗನನ್ನು ಕೊಲ್ಲಿಸುವುದು ಹೇಗೆಂದು ಸಂಕಟಕ್ಕೊಳಗಾಗುತ್ತಾ ನೆ... ರಾಮನಿಂದ ನಡೆದ ಘಟನೆಯ ವಿವರವನ್ನ್ನೆ ಲ್ಸ 
ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳು ತ್ತಾನೆ... ಆದರ್ಕೂ ತಂದೆಯ ಆಜ್ಞೆ ಯಾಗಿರುವುದರಿಂದ, ಅದರಂತೆ ಅನುಭವಿಸುವುದು ಸೂಕ್ತ ನೆಂಟು 
ತಾನೇ ಭುಭಗುತಾ ಠ್ಮನೆ, ವಿಷಯವನ್ನು ತಿಳಿದ ಹರಿಯಾಲಾ ಮಹಾರಾಣಿ ಅಣ ನಾದ ಬ್ಬೆ ಚಪ ಶೈ ಬಳಿಗೆ 
ಓಡಿಬರುತ್ತಾ ಥ್ಜೆ್ಪ ಮಗನನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಂಡು ತಾನು ಬದುಕಿರುವುದಿಲ್ಲವೆಂಬುದನ್ನ್ನು ಹಿಸುತ್ತಾಕೆ. ಛ್ಗೆ ಓಜಾ 
ಮಾಡಿ ಅವನನ್ನು ಇತು ಸಟ ಬೇಡುತ್ತಾಳೆ. ದುಃಖತಪ ನನಾದ ಬೈಚಸ್ಪನ್ನು,. 4« ಎಲ್ಫೆ `“ಶಂಗ್ಕಿ ಕಂಪಿಲನ 
ಮನಸ್ಸು ಈರೀತಿ ಭ್ರಾ ಂತವಾಗಿರಬೇಕಾದರೆ । ನಾವು ಮಾಡುವುದೇನು? ? ನಮ್ಮ ಸುಖಕ್ಕೆ ಇನ್ನು ಸಂಚಕಾರ ಬಂದ 
ಹಾಗಾಯಿತು. ಚ] ತಾನೆ ಹೇಗೆ ಈ ಆಜ್ಞೆಯನ್ನು ನೆರವೇರಿಸಲಿ? ನನ್ನ್ನ ತಲೆಯನ್ನೇ ಕಡಿದುಕೊಳ್ಳುವುತೆ 
ಆಜ್ಞಾ ಪಿಸಿದ್ದ ರೆ ಎಷ್ಟು ಚನ್ನಾಗಿರುತ್ತಿ ತ್ತು” ಎಂದು ದುಃಖಿಸುತಾ ಕ್ಮನೆ, ತಂಗಿಯನ್ನು ಸಂತೈಸಿ ಸಿ ಕಳುಹಿಸುತಾ ತನೆ. 
ಆ ವೇಳೆಗೆ ವಿಚಿತ ತ್ರವಾಡೊಂದು ಘಟನೆ 'ಡರುಗುತ್ತ ಹ್ನೆ ಜೋರರಾಮನೆಂಬುವನು, ಜಸಿ ರಾಮನ ಬಾಲ್ಯಸ್ನ್ನಹಿತ 
ನೆಂದೂ, ರಾಮನಂತಹವನಿಂದ ಲೋಕಕ್ಕೆ ಉಪಕಾರವಾದರೂ ಆಗುತ್ತದೆ. ಆದ್ದರಿಂದ ನನ್ನ್ನ ತಲೆಯನ್ನು ಬಲಿ 
ತೆಗೆದುಕೊಂಡು ಅವನನ್ನು ಉಳಿಸುವಂತೆ ಚಪ ಮಂತ್ರಿಯ ಬಳಿ ತ ಕೇಳಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾ ನೆ ಬಾಬಾ 
ಆ ತರುಣನನು ು ೫ ವ ೈದ್ಧಾಪ್ಯದ ತಂದೆ ತಾಯಿಗಳನ್ನು. ಳ್ಳ ಆವ್ಯ ತ್ರೆ ಯ ತಲೆ ತೆಗೆಯುವುದು ಸರಿಯಲ್ಲವೆಂದು 
ಬಗೆದು, ವಾ ತ್ಯಾಗಬುದ್ಧಿಗೆ ತಲೆದೂಗಿ, ಹಗು ಾ್‌ ಇ. ಆದರೆ ಜೋರರಾಮನು ರಾಮನಿಂದ 
ಲೋಕಕಲ್ಯಾಣವಾದರೂ ಆಗುತ್ತದೆ, ನನ್ನ ಂಥವನಿಂದ ಯಾವ ಮಹತ್ಕಾರ್ಯ ಸ ಸಾಧಿತವಾಗಬೇಕಾಗಿದೆ, ಆದ್ದರಿಂದ 
ನನ್ನ ತಲೆಯನ್ನು ಕಡಿದು ರಾಮನನ್ನು ಜೀಸುಮಕೆ ಪಾ ತ್ರಾರ್ಥಿಸಿಕೊಳ್ಳು ತ್ತಾನೆ... ಆಗ ಮಂತ್ರಿ ಬುದ್ಧಿ ನಂತಿಕೆ 


ಜಾರ ಕುಮಾರರಾಮನನ್ನು ನೆಲಮಾಳಿಗೆಯಲ್ಲಿ ಜೈಚಿಟ್ಟು, ಅರತು ಕನ್ಯ ತಲೆಯನ್ನು ಜನ ರಾಮನ ಶಲೆ 


ಯೆಂದು ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. 

ಮಗನ ಅಳಿವಿನಿಂದ ಕಂಪಿಲರಾಜ ದಿನೇ ದಿನೇ ದುಃಖದಿಂದ ಕೃಶನಾಗುತ್ತಾನೆ. ಇದನ್ನು ಕಂಡು 
ಜೈಚಪ್ಪ ಮಂತ್ರಿ ಮತ್ತೊಂದು ಪವಾಡದಂತಹೆ ಘಟನೆಯನ್ನು ಯೋಚಿಸಿ ಮುಂದಿಡುತ್ತಾನೆ. ಸಿದ್ದೇ ಶ್ವರಾಲಯದಲ್ಲಿ 
ಒಬ್ಬರು ಸಾಧುಗಳಿರುವುದಾಗಿ ಹೇಳಿ ಅವರ ಬಳಿ ಹೋದರೆ ದುಃಖಕ್ಕೆ ಪರಿಹಾರ ದೊರೆಯಬಹುದೆಂದು ಸೂಚಿಸಿ, 
ರಾಜನನ್ನು ಒಪ್ಪಿಸುತ್ತಾ ನೆ. . ಮುಂಚಿತವಾಗಿಯೇ ಒಬ್ಬ ವ್ಯಕ್ತಿ ಗೆ ಸಾಧುವೇಷವನ್ನು ಹಾಕಿಸಿ, ರಾಜನೆಡೆಗೆ 
ಕರೆತರುತ್ತಾನೆ. ರಾಜನ ಕಡುದುಃಖವನ್ನು ಕಂಡು ಕಾರಣವನ್ನು ಕೇಳುತ್ತಾನೆ. ಪುತ್ರಶೋಕವನ್ನು ವಿವರಿಸಿ 
ಅದರ ಸರಿಹಾರಕೆ ದಾರಿತೋರುವಂಕೆ ಕೇಳುತ್ತಾ ನೆ. ಆಗ ಆ ಸಾಧು, ರಾಮನು ಅಲೌಕಿಕ ವ್ಯಕ್ತಿ ಯೆಂದು, 
ಅವನು ಒಬ್ಬ ಯಕ್ಷನೆಂದೂ ಶಾಪಗ್ರಸ್ಥನಾಗಿ ಭೂಲೋಕದಲ್ಲಿ ಜನಿಸಿರುವನೆಂದೂ ತಿಳಿಸಿ ಅದರ ಪೂರ್ವಕತೆಯನ್ನು 
ಹೀಗೆ ತಿಳಿಸ ಜಾ ನೆ €( ಎಲೈ ರಾಜೇಂದ್ರನೆ ಕೇಳು. ಕೈಲಾಸದೊಳು ಮಹಾದೇವನು ಸಂಧ್ಯಾಕಾಲದ ತಾಂಡ 
ವೋತ್ಸ ವಡೊಳು. ಮೆರೆಯುತ್ತಿರಲು ತೂತ ನೆರೆದಿದ್ದ ಸಮಸ್ಮ ಸುರಾಸುರ ಸಮೂಹದಲ್ಲಿ ವನಶಿರ 
ಹಾಟೋರ್ಟ ಯಕ್ಷರಾಜನು 'ನಂದೀಶನನ್ನು ನೋಡಿ ಹಾಸ್ಯ ಮಾಡಿದ ಕ್ಕಾಗಿ ಕೋಪಾಕ್ರಾ ಂತನಾದ 'ನಂದೀಶಕು 
ನರರ ಬಸುರೊಳು ಮೂರುಬಾರಿ ಪುಟ್ಟ ಜೆ ನ ಸ್‌ ಮರಣವನ್ನು ಕಸ ಆ ಯಕ್ಷನನ್ನು 
ಶಪಿಸಿದನು. ಶಾಪಭೀತನಾಗಿ : ಯಕ್ಷಕು ದುಃಖಿಸುತ್ತಿ ಕೆ. ಪರಮ ಕರಾ ಚಂದ್ರ ಜೋಡಢನು ಕಡು, 
ಕಡೆಯ ಜನ್ಮದಲ್ಲಿ ಹೆಣ್ಣಿನ ಮೂಲಕಮಾಗಿ ಮರಣಮಾಂತು, ಪುನರಪಿ ಜನಿಸಿ ಚಿರಕಾಲ ರಾಷ್ಯ್ರಮಂ ಪೊರೆಯುತ್ತ 


೯೩ 
ಮೂಡಲಪಾಯ ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟ 


ಸಕಲ ಸುಖಂಗಳಂ ತಾಳಿ ಕಡೆಯೊಳು ನನ್ನ ಬಳಿಗೈದಿ ಮುಮುಕ್ಷುವಾಗುವೆ. ದುಃಖಿಸದಿರೆಂದು ಸಂತೈಸಿ ಕಳು 
ಬದನು. ಈ ಯಕ್ಷನು ಮೊದಲನೆಯ ಜನ್ಮದಲ್ಲಿ ಸಾರಂಗಧರನಾಗಿಯೂ, ಎರಡನೆಯ ಜನ್ಮದಲ್ಲಿ ಕೆರಿಭಂಟನೆಂಬ 
ಕಷ ಶೂರನಾಗಿಯೂ, ಈಗ ನಿನ್ನ್ನ ಕುಮಾರನಾದ ರಾಮನಾಗಿಯೂ ಜನಿಸಿರುವನು.* ಕೆಲಕಾಲದೊಳು ಶತ್ರು 
ರಾಯರು ನಿನ್ನ ಮೇಲೆ ದಂಡೆತ್ತಿ ಬರುವರು. ಆಗ ಪುತ್ರ ಸಂಜೇನಿನಿಯೆಂಬ ವ್ರತವನ್ನು ಆಚರಿಸಿ; ಚಂದ್ರಮೌಳಿ 
ಯನ್ನು ಸಂತೋಷಗೊಳಿಸಲು ನಿನ್ನ ಕುಮಾರನು ಜೀವಿಸಿ ಬಂದು, ಶತ್ರುನಿಗ್ರಹಮಂಗೈದು ರಾಜ್ಯಾಭಿಸಿಕ್ತ ನಾಗಿ 
ಬಾಳುವನು. ಇದರೊಳು ಸಂದೇಹಮಿಲ್ಲವಾಗಿ ಮರುಕಮಂ ತೊರೆದು ಸುಖಿಸೈ ರಾಜಾ! ನಾವಾದರೋ 
ಹೊರಡುಪೆವು ” ಎಂದು ಹೇಳಿ ಸಾಧುವು ಹೊರಟು ಹೋಗುತ್ತಾನೆ. ಸಿದ್ಧ ಪುರುಷರ ಮಾತಿಠಿಂದ ಸಂತೃಪ್ತರಾದ 
ಕಂಪಿಲ ದಂಪತಿಗಳು ಮಗನ ಬರುವಿಕೆಯ ಭರವಸೆಯನ್ನು ಹೊಂದಿ ಸಮಾಧಾನ ಪಡೆಯುತ್ತಾರೆ. 

ಕವಿಯ ಹೆಸರೇ ಇಲ್ಲದೆ " ಕುಮಾರರಾಮನ ಕಥೆ' ಎಂಬ ಮತ್ತೊಂದು ಕೃತಿಯೂ ದೊರೆಯುತ್ತದೆ. 
ಕಥೆಯಲ್ಲಿ ಅಂತಹೆ ವ್ಯತ್ಯಾಸಗಳೇನೂ ಕಂಡುಬರದಿದ್ದರೂ ಅದನ್ನು `ಿರೂಪಿಸಿರುವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಸ್ವಲ್ಪ ಮಟ್ಟಿನ 
ಅಂತರ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಸಂಭಾಷಣೆಯ ವೈಖರಿ ಹಾಗೂ ಕಥಾನಿರೂಪಣೆಯ ಧಾಟಿಯನ್ನು ತಿಳಿಯಲು ಇದನ್ನು 
ಗಮನಿಸಬಹುದು : 

ನಿನಾಯಕನೇ ಮೊದಲಾದ ದೇವತೆಗಳನ್ನು ನೆನೆದ್ಕು ತಾನು ಯಕ್ಷ ಗಾನದಲ್ಲಿ ಹೇಳಲಿರುವ ಚಿಕ್ಕ 
ಬಾಲಕನಾದ ಕುಮಾರರಾಮನ ಕಥೆಯನ್ನು ಕಿವಿಗೊಟ್ಟು ಲಾಲಿಸುವುದು ಎಂಬುದಾಗಿ ಪ್ರಾರಂಭಿಸುತ್ತಾರೆ : 


ಶ್ರೀಕರದಿಂದಿರವೊ ಅಂಭವನಂಭಜಿಸಿ 

| ಮುಕ್ಕಣ್ಣನರಶಿಯಾದ ಪಾರ್ವತಾದೇವಿಯನೆಲೆಗೊಳಿಸಿ 
ಭಕ್ತಿಭಾವದಲಿ ಗಣಪಶಾರದೆಯ ಸ್ಕುತಿಸಿ 
ಶಿಕ ಗುರುನಿನ ಪಾದಕ್ಕೆ ವಂದಿಸಿ ಹಿರಿಯರಿಗೆರಗಿ 
ಚಿಕ್ಕಬಾಲಕನಾದ ರಾಮನ ಕಥೆಯ ಯಕ್ಷಗಾನದಲಿ ಪೇಳ್ದು 
ಬಲ್ಲವರು ತಿಳಿದು ತಿರಸ್ಕರಿಸದೆ ತಪ್ಪಿರಲು ತಿದ್ದು ವದು 
ಮನದಿ ಬೇಸರವ ಪಡದೆ ಪಕ್ಷಿವಾಹನ ಸಖನು ನಿಮಗೆ 
ವಲಿವನು ಕಿವಿಗೊಟ್ಟು ಲಾಲಿಪುದು ರಾಮನ ಕಥೆಯ 


ಹೀಗೆ ನಿವೇದಿಸಿಕೊಂಡು, ಹಲವು ದೇವರನ್ನು ಪ್ರಾರ್ಥಿಸಿಯಾದಮೇಲೆ ಕಥಾಭಾಗಕ್ಕೆ ತೊಡಗುತ್ತಾನೆ. ಮೊದಲಿಗೆ 
ಕಂಪಿಲನ ಪ್ರವೇಶವಾಗುತ್ತ ದೆ. ಹಾಗೆ ಬಂದ ಕಂಪಿಲನನ್ನು ಸಾರಥಿ ವಿಚಾರಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾ ನೆ... ತಾನಾರೆಂಬು 
ದನ್ನು ತಿಳಿಸಿಯಾದಮೇಲೆ “ಅಷ್ಟ ತೆ ಪ್ರಧಾನಿಯರೊಳಗೆ ಶ್ರೇಷ್ಠವೆಂದೆನಿಸಿ ಕೊಂಡಿರುವ ಜೈಜೇಂದ್ರ ನಾಮದೇಹವುಳ್ಳೆ 
ಪ್ರಧಾನಿಯನ್ನು” ಭೇಓಮಾಡಿಸುವಂತೆ ಸಾರಥಿಗೆ ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. ಜೈಚೇಂದ್ರನ ಆಗಮನದನಂತರ ಬೇಟಿಗೆ 


ನ ಸಿದ್ಧತೆಯನ್ನು ಮಾಡುವಂತೆ ತಿಳಿಸ್ಕಿ ಕುಮಾರರಾಮನನ್ನು ಜೊತೆಯಲ್ಲಿ ಹೊರಡುವಂತೆ ಆಜ್ಞಾ ಫಿ 
ಗ ಆ 


ಈ ಪ್ರಸಂಗ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಕತ್ತ ಇಲ್ಲಿ ಸ್ವಲ್ಪ ಬದಲಾವಣೆಯನ್ನು ಮಾಡಿಕೊಂಡಿರುವುದು ಕಾಣಬರುತ್ತದೆ. 
ಗಳ ಕಟ ಬರೆದಿರುವ " ಕುಮಾರರಾಮನ ನಾಟಕವು ಎಂಬ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ರಾಮನು ಬೇಟಿಗೆ ಹೊರಡ 

ತಿ ಕಾರಣ---ಅಪ ಸ 
ವು ರಣ---ಅಪಶಕುನ ಎದುರಾದದ್ದು. ಆದರೆ ಇಲ್ಲಿಯ ಕರ್ತೃ ಅದನ್ನು ಬೇಕೊಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ 


ಕ * ಸಾರಂಗಧರ, ಕರಿಭಂಟಿ ಹಾಗೂ ಕುಮಾರರಾಮ-- ಈ ಮೂರು ಕಥೆಗಳು ಜನಪ್ರಿಯವಾದ ಜನಪದ ಕಥೆಗಳಾಗಿರು 
ಜ್‌ ಇ 
ನಂತೆಯೇ ಜನಪದ ನಾಟಕಗಳಿಗೆ ಕಥಾ ವಸ್ತುಗಳೂ ಅಗಿವೆ. ಈಗಲೂ ಹಳ್ಳಿಯ ಕಡೆಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಟ್ಟ ಹೆಂಗಸರಿಗೆ 
0 


' ಬೈಯುವಾಗ... 
ಸಾರಂಗಧರನ ಕೈಕಾಲು ಕುಯ್ಕಿಸಿದವಳು ” ಎಂಬ ಗಾವೆಯನ್ನು ಬಳಸುವುದುಂಟು, 


೯೪ 
ದಕ್ಷಿಣ ಕರ್ಣಾಟಕದ ಜನಪದ ರಂಗಭೂನಿ 


ಲ ಬ ಷಷ್ಟ ಭೆ ಹರಿಯಾಲಜೀವಿ, ರಾಜನು ಬೇಟಿಗೆ ಹೊರಡುವ ವಿಷಯವನ್ನು ತಿಳಿದು 
ನಿನ್ನನ್ನಗಲಿಯೂ ಇರತಕ ೈಂಥಾಡ್ದಕ್ಕೆ ನಿನ್ನ ಚಿಕ್ಕಪತ್ನಿ ಯೂ ರತ್ನಾಜಿ 
ಉಸಟಳಕ್ಸೈ ನಾನು ನಿರ್ವಹಿಸಲಾಕೆನು ರಾಜಾ, ಇದು ಅಲ್ಲದೆ ನಿಮ್ಮ ಜಯ ಬ್‌ ಜಾ ಬಾಲಕನಾದ 
ಕಾರಣ ಜಿ ಸಿಂಟೆಯಾಡುವುದಕ್ಕೆ ಸಾಮರ್ಥ್ಯ ಭಷಗ ಇರುವುದರಿಂಡ ಅತನನ್ನು ಉಳಿದು ತಾವೇ ದಯ 
ಮಾಡಿಸಬಹುನಯ್ಯಾ ರಾಜಾ * ಎಂದು ಕೇಳಿಕೊಳ್ಳು ತ್ತಾಳೆ. ಅದರಂತೆ ಕುಮಾರರಾಮನನ್ನು ಪಟ್ಟ ಇದಲಿ ಲ್ಲಿಯೇ 
ಬಿಟ್ಟು ಉಳಿದ ಪರಿವಾರದೊಂದಿಗೆ ಕಂಪಿಲ ಬೇಟಿಗೆ ತೆರಳುತಾ ತ್ಮನೆ.. ಅನಂತರ ಕಾಟಣ ಬ ಸೊಡಗೂಡಿ "ಬಂದ 
ಕುಮಾರರಾಮನು ಚೆಂಡಾಟವಾಡಲು ಮುತಿ ತಿನ ಚೆಂಡನ್ನು ಕೊಡುವಂತೆ ತಾಯಿಯನ್ನು ಕೇಳುತಾ ತನೆ, ಆದರೆ 
ಹರಿಯಾಲಜೇವಿ ಆ ಚೆಂಡಿನಿಂದ ಇದುವರೆವಿಗೂ ಆಗಿರುವ. ಅನಾಹುತಗಳನ್ನು ತಿಳಿಸಿ ಬೇಡನೆಂದು "ಹೇಳುತ್ತಾ ಳ್ರೆ 
ಅಲ್ಲದೆ ತಾನು ಹಿಂದಿನ ರಾತ್ರಿ ಕಂಡ ದುಃಸ ಸ್ನವನ್ನು ಹೇಳಿ ಮುಂದಿ ೪೫. ನ್ನು ಶಂಕಿಸಿ ಮ 
ತ್ತಾಳೆ; ಅಪ್ಪಾ ಕೂಸೆ ಮತ್ತೆ ಕೇಳಲಂಯೇನಪ್ಪ ಜತ ಈ ದಿವಸ ರಾತ್ರಿ ನನ್ನ ಸ್ವ ದಲ್ಲಿ ಇದೇ ಪಟ್ಟಣದಲ್ಲಿ 
ಸ್ರ ಸ್ನ ಒಬ್ಬ ಪುರುಷನನ್ನು, ನುಂಗಿದ ಹಾಗೆ ನ ಪ್ರತ್ಯಕ್ಟ ವಾಗಿ ಸ ಸ್ಹವನ್ನು ಸುತೆ ಕಾರಣ ಚೆಂಡಿನಾಟದ 
ಅನೇಕೆ ಕ್ಷಯನ್ನು' ಡುವುದು ಯುಕ್ತ ವಾಗಿದೆಯಪ್ಪ ಕಂದ” ಟು ನುಡಿಯುತ್ತಾ ಳ್‌ ಆದರೆ ಅನನು ಯಾವು 
ದಕ್ಕೂ ಕಿವಿಗೊಡದೆ, “ಹೇ ಜನನಿ ಇಂದ್ರನಿಗೆ ಬ ಹಸ್ಪತಿಯೇ ಪ್ರಧಾನಿ, ವಜ್ರ ವೇ ಆಯುಧ ದೇವತೆಗಳೇ ವೀರ 
ಭಟರು, ಸ ಸ್ವರ್ಗವೇ ದುರ್ಗ, ರಾಘವನೇ ಸಹಾಯ, ಬಃ ವಾಹನ ನಾ ಅಷ್ಟೆ ಶ್ರ ರ್ಯ ಸಂಪತ್ತಿನಿಂದ 
ಶ್ರೇಷ್ಠ ನೆನಿಸಿಕೊಂಡ ಇಂದ್ರನು ದುಷ್ಟ ದಾನವರ ಬಾಡದೆ ತಾಳಲಾರದೆ ಪಟ್ಟ ಇವನ್ನು ಬಿಟ್ಟ ಹೋಗಿ ಶಿಷ್ಟ ಪಾಲಕ 
ವ್‌ '್ರೀಕೃ ಷ್ಷ ಮೂರ್ತಿಯನ್ನು ಮಕೆಹೊಕ ೈನು ಎಮ್ಮ ಪಾಡೇ ನಮ್ಮ ಮಾತೆ. ಕಿ ಜಾಗ್ರತೆಯಿಂದ ಟ್ಟು 
ಕಳುಹಿಸ ಮೃ ಮಾತೆ” ಎಂದು, ಒತ್ತಾ ಯೂ ನೆ, 
ಜನಪದ ಕನಿ ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳು ವ ಕಥೆ 'ಫ್ಯೌಕವಾಗಲಿ, ಅಲೌಕಿಕವಾಗಲಿ, ಅಲ್ಲಿ ವೈಯಕ್ತಿ ಕ ಅಭಿಪ್ರಾಯ 
ಗಳಿಗೆ ಅವಕಾಶವಿರಲಿ ಇಲ್ಲದಿರಲಿ ಜನಪದ ಕನಿಗಳು. ಬಹಳ ಚಮತ್ಕಾರವಾದ ಬು ಅದನ್ನು ಸೂಸು 
ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳು ತ್ತಾರೆ. ತಮ್ಮ ಅನುಭವಗಳನ್ನು ಅದರಲ್ಲಿ ಲೀನಗೊಳಿಸುತ್ತಾರೆ. ಸನ್ನಿವೇಶವನ್ನು ಸ್ವತಃ 
ಅನುಭವಿಸಿದಂತೆ ನಿರೂಪಿಸುತ್ತಾ ರೆ. ಆದ್ದರಿಂದ ಇಲ್ಲಿಯ ವಸ್ತು ಎಷ್ಟೇ ವಸು ಳೆ ವಾಗಿದ್ದರೂ ಕವಿಯ 
ಅನುಭವಗಳೂ, ಅನಿಸಿಕೆಗಳೂ ಅಲ್ಲಿ ಅಭಿವ್ಯ ತ್ರೆ ಗೊಂಡಿರುತ್ತ ವೆ. ಅವರ ಗ ೫ ಭಾವಕೆ ಹಾಗೂ ಸ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ 
ಪ್ರಭಾವ ಅದರಲ್ಲಿ ಮಡುಗಟ್ಟ ಕಾಡೆಸಿಕೊಳ್ಳು ತ್ತದೆ. ಇದಕ್ಕೆ ಕುಮಾರರಾಮನ ಮಾತನ್ನು ಗಮನಿಸಬಹುದು : 
"ಹೇ ಜನನಿ | ಜೀವರ ಪ್ರ ರತ್ನ ಜ್‌ ಕಾರ್ಯಂಗಳು ಆಗುವುದಲ್ಲದೆ ಮನುಷ್ಯ. ಪ್ರಯತ್ನದಿಂದದಾವ 
ಕಾರ್ಯವೂ ಆಗಲಾರವು. ನ "ಹಾ ಗಂದರ್ಕೆ ಹಂನೊಂದು ಅಕ್ಷೋಹಿಣಿ ಸ್ಥೆ ಸ್ಫೈ ನನ್ಯ ವುಳ್ಳ  ಸರವೇಕ್ವರನು ತನ್ನ 
ಐಶ್ವರ್ಯವನ್ನೈೆಲ್ಲ ಕಳೆದುಕೊಂಡು ರಂಗಭೂಮಿಯೊಳಗೆ ರಣಾಗ್ರಮಾಡಿ ಸ ಕಾರಣ ಯಾರಾದರೂ 
ವಿಧಿವಶವಂ ಮೀರಲರಿಯರು ಯನಗೆ ಈ ಕಾಲದೊಳು ಸ್ಮರನಗರ್ವ ನಿರ್ವಾಹನಂ ಮಾಡಿದ ಶ್ರೀಮತ್‌ ಶಿವಲಿಂಗಡೇವರ 


* ಆದರೆ ನಂಜುಂಡಕಪಿ ನಿರ್ಮಿತ “ ಕುಮಾರ ರಾಮನ ಸಾಂಗತ್ಯದಲ್ಲಿ ಈ ಕನಸು ರಾಮನಿಗೇ ಬೀಳುತ್ತದೆ; “ ಬೆಳಗಿನ 
ಜಾವದಲ್ಲಿ ಚಂದ್ರಾಸ್ತಮಯವಾಗುತ್ತಿ ರಲ್ಕು ರಾಮನಿಗೆ ಒಂದು ಕನಸಾಯಿತು, ರೂಪವತಿಯಾದ ಹೆಣ್ಣೊಬ್ಬಳು ಡೆ 
ಅವನನ್ನು ಪೀಡಿಸಿ, ಹಿಡಿದುಕೊಂಡಳು, ರಾಮನು ಅಕೆಯನ್ನು ನಿರಾಕರಿಸಿದನು, ಆಕೆಯ ಕೈಯಿಂದ ಹೇಗೋ ಪಾರಾಗಲು 

ಣೆ ತಳ ಹ! 
ಆಕೆಯ ಪತಿಯ ಸೇವಕನೊಬ್ಬನು ಬಂದು ರಾಮನನ್ನು ಸೆರೆಯಲ್ಲಿಟ್ಟನು ಆನಂತರ ಇತರರು ಬಂದು ಚಾಕು ಬಿಡಿಸಿದರು, 
ಅವನಿಗೆ ರಾಜ್ಯಾಭಿಷೇಕವಾಯಿತು. ಈ ವಿಚಿತ್ರ ಸ್ವಪ್ನದಿಂದ ಎಚ್ಚೆ ತ್ತ ರಾಮನು ಅದನ್ನು ತನ್ನ ನಲ್ಲೆ ಗೆ ತಿಳಿಸಿದನು. ಆಕೆಯು 
ಆದರ ಫಲಾಫಲಗಳನ್ನು ಆಲೋಚಿಸಿ, ರಾಮನಿಗೆ ಹ ಚಂಗ ಎಂಡ ಒಂದು ಕಂಕವು ಸಂಬಂ ಅನಂತರ 
ನು ರಾಜ್ಯಲಕ್ಷ್ಮಿ ಯ ಕ್ಶೈ ಹಿಡಿಯುವನೆಂದೂ ಹೇಳಿದಳು. ಅಷ್ಟು ಹೊತ್ತಿಗೆ ನಂದಿ ಮಾಗಧರು ಬಂದು 


ಅದು ಪರಿಹಾರವಾಗಿ ಅತ 
ಕಂಕುಳು ಎದ್ದು, ಪ್ರಾತರ್ಪಿಧಿಗಳನ್ನು ಮುಗಿಸಿಕೊಂಡು, ದೇವತಾರ್ಚನೆಯನ್ನು 


ರಾಮನಿಗೆ ಪರಾಕು ಹೇಳಿದರು, 
ಮಾಡಿ, ಸರ್ವಾಭರಣಗಳಿಂದ ಅಲಂಕೃತನಾಗಿ, ಸಿಂಹಾಸನವನ್ನೇರಿ ಕುಳಿತು, ಓಲಗವನ್ನು ನಡೆಸಲು ಆರಂಭಿಸಿದನು, 
__ಡಾ. ಜಿ. ನರದರಾಜರಾವ್‌ ; ಕುಮಾರರಾಮನ ಸಾಂಗತ್ಯಗಳು, ಪು. 57. 


೯೫ 
ಮೂಡಲಪಾಯ ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟ 


ಅತಿಜಾಗ್ರ ತೆಯಿಂದ ಯನ್ನ ಸಹಜಮಿತ್ರ ರು ಕೂಡಿ 


ಕ್ಲನೆಯಿದ್ದದ ಆಗುವುದಲ್ಲದೆ ಅನ್ಯ ಥಾ ಆಗಲರಿಯದು. 
ಸುಳ ಸ ಜಾ ಮಾತೆ? ಜಾಡು ಕೇಳುವಲ್ಲಿ ನಿಷಯದ , 


ಆಡುವುದಕ್ತಿ ಮುತ್ತಿ ಜೆ ಕಂದಹಿಕವನ: ಶೀಘ್ರದಿಂದ ಕೊಟ್ಟು ಕಳುಹಿಸ 
ವ್ಯಾಪಿ ಎನ್ಸ್ಬು ಹಿರಿದಾದದ್ದು ಎಂಬುದು ವ್ಯ ಕ್ತ ವಾಗುತ್ತ ಜಿ ಇ 
ಒತ್ತಾಯದಿಂದ ಚೆಂಡನ್ನು ಚ ಆಟಕೆ ತೊಡಗುತ್ತಾ ಕೆ. ಮುಂದಿನ ಕಥೆಯಲ್ಲಿ ಯಾವ ವ್ಯ ತ್ರಾ ್ಯಸವೂ 

ಕಂಡುಬರುವುದಿಲ್ಲ. ಕಾಮಾತುರಳಾದ ರತ್ತ್ವಾಜಿ ಹೌಮನನ್ನು ಸಂಗ ಸುಖಕ್ಕೆ ಕರೆಯುವ ಪ್ರ ಲ್ಲ ಲ 
ವೆಂಬಂತೆ ಕಂಡರೂ, ಅವಳ ಸ್ವಭಾವ ಗುಣಕ್ಕೆ ತಕ್ಕ ಂತೆ ಅದೂ ಸಪ ಟಳಳೂಟತ ಕಂಡಾಫುತ ಥೆ. 

ಶೆ.ಲಿ ಅಂತಹ ಮೇಲ್ಮಟ್ಟಿ ಜ್ಹೀನೂ ಅಲ್ಲ. ಪ್ರಾಸವನ್ನು ಪ್ರಯಾ ಸದಿಂದ ತರಲು ಹೋಗಿ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಅರ್ಥ 
ವಿಲ್ಲದ ಮಾತುಗಳು ತಲೆಹಾಕಿರುವುದನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. * 

ಇಂತಹ ಪ ರ್ರಸಂಗಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಪ್ರ ತ್ಯೇಕವಾಗಿ ಗಮನಿಸಿದಾಗ ಅವುಗಳ ಕುಂದುಕೊರತೆಗಳು 
ಎಷ್ಟೇ ದೊಡ್ಡ ವಾಗಿ ಸ. ಸ್ಸ ಹ] ನಾಟಕವನ್ನು ನೋಡಿದಾಗ, ಅದು ಅತ್ಯದ್ಭು ತವಾಗಿಯೇ 
ತೋರುತ್ತ ಜಿ ಅದಕ್ಕೆ ಸಾಮೂಹಿಕ ಶೋಭೆಯೆಂಬುದೊಂದು ಉಂಟು. ಈ ಎಲ್ಲ ಸರಿಕರಗಳಿಂದಾಗಿ ಜನಪದ 
ನಾಟಕಗಳು ಹೆಚ್ಚು ಬಾ ಕೂಡಿ ಅವು ಜನಪ್ರಿಯಗೊಂಡುವು. ಇಲ್ಲಿಯ ಭಾಷೆ ಎಷ್ಟೆ ೇ ತೊಡಕೆನಿಸಿದರೂ, 
ಸಾಮಾನ್ಯಭಾಷೆ ಷೆಗೆ ದೂರವಾಗಿ ಕಂಡರೂ, ನೋಟಕರಗೆ ಅದು ಯಾವ “ತಜೆಯನ್ನೂ ಉಂಟುಮಾಡುವುದಿಲ್ಲ. 
ಹೆನುಮ ನಾಯಕನಂತಹ ಪಾತ್ರಗಳಿಂದಾಗಿ ಅಂತಹ ತೊಡಕುಗಳು ನಿರಾಯಾಸವಾಗಿ ಬಗೆಹರಿಯುತ್ತಿದ್ಳು ವು. 
ಅದ್ದರಿಂದ ಹಲವೊಮ್ಮೆ ಅರ್ಥನಿಲ್ಲದಿದ್ದ ರೂ ಕೇವಲ ಪ್ರಾಸಕ್ಕಾ ಗಿಯೇ ನುಸುಳಿ ಬರುತ್ತಿದ್ದ ೦ಂತಹ ಪದಗಳೂ 
ಗತ್‌ ತಿನ ಪ್ರದರ್ಶನಕ್ಕೆ ಪೋಷಕವಾಗಿ ಉಳಿದುಬಂದುವು. 

ಒಟ ನಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ಪ್ರ ಚಲಿತವಾದ ಜನಪದ ಕತೆಗಳನ್ನು ಬಯಲಾಟಕ್ಕೆ ವಸ್ತುವಾಗಿ ಬಳಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾ ಕೆ 
ಎಂಬುದು ಸ ನ. ಆದಕ್ಕೆ ಭು ಸಂಖ್ಯೆ ಹೆಚ್ಚೆ ಲ್ಲ. ಉಳಿದವೇನಿದ್ದ ಜ್ನ ಮಹಾಭಾರತ, 
ಭಾಗವತ ಹಾಗೂ ಪುರಾಣ ಚಾಳ ಟ್ರ _ಕೊಂಡುವುಗಳು. “ಎವುಗಳ ಸಂಖ್ಯೆ ಯೇ ಹೆಚ್ಚು : 

ಇವನ್ನು ಬರೆದ ಕವಿಯ ಹೆಸರಾಗಲಿ, ಕನಿಯ ಕಾಲವಾಗಲಿ ತಿಳಿಯುವುದಿಲ್ಲ. ಪ್ರಾ ಸ ದೇವತಾ 
ಸ್ತೋತ್ರವೆಲ್ಲಾ ಶ್ಲೋಕಗಳಲ್ಲಿದ್ದು, ಅನಂತರ ; 


ಹಾ 


ದ್ವಿಪದಿ ; ಶ್ರೀಕರಾದಿಂದಿರುವ ಅಭವನಂ ಭಜಿಸಿ 

ಮುಕ್ಕಣ್ಣ ನರಸಿಯಾದ ಪಾರ್ವತಿಯನೆಲೆಗೊಳಿಸಿ ॥ | ॥ 
ಭಕಿಭಾವದಲಿ ಗಣಾಧಿಪತಿ ಶ್ಯಾರದೆ ಸ್ಮುತಿಯಮಾಡಿ 
ಶೀಕ್ಷಿಗುರುವಿನ ಪಾದವಂದಿಸುತ ನುತಿಸೀ | 2 ॥ 


ಲ ರತ್ನಾಜಿ ರುಮನೊಂದಿಗೆ ಆಡುವ ಮಾತುಗಳು : ಹೆ 
ಡೇ ವಸತ ಡ ತುಗಳು : ಹೇ ರಾಮ! ಅಂಗವಿಲ್ಲಡೆ ತಿಂಗಳ ಮುಖಿರನ್ನು ಭಂಗಪಡಿಸಿದ 
ೈಂಗಾರ ಂಡಲೊ ೩ಲ್ಕಿ ತನುಬಿಗಿಯಾಗಿ ಸಂಭೋಗಕ್ಕೆ ಕರೆದರೆ ಸಂಗಸುಖವೆಂಬ ಅಂಬಲಿಸು 
ಜು ಶ ಟ್ರ ೦ ವಂಥಾ ವಾಸಿ 
ಪಂಥವೇನೈಕಾಂತ ಸದ್ಗುಣನಂತ, 
ಹೇ ಕಾಂತ ಶಂಬರಾರಿಯು ತನ್ನ ಕು೦ಬ ಕುಚಗಳ ಪಿಡಿದು ಮುಂ 
ು ತನ್ನ ಸಿಡಿದು ಮುಂಬರಿವ ಚಲ ನಾದ ನೀನು ಹಂ ಾರ( 
ಇಳಗತಗಜಟ ನೀನು ಹಂಬಲಿಸಿ ಓಡಿ ಬಾರಯಾ, 
--ಯಕ್ಷಗಾನ ಕುಮಾರರಾಮನ ಕಥೆ ; ಪ್ರ 52, 53, 


ಹ್ಯಾ ಕತೆ ಬ” 
ಸಂಗಾಯಿಯ ಮಾತು :' ಅಂಮಾ ತಾಯೆ; ಕಂಚೀ ಸಟ್ಟ್ಟ ಣದಲ್ಲಿ ಮಿಂಚಿನವರೆಯಂತೆ 
ಅಂಜಿಸುವ ಸಂಚಿತಾದ್ರಿಗಳನ್ನು ಮಾರಿದ 
ಸಂಚಮುಖದಯ್ಯನ ಭಂಟನಾದ ಪಂಚನುುಖದ ಲಿಂಗನಲ್ಲವೇ 
ನಮ್ಮ ಚಂಚಲಾಕ್ಷಿಯೇ, 


ಳ೬ 
ದಕ್ಷಿಣ ಕರ್ಣಾಟಕಥ ಜನಪದ ರಂಗಭೂನಿ 


'ಹಿರಿಯರ್ಗೆರಗೀ ಭಾಗವತರೂಪಕವಾದ ಬಾಣಾಸುರ ಕಥೆಯ 
ನು ಯಕ್ಷಗಾನದಿಂದ ಪೇಳ್ತೆ | ಯಿದಬಲ್ಲವರು ಕಕ್ತುಲತೆಯಿಂ 
ಮಾಡಜೀ ತಪ್ಪಿ ದ್ದ ರೆ ತಿದ್ದು ವದು ಪಕ್ಷಿವಾಹನನ ಸ ಸ 
ನಿಮಗೊಲಿಯುವನ. ಕಿವಿಗೊಟ್ಟು ಲಾಲಿಪುದು ಯೇ 
ಕಥೆಯನ ॥ 3 ॥ 


ಎಂದು ವಿನಯದಿಂದ ಪಾ ತಾರ್ಥಿಸಿಕೊಂಡು, ಬಾಣಾಸುರನ ಕಥೆಯ ನೀಠಿಕೆಯನ್ನು ಸಾರಥಿಯ ಕೈಲಿ ವಿವರವಾಗಿ 
ಹೇಳಿಸಿದಾ ನೆ. ಆದ್ದ ರಿಂದ ಬಾಣಾಸುರನ ಕಥೆಯ ಸಾರವನ್ನು ಅವನ ಮಾತಿನಲ್ಲಿಯೇ ಇಲ್ಲಿ ನೋಡಬಹುದು : 


ಈ ಕೇಳಿದಿರೇನೈಯ್ಯಾ ಸಭಾಜನಗಳೆ ನಾಗಜಾರಮಣನಾದ 

ಪರಮೇಶ ಶರನ ಪದಾರವಿಂದವನು ಅರಿತಾಗಲೀ ಮರೆತಾಗಲೀ 

ಬೇಕಿದ್ದಾ' ಗಲೀ, ಬೇಕಿಲ್ಲದಾಗಲೀ ಮೂಢನಾಗಲೀ ಮುಖ್ಯಜ್ಞಾ ಥಿ 

ಯೇ ಆಗಲಿ ಸಾಂಬನ ಮನೋಹರಮಾಗಿ ನಿಜನದವಿಯಂ ಕೊಡು 
ತ್ತಿದ್ದನೆಂದು ನಿಗಮಗಳು ಹೊಗಳುತ್ತವೆ. ಆದ ಕಾರಣ ಸ್ತುತಿಯನು 
ಮಾಡಬೇಕೆಂಬುವ ಕಾರಣ ತಾತ್ಸರ್ಯದಿಂದ ಆ ಮಹಾಜೀವನಿಗೆ ಮಹಾಭಕ್ತ 
ನಾದ ಬಾಣಾಸುರನ ಕಥೆಯಂನು ಸಪೇಳೋಣವಾಯಿತು. ಆ ಬಾಣಾಸುರನು 
ಮುಖ ಭಕ್ತ ನೆಂತಾದನೆಂದರೆ ; ಮಗದದೇಶದಲ್ಲಿ ವಬ್ಬ ಧ್ಭೃ ತರಾಷ ಸ್ಟ್ರನೆಂಬುವ 
ಷಾ ತ್ರಾಹ್ಮಣನು ದುರಾಬಾರಿಯಾಗಿ ಸೂಳೆಯರಂಸರುಟ್ರುತೊಂಡು 
ಯಿರಲಾಗಿ ಅವಳಿಗೋಸ್ಕ ರ ಅರಸಿನ ತೋಟದಲ್ಲಿ ಕಳೆವಿನಿಂದ ಪುಷ್ಪವನ್ನು 
ಕುಯ್ಯುತ್ತಿ ರಲಾಗೀ ರಃ ಕಂಡು ತಲೆಯಂನು ಹೊಡೆಯಲು 

ಆ ಬ್ರಾಹ್ಮಣನ ಕರದಲ್ಲಿಯಿದ್ದ ಪುಷ್ಪವೂ ವಂದು ಕಡೇಗೆ ಹೊಗೆಯಲಾಗಿ 
ಯಂದಿಗೂ ಪೂಜೆಯಿಲ್ಲದ ಜೀರ್ಣಾಲಯದ ಮ್ಯಾಲೆ ಬೀಳೋಣವಾ 

ಯಿತು. ಆ ನಿಮಿತ್ಯದಿಂದ ಸಾಂಬನು ತಂನ ಮ್ಯಾಲೆ ಪುಸ್ಪಹಾಕಿದ ಭಕ್ತ 
ನೆಂದು ಯಮದೂತರಿಗೆ ವಪ್ಪಿಸಿಕೊಡದೆ ಬಲಿಚಕ್ರವರ್ತಿ ಕುಮಾರನೆನಿಸಿ 
ಬಾಣಾಸುರನ ಹೆಸರಿಠಿಂದ ಬಹುಭಾಗ್ಯವುಳೆ ಸವನಾಗೆಂದು ಹರತಿ ಪದವಿಯಂನು 
ಕೊಟ ತ್ಚಿನಂತೆ ಅದರ ವಿಚಾರವಂನು ಮುಂದಿ ಕಥಾ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಪೇಳುತ್ತೆ ೇನೆ.? 


ಎಂದು ಹೇಳಿಸಿ ಮುಂದಿನ ಕಥೆಯನ್ನು ಪ್ರಾರಂಭಿಸುತ್ತಾ ನೆ... ಒಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಈಶ ಶರನ ಹ 
ಕೊಂಡಾಡುವ ಬಗೆ ಇಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತ. ದೆ. ಸಾರಥಿಯ ಮೂಲಕ ಕಥೆಯ ಸೂಕ. | ಪರಿಚಯನನ್ನು 
ಕೊಡುವ ವಿಧಾನ ಮೆಚ್ಛ್ಚುವಂತಹುದು. ಮಖ್ಯ ಪಾತ್ರಧಾರಿಗಳು ರಂಗದಮೇಲೆ ಬರುವವರೆವಿಗೂ ಕಣ್ಣಗ ಇತ 
ಪೀಠಿಕೆಯಾಗಿ ಬರುವ ವಿಷಯಗಳನ್ನು ಮೊದಲು ನ ಸಾರಥಿಯ ಮೂಲಕ ಪರಿಚಯಿಸುವುದು ಸೂಕ್ತವಾಗಿದೆ. 
ಭಾಗವತನು ಅದಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದುದನ್ನು, ಹಾಡಿದಮೇಲೈೆ, ಅದರ ಅರ್ಥವನ್ನು ಅವನೇ ಹೇಳದೆ ಆ ರಸವನ್ನು 
ಸಾರಥಿಗೆ ವಹಿಸಿರುವುದು ಸಮಂಜಸವಾಗಿದೆ. ಬಾಣಾಸುರನ ವಂಶಾವಳಿಯನ್ನು, ಅವನು ಈಶ್ವ ಕರನ ಪರಮ ಭಕ್ತ್‌ 
ನಾಗಿ ಈಶ ಕರನ ಪೂಜೆಗೆ ಎರಡು ಕೈಸಾಲದೆಂದು ಸ ಸಾವಿರ ಕೈಗಳನ್ನು ಪಡೆದುಕೋಡ ಬಗೆಯನ್ನು, ಇದಕ್ಕೆ ಮೆಚ್ಚಿ ದ 
ಈಶ್ವರನು ಜಾಸು ಮಂದಿರದ ದ್ವಾರಪಾಲಕನಾಗಿ ಇರಲು ಬಾಣಾಸುರ ಗರ್ವದಿಂದ ಕೊಚ್ಚಿ ಜಾ ಸ 
ಗರಗ ಹೇಗಾಯಿತು ಎಂಬುದನು ಮಂಕ ಕಥೆಯಲ್ಲಿ ಹೇಳುವುದಾಗಿ ಸಾರಥಿಯ ಬಾಯಲ್ಲಿ ಜೇಳಿಸಿದ್ದಾ ಸೆ 


೪ ಕೇಳಿದಿರೇನಯ್ಯಾ ಸಭಾಜನಗಳೆ ಆ ಬಾಣಾಸುರನ ವಂಶ 
ತಾತ್ತ ,ರ್ಯವೇನೆಂದರೆ ಆದಿಬ್ರಹ್ಮನ-ಮಗ ಕಶ್ಯಪಾ ಕಶ್ಯಸ 


ಡೆ 
ಮೂಡಲಪಾಯ ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟ 


“ನಮಗ ಒರಣ್ಯು ಹಿರಣ್ಯಕಶ್ಯಪನ ಮಗನಾದ ಪ ಶ್ರಹಲ್ಲಾ ದ 
ಪ್ರಹ್ಲಾದನ ಮಗ ವಿರೋಚನ ವಿರೋಚನನ ಇಟ 

ಬರಿ ಚಕ್ರ ವರ್ತಿ ಬಲಿಚಕ್ರವರ್ತಿ ಹೆಂಡತಿ ಸಂಧ್ಯಾ ವಳಿ ಆ ಸಂಧ್ಯಾ 
ತು ಜನಾ ಹೊಟ್ಟೆ ಬ್ಲ ಹಂದೆ ಹೇಳಿದ ಬ್ರಾ ಹ ಸಣನು 
ಹುಟಿ, ಆ ಗ ಚಿ 'ಅಿಭಿದಾನದಿಂದಲೂ ಗ ಸೂಳೆ 
ಯಾದವಳು ಶೃ ತಿಕೀರ್ಮಿ ಯೆಂದೆಂಬ ಹೆಸರಿನಿಂದ ವಖ್ಯ ರಾಜನಲ್ಲಿ 
ಹುಟ, ಈ ಬಾಣಾಸುನಿಗೆ ಹೆಂಡತಿಯಾಗಿರಲಾಗಿ ಇಳಿ 
ಹೊಟ್ಟೆ ಯಲ್ಲಿ ಧನಭವಶರಭವಾ ತಾರಕಾ ತಪಲಾಶಂಕರ 
ಸ್ವರ್ಭಾನುವೃ ಷವ ಓಷಪರ್ನನೆಂಬ ಯೇಳುಮಂದಿ ಗಂಡು 
ಮಕ್ಕಳು ಪುಟ್ಟಿ ಸ _ನಭರಿತೆಯರಾಗಿಯೂ ಯಾ 
ಬಾಡಾಸುರನನ್ನು ಪೂಜಿಸುವುದಕ್ಕೆ ಯೆರಡು ಕೈಸಾಲದೆಂದು 
ಸಾವಿರ ಕರವನ್ನು. ಬೇಡಿ ಕಿಟಕಿ ಮಹಾದೇವನು 
ಮೆಚ್ಚಿ ಮಂದಿರದ ಬಾಗಿಲಕಾಯ್ವ ದ್ಕಾ ್ವರಪಾಲಕನಂತೆಯಿ 
ಸಂಸ ಈ ಬಾಣಿಗೆ ಬಸು ಬಾರು ಕಾರಣ ಹ್ಯಾ ಗಂದರೆ.? 


ಹೀಗೆ ಈಶ ರನ್ನ ೇ ತನ್ನ್ನ ಮಂದಿರದ ದಾ ಎರಪಾಲಕನನ್ನ್ಹಾ ಗಿ ಮಾಡಿಕೊಂಡು, ಲೋಕದ ಎಲ್ಲ ರಾಜರನ್ನು 
ತನ್ನ ನಶದಲ್ಲಿಟ್ಟುಕೊಂಡು ಸ” ಕಸ ಕಾಣಿಕೆಗಳನ್ನು ಒಪ್ಪಿ ಸಿಕೊಳ್ಳು ತ್ತಿದ್ದ ಬಾಣಾಸುರನಿಗೆ ಶತು ಗಳೇ ಇಲ್ಲ 
ಹಾಗಿತ್ತು. ಚ ಕರಗಳಿದ್ದು ಯುದ್ಧಮಾಡುವ ಅವಕಾಶವಿದ್ಲಿದುದಕ್ಕಾಗಿ' ಅನನು ಚಿಂತಾಕ್ರಾಂತನಾಗುತ್ತಾ ಕೆ 
 ಯಲೋ ತ್ರಿಪುರ ಸಂಹಾರಿಯಾದ ಪರಮೇಶ್ವರನೇ ಕೇಳು ಈ ಭೂಮಂಡಲದಲ್ಲಿ ಯಿರುವ ಭೂಪಾಲಕರಲ್ಲಿ 
ಭಯಸ್ಗರಾಗಿ ನ ಪದಾರ್ಥವನ್ನು ಕೊಟ್ಟು ಕೊಂಡು ನುಡಿಯುವವರಾದ ಕಾರಣ ಯನ್ನೊ] ಡತೆ ಯುದ್ಧವನ್ನು 
ಮಾಡಬೇಕೆಂಬುವ ಬುದ್ಧಿ ಯುಳೆ ವರನ್ನು ಯಾರನ್ನೂ ನಾನು ಕಾಣೆ. ಸಾವಿರ ಕರಂಗಳಿರ್ದುದಾವುದಕ್ಕೂ ಸ ಸಾರ್ಥಕ 
ವಿಲ್ಲವಾಯಿತು. ಈ ಕಾಲದಲ್ಲಿ `ಜ' ಒಬ್ಬ ವೈರಿಯನ್ನು ಕೊಟ್ಟು ನಿನ್ನ್ನ ಕರುಣವಂ ಯಂನ ಮ್ಯಾ ಲೆ ಇಟ್ಟು 
ಕಾಯಬೇಕೋ: ಚಾಲಕರ” ಅಹೋಭಕ್ತವರ್ಥನ” ಎಂದು ಬೇಡಿಕೊಳ್ಳು: ತ್ತಾನೆ. ಆಗ ಈಶ ರನು ಶ್ರಿ ಶೆ ಷ ನನ್ನು 
ಬಾಣಾಸುರನ ವೈರಿಯನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಲು ಬಾಣಾಸುರನ ಮಗಳಾದ ಬಾರ್ಥ। ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣ ನ ಮ ಗನಾದ 
ಅನಿರುದ್ಧನಲ್ಲಿ ಅನುರಕ್ತಿಯುಂಟಾಗುವಂತೆಮಾಡಿ, ಆ ಮೂಲಕ ಕೃಷ್ಣ-ಬಾಣಾಸುರರಲ್ಲಿ ವೈರತ್ವ ವನ್ನು ಅಿಕೆಸು 
ತ್ತಾನೆ. * ತನ್ನ ಮಗಳೊಡನೆ ಅನಿರುದ್ಧ ನಿರುವನೆಂಬುದನ್ನು ತಿಳಿದು ಅವನನ್ನು ಬಂಗಾರದ ಜೇೀಡಿಯಿಂದ ಬಂಧಿಸು 
ವಂತೆ ಮಂತ್ರಿ ಗೆ ಆಜ್ಞೆ ಮಾಡುತ್ತಾನೆ. ಈ ಪ್ರಕಾರ ಮಂತ್ರಿಯು ಸಾತಿ ಬೇಡಿಯನ್ನು ತರಿಸಿ ಅನಿರುದ್ಧ ನ 
ಕಾಲಿಗೆ ಚ್ಟ ಆದಿನ ರಾತ್ರಿ ಯೋಳ್‌ ದ್ವಾರಾನತಿಯೋರ್‌ ಅಷ್ಟ ಮಹಾಸ್ತ್ರಿ ೀಯರಿಗೆ ಸ್ವ ಸ್ಮವಾಗಲಾ ಕೃ ಷ್ಟ 
ಕೊಳ್‌ ಪ್ರಸಂಗಿಸಲಾಗಿ ಕೃಷ್ಣ ನು ಅತಿಕೋಪದಿಂದ ಬಂದು ಬಾಣಾಸುರನ ಮೊಕ ಯುದ್ದ ಹೂಡಲ್ಕು 4 ಹುಖು 
ಸುರನಿಗೆ ತ ಸರಿಯಂನು ತ್ರಿಣೆಯನು ತಾ ತಿಳಿದು ಬಂದಾಕ್ಷ ಇ ವನಜನಾಭನ ಕೂಜಿ” ಯುದ್ದವ್ಯಾತಕೆ ವುಗ್ರ 
ಸಮರವು ಸಲ್ಲದೈೈ ಮ ಗನೆನುತ ಕೋಪವಂ ತಪ್ಪಿ ಸಿ ಶ್ರ (ಕೃಷ್ಣ ಷ್ನ ನಿಗೆ ಸಮಾಧಾನವಂ ಪೇಳಿ ಬಾಣಾಸುರನ ಸುತೆಯೆನಿನ 


ಕುವರಿಯನ್ನ್ನು ಅನಿರುದ್ಧ ಕಿಗೆ ಲಗ ನಿಶ್ಚ ಯಿಸಿ ಸ್ಟ ಗಡ 'ಬಹುದಿಟ್ಟ ದಿಂದ ಶ ೈಂಗರಿಸೆಂದು ನೇಮಿಸಿದನಾಕಣಂ 
ತ್ರಿಮಹೇಶ. ಬ 


*..... ಚಿತ್ರಲೇಖೆಯು ಯಲ್ಲಾದೇಶದ ರಾಜಕುಮಾರರನ್ನು ಬರೆದುಕೊಂಡು ಅಕಾಶಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿ ಬರುತ್ತಿರಲು 


ಅತ್ತ ಬಾಣಾಸುರನು `ಸಾಂಬನ ವೈ ರಿಯನ್ನು. ಬೇಡಿದ್ದ ಕ್ಕೊ ಸ್ಕ ರ ಹಾ ವೈ ರಿಯನ್ನು ಕೊಡುತ್ತೆ ತ್ರೇನೆಂದ್ಕು ವಚನವನ್ನು ಕೈ 
ಗೂಡಿಸಬೇಕೆಂಡು ಚಾಕೋ ಯುದ್ಧ ನನ್ನು ಬಾಜ ತ್ರಾ ಇಕೋ (ಚಯೊಳಗೆ ಆರಿಗೂ ಸಾಲದೆಂದು ಹ್‌ ಟೆ 
ಮೊಂವುಗನಾದ ಅನಿರುದ್ಧ ನು ಅರಣ್ಯ ಕ್ಕೆ ಬ್ಶಾ ಟಿ ಬಂದುಯಿದ್ದ ಠ್ಮೆ ಪ 


ಕೊತ 


೮ ದಕ್ಷಿಣ ಕರ್ಣಾಬಿಕದ ಜನಪದ ರಂಗಭೂಮಿ 
ಇದಿಷ್ಟು ಕಥೆಯ ಸಾರ. ಇಲ್ಲಿ ಉದ್ದೇ ಶಿತವಾದ ಅಥವಾ ನಿರ್ದಿಷ್ಟವಾದ ಯಾವ ಗುರಿಯೂ ಪೂರ್ಣ 
ವಾಗುವುದು ಕಂಡುಬರುವುದಿಲ್ಲ. ಮೊದಲಲ್ಲಿ ಮತ್ತು ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಈಶ ನೇ ಪ್ರವೇಶಿಸುವುದರಿಂದ, ಈಶ್ವರ 
ಪೂಜೆಯ ಮಹತ್ವವಲ್ಲದೆ, ಮುಖ್ಯ ನಿಷಯವೆಂದು "ತೋರುವುದು. ಗೌಜವೆಂಬಂತೆಯೇ ಉಳಿದುಕೊಳ್ಳುತ್ತ ಸೆ 
ಬಾಣಾಸುರನು ಬಃ ದ್ಭ ಹ್ಟ್ರಿ ಯಿಂದ ವೆ ಸರಿಯನ್ನು ಬಯಸುತ್ತಾ 3_ನೋ* ಅದು ಪೂರ್ಣಗೊಳ್ಳೆ ದೆ ಹಾಗೆಯೇ 
ಉಳಿಯುತ್ತ ದೆ. 

'ಸಿಮಿತ್ತ ವಾಗಿ ಬರುವ ಬಾಣಾಸುರನ ಮಗಳಾದ ಉಷಾಜೀವಿ ಹಾಗೂ ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣ ನ ಮೊಮು ಮಗನಾದ 
ಅನಿರುದ್ಧನಿಗೂ ನಡೆಯುವ ಸಂಭಾಷಣೆಯೇ ಹೆಚ್ಚು. ಮನ್ಮ,! ಥನ ಬಾಧೆಗೆ ಒಳಗಾದ ತಾ ಪರಿತಸಿಸುವಿಕ 
ಅತಿಯಾಯಿತೆಂಬಂತೆ ವರ್ಣಿತವಾಗಿದೆ. ಅಶಿ ಲವೂ ಅಲ್ಲಲ ಎಲ್ಲೆ ಮುಟ್ಟು ತ್ತದೆ. ಆದರೂ ಕೆಲವೆಡೆ ಚೆನ್ನಾಗಿ 
ಬಂದಿದೆ. ಅನಿರುದ್ಧ ನಿಗೂ ರತಿದೇನಿಗೂ ನಡೆಯುವ ಸಂಭಾಷಣೆ. ನ ಭ್ಯ ಬೆಳೆದಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. 


ತನ ನ್ಪ್ನು ಮದುವೆಯಾಗುವಂತೆ ಪರಿಪರಿಯಾಗಿ ಬೇಡಿದರೂ ಒಪ್ಪದ ' ಅನಿರುವ ನನ್ನು ಉಷಾದೇವಿ 
ಹಲವಾರು ಕಾರಣಗಳನ್ನು ಮುಂದಿಟ್ಟು ಅಂಗಲಾಚುತ್ತಾಳೆ. ಈ ಸಂದರ್ಭದ ಸಿಕೆ ಗಮನಾರ್ಹವಾಗಿದೆ : 


ಉಷಾದೇವಿ ಮಾತು: ಹೇ ಕಾಂತ ಕಾಮಿನಿಯನ್ನು ಕಸ್ತೂರಿ ಮೊದಲಾದ 
ದ್ರವ ವನ್ನು ಕಂಡು ಕಾಮಿಸದೆ ಹೋದರೆ ಚಂದವಾ 
ನುವುಡೆ. ಸಾನ ಕಡೆಕಾಣದಂತೆ ಹೋದರೆ ನೇತ್ರ 
ನಿಲ್ಲದವನೆಂಬರು. ಕಸ್ತೂರಿ ಮುಂತಾದ ಗಂಧದ್ರವ್ಯಗಳ 
ನ್ಸ್ನು ನಿರಾಕರಿಸಿದರೆ ನಾಸಿಕವಿಲ್ಲವೆಂಬರು. ಭಂಡಾಟಕ್ರೈ 
ಯಿಡುವರೇ ಚಂಡನಿಕ್ರಮ ಜಗತ್ತಿಗೆ ಚಕ್ಷುಯನಿಸಿದ 
ಚಂದ್ರನು ಗುರುವಿನ ಹೆಂಡತಿ ಆದಾಗ್ಯೂ ಫಿರೀಕ್ಷಿದಾಕ್ಷಣ 
ಸ್ಮರನ ಕೇಳಿಯನೆಸಗಲಿಲ್ಲವೆ. ವಸಂತ ನಿತ್ಯಕಾಂತ 
ಮೊದಲಾದ ಅಷ್ಟಸಖರನ್ನು ಕೂಡಿ ಈ ಶ್ರಿಷ್ಟಿಯೊಳಗೆ 
ಶ್ರೇಷ್ಠನೆಂದೆನಿಸಿರುವ ಕಾಮನು ಕಟುಗ್ರದಿಂದ ಕುಸು 
ಮಬಾಣದಿಂದ ಥಟ ನೆ ಯಂನ ಹೈದಯವನ್ನು ಕೆಡಿ 
ಸಿದ ಕಾರಣ ತಡೆಯಲಾರದೆ ಕಡುಗಲಿಯಂನು ನಿನ್ನ 
ಬಿಡದೆ ಭಾವಿಸಿ ಬಹುತಂತ್ರದಿಂದ ತರಿಸಿ ಯಿರುತ್ತೇನೋ 
ಸ್ಮರನಕಾಮ ಕೇಳಿಯನೆಸಗಿ ಪ್ರೇಮವನ್ನು ಜ್ರ 
ವಾಡೊ ಕಾಂತ ಬಿಡಿಸೆನ್ನ ಭ್ರಾಂತ. 


ಆಆಆ ಆರ ಆ ಬಆಲರ ತ ಆಆಅ ಅ ಅವಿ ಆರ ಎತ ಅಲಲಘಿ ಅಅಅಛ ಅಂ ಂಆಛಂ ಆಆ ಅಲಲ ಅಣ ಅಲಅ ಲಬ ೨ಐಂಂಆಅಈ0 99 


ಅರಿರುದ ನ ಮಾತು : ಅಂದಹಾಗೆ ಹೇ ಕಾಂತೆಯೆ ಫರ್ವತದಷ್ಟು ಸಕ್ಕ ಕೆ ಮಧ ದಲ್ಲಿ 
ತೆ ಜೇವಿನಬೀಜವನ್ನು ಹೂಳಿ ಸಾವಿರ ಕೊಡ ೫4 ಹುಯಿದಾಗ್ಯೂ 


೫ ಈ ಪಂಚಭೂತಾತ್ಮ' ಕವಾದ ಶರೀರವು ಹೋದ ಬಳಿಕ ಸಾಯುವುದಿಲ್ಲ. ಈಸಸ್ಥೂ ಲಶರೀರಕ್ಕೆ ಮರಣಯಂದಿಗಾಡರೂ 
ತಪ್ಪ ದಾದ ಕಾರಣ ತಾನು ಸಂಪಾದಿಸಿದ ದ್ರ ವೃನ ನ್ನ್ನು ಭೋಗಿ ಸತ್ಸಾತ್ರ ಗಳಿಗೆ ಕೊಡಬೇಕಲ್ಲದೆ ಒಡನ ರಣಾಗ್ರ ದಲ್ಲೇ ಆಗಲಿ 
ಪ್ರಣ್ಯಕ್ಷೆ ಕ್ಷೇತ್ರ ಪುಣ್ಯತೀರ್ಥ ಗಳಲ್ಲೇ ಆಗಲಿ ಸಂಸ್ಕ ಸಿರಿ ಬೇರು ಶಾಸ್ತ್ರ ದಲ್ಲಿರುವುದರಿಂದ ಯತ್ನದಿಂದಲಾ ದರೂ ಶತೃ 
ಗಳ ಸಂಪಾದಿಸಿ ಕಲಹದಿಂದ ಇಡ ಲ್ಲಿ ಈ ಪ್ರಾಣ ಹೋದರಾಥಛಿ:ತೆ ತಿಲಮಾ ತ್ರ ವೂ ಭಯವಿಲ್ಲದೆ ಪುರಹರಗೆ ಸ್ರ ದೇಹವನ್ನು 

ಮರ್ಪಣೆಯೆಂಬೆನು ಮಹದೇವನ ಒಬ್ಬ ವೈಂಯನ್ನು ಕೊಟ್ಟು ನೀನು ಕರುಣನಿಟ್ಟು ಕಾಯಬೇಕೋ ಇಕಾಲಮರ್ಥನ ಭಕ್ತ 


1ಕ್ಕೆ (ಬಾಣಾಸುರನ ಮಾತು). 


೯ 
ಮೂಡಲಪಾಯ ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟ 


ಅದರ ವಿಷವನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಅಮೃ ತವಾದೀತೇ? ಈ ಮರ್ಯಾ ಡೆಯಲ್ಲಿ 
ದನುಜರು ಯಷ್ಟು ದಯವಂತರಾದಾಗ್ಯೂ ತಮ್ಮ ದುಷ್ಟ ಕ 
ರ್ಗುಣವನ್ನು ಬಟ್ಟ ವರಲ್ಲ.. ನಿನಂ ಮಾಯಕ್ಕೆ ಯನ್ನ ಮ 

ಸ್ಸು ಮಮಂಸುವುದಲ್ಲದೆ ರಮಣ ಸುಮ ನೆ 'ಡಬ್ಯಾಡಾ 
ಯಂಮ್ಮ ಪಟ್ಟಿ ಇಕ್ಕೆ ಹೋಗುವ ಜಾಗೂವತಿ ತೋರಿಸೇ 
ವರ್ಸಾ 


ಸಂಭಾಷಣೆ ಹೀಗೆ ಮುನ್ನ! ಡೆಯುತ್ತದೆ. ಅದರಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚಿ ಕೈನ ಸ್ವಾ ರಸ್ತ ಸ್ಯ ಕಂಡುಬರದೆ ಇದ್ದ ರೂ, ಕನಿ ತಾನು 

ಕೊಡುವ ಹೋಲಿಕೆಯ ಮೂಲಕ, “ವಿವರುಗಳ ಸ್ನ [ಭಾವವನ್ನು ಚ ಆ ಮೂಲಕ ಅವರ ಅಭಿಪ್ರಾಯದ 

ನ ಏಡಿದಿಡುವಲ್ಲಿ ಸಫಲನಾನಿದ್ದಾ ನೆ. ಹೇ ಕಾಂತ ಕಟ್ಟಾ ಣೆಗೆ ಕಡುಸಮವಾದ ವತೌಕ್ಕಿಕವು 

ಫ್ಪೆ ಚಿಪ್ಪಿ ನಲ್ಲಿ “ಟ್ಟ ದವೆಂದು ಕಟ್ಟಿ ಕೊಳ್ಳೆ ಜೆ ಬಿಡುವಕೇನೋ ಕಾಂತ. ಹುಟ್ಟಿ ದ ಜಾಗವನ್ನೂ ತೋಡ 
ಲ ಈ ಸಾಹಿ ಹೇಳುವ ಹ ಮಾತುಗಳು ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಿವೆ. 


ಪ್ರಸಂಗಸಾಹಿತ್ಯ ರಚನೆಯಲ್ಲಿ ಕವಿ ಹೆಚಿ ಕನ ಚಮತ್ಥಾ ರವನ್ನು ಮೆರೆದಿರುವುದು ಕಂಡು ಬರುತ್ತ ದೆ. 
ಸಾರಥಿ ಹಾಗೂ ಭಾಗವತರು, ಕಥೆಗೆ ಸಂಬಂಧಸೂ ಚಕನಾಗಿ ಕೊಡುವ. ವಿವರಣೆಗಳು ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಿ 
ಕಂಡುಬರುತ್ತವೆ. ಅನಿರುದ್ಧನನ್ನು ಕಾಡಿನಿಂದ ಚಿತ್ರಲೇಖೆ ಮೋಸದಿಂದ ಉಷಾದೇವಿಯ ಬಳಿಗೆ ಕರೆತಂದ 
ಘಟನೆಯ ವಿವರಣೆಯನ್ನು ಭಾಗವತನೇ ಸೂಕ್ಷ ತವಾಗಿ ವಿವರಿಸಿ ಬಿಟ್ಟು »* ಮುಂದಿನ ಘಟನೆಗಳಿಗೆ ದಾರಿ ಮಾಡಿ 
ಕೊಡುವ ವಿಧಾನ ಸಮಂಜಸಪವೆನಿಸುತ್ತದೆ. 
ಇದು ಒಬ್ಬ ಸಾಮಾನ್ಯ ಕವಿಯಿಂದ ರಚಿತವಾದುದು ಎಂಬಂತೆ ತೋರಿದರೂ, ಒಟ್ಟು ನೋಟದಿಂದ 
ಅದನ್ನು ಕಡೆಗಣಿಸುವಂತಿಲ್ಲ. ೫೯ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಇದನ್ನು ಶಿಷ್ಟ ಸಾಹಿತ್ಯ ದೊಡನೆ ಹೋಲಿಸಿ ನೋಡುವುದು 
ಸರಿಯಲ್ಲ. ಅದರ ಅಗತ್ಯವೂ ಇಲ್ಲ ಎನಿಸುತ್ತೆ. 4 ಅದರಲ್ಲಿರುವುದು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಬರಿಯ ಕತೆ; ಕಾವ್ಯಾ ೦ಶ್ಕ 
ಸ್ಫೂರ್ತಿ, ಪ್ರತಿಭೆಗಳು ಬಹಳ ಕಡಿಮೆ. ಇನ್ನು ಬರೆದವರೋ ಜನಸಾಮಾನ್ಯರು. ಪಠ್ಯವನ್ನು ಜ. 
ಬರುತ್ತದೆ ಎಂದು ತಿಳಿದವರೆಲ್ಲಾ ಭ್ಯ ಬರೆದುದುಂಟು. ಹಾಡುಗಬ್ಬಗಳ ಧರ್ಮ ತಿಳಿಯದೆಯೂ 
ಬರೆದವರುಂಟು. ಸಮಾನಭಾವದಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟವಾದ ಹಳೆಯ ಹಾಡುಗಳನ್ನು ಕೇಳಿ, ಅದೇ ಧಾಟಿಯಲ್ಲಿ ಬರೆದವರು 
ಬಹಳ. ಗೀತದ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ, ಶ್ರೇಷ್ಟ ಕವಿ ನಂದಳಿಕೆ ಲಕ್ಷಿ ಒನಾರಾಯಣಪ್ಪನೂ ಇದಕ್ಕೆ ಆಕ್ಷೇಪವಲ್ಲ.32 
_ಆದ್ದರಿಂದ ಇಂಥ ಸಾಮಾನ್ಯ ಕವಿಗಳ ಪ್ರಸಂಗಸಾಹಿತ್ಯ ವನ್ನು ಗಮನಿಸುವಾಗ ಅದನ್ನು ಕಟುವಿಮರ್ಶೆಗೆ ಒಳಗಾಗಿಸು 
ವುದು ಗಳಗ, ಒಟ್ಟು `ೋಟದ ದೃ ಯಿಂದ ಅವೆಲ್ಲವೂ ಯೋಗ್ಯ "ವೇ ಆಗಿವೆ. 


ರತಿಕಲ್ಯಾಣ ; 


ಲ 


ಕಥಾಸಾರಾಂಶ: ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣನ ಮಗನಾದ ಮನ್ಮಥನಿಗೂ, ಕಮಲಭೂಪಾಲನ ಮಗಳಾದ ರತೀ 
ದೇವಿಗೂ ದ್ರೌಪದಿಯ ನೆರವಿನಿಂದ ನಡೆದ ಮದುವೆಯ ಪ್ರಸಂಗ ಇದರ ವಸ್ತು. ಬಾಡಿದ ಮುಖದಿಂದ ಕೂಡಿದ್ದ 


ಸ ಕೇಳಿದಿರೇನಯ್ಯಾ ಸಭಾಜನಗಳೆ ಮನ ಥನ - ಮಗನಾದ ಅನಿರುದ ನನ್ನು ಚಿತ್ರ ಲೇಖೆ ಮೋಸಮಾಡಿ ಮಾಯದಿಂದ 


ಮಲಗಿದ್ದ ಮಂಚನನ್ನು ಹೊತ್ತು 50 ದ್ವಾ ಸತಿಯ 4 ಶೋಣಿತಪುರಕ್ಕೆ ತಂದು ತೆ ಜನು ಮಂದಿರಕ್ಕೆ ಯಿಳುಹ 
ಲಾಗಿ ನಿದ್ರೆ ಯಿಂದಿದ್ದ ಅನಿರುದ್ಧ ನನ್ನು ನಾನಾ ಹಿರನಾಗ ಯೆಚ್ಚ ರಿಸಲಾಗ್ಕಿ ತ ಮಂದಿರದಲ್ಲಿ ತಂನಜನರಾವರು ಅಲ್ಲ, ತಿಳಿದು 


ಯಡುರಾಗಿ ಬಂದ ಪುಸಾದೇನಿಯನ್ನು ಕಂಡು ಸೀನ್ಯಾ ಕೆಂದು ಕೇಳಲ್ಮು ತಂನ ವ ವೃತ್ತಾ ಂತವನ್ನೆಲ್ಲಾ ಸೇಳಲು ಕೇಳಿ ಪ 
ನೀರೆಯರು ತಂನ ಶೂರತ್ವಕ್ಕೆ ಸಾರಿತು ಗುತ ಯಷ್ಟು' ಸಾಹಸವಂತನಾಜಾಗೂ ಹಿನ ಯಿತೆಂಯ ಬಹು ಚಿಂತೆಯಿಂದ 


ನಾಚಿ ಬಹುದುಗುಡದಿಂದ ಬುಕನಜನಾಗ ಸುಂಮನೆ ಕುಳಿತಿರಲಾಗಿ ಹುಸಿನಗೆಯಿಂದ ಪುಸಸಜೇವಿ ಯೇನಂನುತಿರ್ದಳಂತೆನೆ. 
'2 ಡಾ, ಶಿನರಾಮಕಾರಂತ : ; ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟ, ಪು, 99, 


ದಕ್ಷಿಣ ಕರ್ಣಾಟಕದ ಜನಸದ ರಂಗಭೂಮಿ 


ಬಾಲೆ ಹುಲುಗೋವಳನ ಬಾಲ ಮನ ಥಗೆನ್ನ 
ಬಾಲಕಿಯ ನೆಂದಿಗಾದರೂ ಕೊಡೆನು ದುರು ಡಿಯ 
ಮೇಳವೇಕೆಂದು ಚರರನು ಕ್ಕು ನೂಕಿರಾಚಿಗೆ ಯೆನ್ನ ಲು॥ 


ಸಾಹಿತ್ಯಕ ದ್ಭೃ ಸ್ಟ್ರಿಯಿಂದ ಅಲ್ಲಿ ಬಳಕೆಯಾಗುವ ರೂಪ ಸರಿಯೆನಿಸಲಿ ಬಿಡಲಿ, ಆ ಸಸ್ನ್ಟಿ ವೇಶದ ಭಾವ 
ಪ್ರಕಟಣೆಗೆ ಸಂಯಿನಿಸಿದ ಶು ಗಳನ್ನು ಅಲ್ಲಿ ತುಂಬಿ ಸಚ ಕ್ಶೆ ಅದರಲ್ಲಿ ಆ ಒಂದು ಸನ್ನಿ: ಕೇಶದ ಏನೆಲ್ಲ 
ಜವ ಅಭಿನಯದೊಡನೆ ೫1 ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಧ _ಸಿತವಾಗುತ್ತ ವೆ. ಉತ್ತಮ ಸಾಹಿತ್ಯ ಬವೂ ಇರುವುದಿಲ್ಲ 
ವೆಂದಲ್ಲ.* ಸಂಭಾಷಣೆಯಲ್ಲಿಯೂ ಅಷ್ಟೆ ; ಸ್‌ ಅನೇಕ ವೇಳೆ ಪಾ ್ರಾಸಕ್ಕೆ ಕಟ್ಟು ಬಿದ್ದು ಇ ಪದಗಳಲ್ಲಿ 
ಅಸಾಂಗತ್ಯ ಕಂಡುಬಂದರೂ, ಆಗರ? ತೋರಿದರೂ ಚಿಂತೆಯಿಲ್ಲದೆ ಅದನ್ನು “ಳಸಿಬಿಡುತ್ತಾ ರೆ. ಆ 
ಮಾತಿನ ಗತಿ ತ್ರಿನಲ್ಲಿಯೇ ಸನ್ನ ವೇಶದ ಸ ಸ್ವಾರಸ್ಯ ಅರ್ಥವಾಗಿ ಬಿಡುತ್ತದೆ : ಇನ್ನು ಭಾ ವಾರದಲ್ಲಿ ಮೆನ್ನಥನಿಗೆ 
ಸರಿರೂಪಿಯಾದ ಹೆಣ್ಣನ್ನು 'ಮುಡುಕಿ ತರುವುದಾಗಿ ರುಕ್ಮಿಣಿಯೊಡತೆ ಸಂಥಕಟ್ಟಿ ಹೋದ ಶ್ರಿ ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣ ಇನ್ನೂ ಒಂದು 
ದಿನ ಉಳಿದಿದ್ದ ರೂ ಇಟ ಜ| ಹೋದಾಗ ಚಿಂತೆಯಲ್ಲಿ ಯೆ ಠ್ಮನೆ. 1 ಸಾ ಒಂದೇ 
ಯೆಂದು ಭಾವಿಸಿ ದೌ ನದಿಯನ್ನು ನೆನೆಯುತ್ತಾ ನೆ. ನೆನೆದಾಕ್ಷಣ' ದೌಪದಿ ಬಾದು ವಿಷಯವನ್ನು ತಿಳಿದು 


ಚಿಂತೆಯನ್ನು ಬಿಡು ನ ಶ್ರಿ ಕ ಷ ನಿಗೆ ಹೇಳುವ ಒಂದು ಸಂದರ್ಭ ತೆ $ ಬೇರೆಲ್ಲಿಯೂ ಕಾಣಬರುವುದಿಲ್ಲ 
ವೆಂದೇ ಹೇಳಬಹುದು 


« ಪರಾಕೆ ಅಣ _ಯ್ಯಾ! ಈ ಸಣ್ಣ ಕೆಲಸ ಸಕ್ಕ ಬಣ್ಣ ಗುಂದ 
ಬೇಡ. ನಿನ್ನ ಕಟಾಕ್ಷದಿಂದ ಹೋಗಿ ನೆಂನೇರಿಸಿಕೊಂಡು 
ಬರುತ್ತೇನೆ. ಆದಕ್ಕೆ ಬಜ್ಜಿರದ ಸೆಜ್ಜೆಯಲ್ಲಿ ಕಿದೆ ದ್ರೈಯಿಂದಿರ್ದ 
ವಿಜಯನಿಗೆ ಎಚ್ಚ ರಗೊಳಿಸಿ ಹೇಳದೆ ಬಂದಿರುವೆನು. ಇದ 
ಕ್ಕಾಗಿ ಏನು ಕೊರತೆ ಬಂದಾಗ್ಯೂ ಪರಿಹರಿಸಬೇಕು ದೇವ 
ನಿರ್ಮಭಾವ : ? 


ಸಂಭಾಷಣೆಗಳಲ್ಲಿ ಹೀಗೆ ಬರುವ--ಸಣ್ಣ ಬಣ್ಣ, ಬಜ್ಜ ರದ್ಕ ಸೆಜ್ಜೆ ಯಲಿ ದೇವ, ಭಾವ--ಇಂಥ ಪದಗಳು 
ಒಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಸೊಗಸನ್ನು ತಂದರೂ, ಅನೇಕವೇಳೆ ವು ಅಸ ಸಂಬದ್ಧ ವೆಂಬಂತೆ ಅರ್ಥಹೀನವಾಗಿಯೂ 
ಬರುವುದುಂಟು. ಅ ಯಕ್ಷಗಾ ಪ್ರಸಂಗಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ ಇದೊಂದು ವೈಶಿಸ್ಟ್ಯವೆನಿಸು 
ತ್ತದೆ. ಇಂಥ ಪ್ರಾಸಬದ್ಧ ಮಾತುಗಳು ಅನೇಕವೇಳೆ ಪಾತ್ರಗಳ ಗತ್ತನ್ನು ಹೆಚ್ಚಿಸುವುದರಿಂದ ಸಂಭಾಷಣೆಗಳಲ್ಲಿ 
ತಿಣುಕಿಯಾದರೂ ಇಂಥ ಪದಗಳನ್ನು ತರುತ್ತಾರೆ.** 


* ಧರಣಿನಾಥನೆ ಕೇಳು ತರುಣಿ ದ್ರೌ ಪದಿಯಾಗ 
ಹರಿಯ ಚರಣಕ್ಕೆ ರಗುತಪ್ಪಣೆಯ ಕ್ಕೆ ಗೊಂಡು 
ಸ್ಮರಣಿ ಸರಿಯಾಲು ಸಮ ನಶ್ಟ ರನ್ನು | ಮನದೊಳಗೆ ಯೋಚಿಸಿ ಪೊರಡುತ 
ಪರಮ ಪಾತಿವ್ರತೆಯಳಾದ ಕ್‌ 
ಅರಿತು ದಿನ್ಶ ದೃಷ್ಟಿ ಯಿಂದ ಕಮಲಾವತಿಯ 
ಪುರಕೆ ನಡುರಾ್ರಯಫು ನಡೆತಂದು ಚಾರಕರಿಗೆ೦ಂದಳಾ ಮಂದಡಯಾನೆ ॥ 


** ಎಲೆನಾರಿ ನೀನು ಹುಚ್ಚಿ ಯೋ ಆಲ್ಲದೆ ಸೆ ಪೆಚ್ಚಿ ಯೋ ಪೇಳು, 
ನಮ್ಮೊ ಡನೆ ರಚ್ಚೆ ಮಾಡಬೇಡನೆ ಬಾಯಿ ಮುಚ್ಚಿ ತಾಯಿ 
(ಜಾರಕ ದ ದೌ ಪದಿಗೆ ಹೇಳುವ ಸಂದರ್ಭ) 


೧೦೩ 
ಮೂಡಲಪಾಯ ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟ 
ಯಕಗಾನದಲ್ಲಿ ಭಾಗವತರ ಮತ್ತು ಹನುಮನಾಯಕನ ಕೆಲಸವೂ ಪ ಪ್ರಧಾನವಾದದ್ದೇ. ಭಾಗವತರು 


ಇಡೀ ನಾಟಕನನ್ನು ನಿರ್ವಜಿಸುವವರೇ ಈರಾ! ಪ್ರಸಂಗಸಾಹಿತ್ಯದ ರಚನೆಯಲ್ಲಿ ಲಿಯೂ ಅವರಿಗೆ ಸಂಬಧಿಸಿದ 
ಸಾಹಿತ್ನ ಸಾಕಷ್ಟು, ಇರುತ್ತದೆ. ಕಥಾನಿರೂಪಣೆಗೆ "`ಿನುಕೂಲವಾಗುವಂತೆ, ಜನ್ನ್ನೆ ಲಿಗೆ ಜೀಕಾದ ಅಂಶಗಳನ್ನು 
ಠಿ 


ಸೂಚಿಸುವಲ್ಲಿ ಬು ರು ನೆರವಾಗುತ್ತಾರೆ. ಮ ಧೆ ಕಥೆ ಸಾಕಷ್ಟು ವಿಸ್ತ್ವಾ ಛವಾಜಾಗ, ಇವನು ಅದೆಲ್ಲವನ್ನೂ 
ಬ 


ತನ್ನ ಮಾತಿನಲ್ಲಿಯೇ ಹೇಳಿ ಮುಗಿಸಿ ಮುಂದಿನ ಘಟಸೆಗೆ ಗೆ ಸಂಬಂಧನನ್ನು ಏರ್ಪಡಿಸುತ್ತಾನೆ : 


« ಈ ಪ್ರಕಾರವಾಗಿ ದಾರಿಯೊಳು ತಡೆದ ಮೇಘಸುರನನ್ನು 
ಸಿ ನು ಚಕ್ರದಿಂದ ಸಂಹರಿಸಲು ದೇವತೆಗಳು ಹುದ್ವಿ 
ನ ಮಳೆಯನ್ನು ಕರೆದು ದುಂದುಬಿಯನ್ನು ಬಡಿಯಲು ಪ 
ಮಾತ ನಾದ ಶಿ ಶ್ರೀಕೃ ಷ್ಣ ದೇವನು ಯ್ಲರನ್ನು ಕ ಕೂಡಿಕೊಂಡು 
ಇಮದಿತಾಯ ನಗರಿ ಬಿಜಯೆಗೈಯಲು, ಕಮಲಭೂ 
ಪಾಲನು ಕಲಶಗನ್ನ ಡಿಗಳಿಂದ ಯದುರುಗೊಂಡು ಮದು 
ವಣಿಗನಂ ಪೂಜಿಸಿ ಜೇವಜೇವೋತ್ತ ಮನಾದ ಪರಮೇಶ 
ಕೇ ಮೊದಲಾಗಿರುವ ಸರ್ವರಿಗೂ ನಮಸ್ಕಾರವಂ ಗೈದು, 
ನಾನು ಧನ್ಯ ನಾದೆನೆಂದು “ತೊಗಳಿ ದಿವ್ಯರತ್ನ್ನ ಖಚಿತವಾದ ಸೆ 
ಜ್ಜೆಗ ಹಗಳ್ನ್ಲಿ ಕುಳ್ಳಿ ರಿಸ್ಕಿ ಸಸಲೋಪಚಾರದಿಂ ಗ ಬಳಿಕ 
ಶ್ರ ತ ಕೃ ಷ್ಣ ಜೀವನೊಡಕೆ ಏನೆನ್ನು ತಿರ್ದನೆಂತೆನೆ . 


ಹೀಗೆ ಹೇಳಿ ಮುಂದಿನ ಘಟನೆಯನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತಾ ತನೆ... ಇಂತಹ ಕಡೆಗಳಲ್ಲೆಲ್ಲ ಭಾಗವತನ ಹಾಗೂ ಹನುಮ 
ನಾಯಕನ ಅಗತ್ಯ ಬಹಳವಿರುತ್ತದೆ.. ಈ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ರಚಿತವಾಗುವ ಗದ್ಯ ಸಾಕಷ್ಟು ಗಮನಾರ್ಹ 
ವಾದದ್ದು. ಸಂಭಾಷಣೆಯ ಗದ್ಯಕ್ಕೂ, ಈ ಸಂದರ್ಭದ ಗದ್ಯಕ್ಕೂ ಗಣನೀಯ ವ್ಯತ್ಯಾಸ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. 
ಎರಡೂ ಒಬ್ಬ ಕನಿಯಿಂದಲೇ ರಚಿತಗೊಂಡಿದ್ದರೂ, ಅವೆರಡರ ಸ ಸರೂಪವೇ ಬೇರೆಯಾಗಿರುತ್ತ ದೆ. 

ಪ್ರ ಪ್ರಸಂಗಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಕವಿ-_ವೃತ್ತ್ವ ಸೀಸಪದ್ಯ ಭಾಮಿನಿ, ಕಂದ, ವಾರ್ಥಕ, ದ್ವಿಪದೀ ಆರ್ಯ--ಈ 
ಎಲ್ಲ ಛಂದೋರೂಪಗಳಲ್ಲೂ ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಿ ಪದ್ಯಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಸಸಿ ಸವೇಶಗಳು, ಭಾವರಸಗಳಿಗೆ ಸರಿ 
ಹೊಂದುವಂತೆ ಅವನು ಬಳಸಿಕೊಂಡಿರುವ ಛಂದೋರೂಪ ಗಮನಾರ್ಹವಾದುದು. ಷಟ್ಪದಿಗಳ ರಚನೆಯಲ್ಲಂತೂ 
್ರಸಂಗಸಾಹಿತ್ಯದ ಕವಿಗಳು ಹೆಚ್ಚು ಸಳಗಿದಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. ಅವರು ಅದರಲ್ಲಿ ಲೀಲಾಜಾಲವಾಗಿ ಪದ್ಯಗಳನ್ನು 
ರಚಿಸಬಲ್ಲರು. 


ಹೀಗೆ ಛಂದೋರೂಪದ ಪದ್ಯಗಳನ್ನು ಬಿಟ್ಟರೆ ಇಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ಹಾಡುಗಳೂ ಹೆಚ್ಚು ರಮ್ಯುತೆಯಿಂದ 
ಕೂಡಿರುತ್ತವೆ. ಅವುಗಳ ಕಾವ್ಯಾಂಶವೂ ಸತ್ವಯುತವಾಗಿರುತ್ತದೆ..- 


ರಾಗ :. ಶಂಕರಾಭರಣ : ಮಟ್ಟತಾಳ 
ಯಲವೊ ಕಮಲಭೂಪಯನ್ನ್ನ | ಸಲುಗೆಯಿಂದಲಿ | 
ಕಿಳಿಬಿಯೇನೊ ನೀತಿನುಡಿಯ ಬಲೆಯ ಬಿಡುತಲಿ | 
ವಲಿಸಿಕೊಂಬೆನೆಂದು ಮನದಿ ಬಗೆಡೆಯೇನೆಲಾ | 
ಫಲವನರಿಯೆ ನೀಗ ನುಡಿಯ | ಕೇಳು ನೀ ಭಲಾ ॥ 


* ಎಲೆ ನಾರೀಮಣೆಯೇ ಬೆದರೆದೆ ಬೆಚ್ಚದೆ ನೀನು ಬಂದಿರುವುದನ್ನು ನೋಡಿದರೆ ಅಚ್ಚರಿಯು ಹೆಚ್ಚಾ ತ ಗುವುದಲ್ಲೆ ೇ ಬಾಲೆ 
ಗುಣನುಣಿಮಾಲೆ, (ಕಮುಲಭೂಪಾಲ ದ್ರಾಸದಿಗೆ ಹೇಳುನ ಸಂದರ್ಭ) 


೧೦೪ ದಕ್ಷಿಣ ಕರ್ಣಾಟಕದ ಜನಪದ ರಂಗಭೂಮಿ 
ಮಗಧ ಬತ್ತಕ ಚ! ಕುರಿತು ಕಮಲಭೂಪಾಲನು ಹೇಳುವ ಈ ನುಡಿ ಗಮನಾರ್ಹವಾಗಿದೆ. 
ಬಲೆಯ ಬಿಡುತಲಿ ” ಎಂಬ ಮಾತು ಧ ವರಿಪೂರ್ಣವಾದುದು. ಅದನು 
ಸೊಗಸಿದೆ. ಘಿ 


ನೀತಿ ನುಡಿಯ 
ಹೇಳುವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿಯೂ ಒಂದು 


4 ರತಿಕಲ್ಯಾಣ ' ಮೂಡಲಪಾಯದಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚು ಜನಪ್ರಿಯವಾದುದಾಗಿದೆ. ಅದನ್ನು ಇಂದಿಗೂ ಹೆಚ್ಚು 
ಹೆಚ್ಚಾ ಗಿ ಆಡುವುದನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. ಇಲ್ಲಿಯ ಸನ್ನಿ. ಬ ಶಗಳ. ಆಕರ್ಷಣೆ, ಪಾತ್ರಗಳ ನಿರೂಪಣೆ, ಸಂಭಾಷಣೆಯ 
ವೈಖ್‌, ಸಾಮಾನ್ಯರನ್ನು ಮುಗ್ಧ ಗೊಳಿಸುವ. ಕಥಾನಿರೂಪಣೆ ಇವೆಲ್ಲವೂ ಇದರ ಜನಪ್ರಿಯತೆಗೆ ಕಾರಣವಾಗಿವೆ. 


ಇಷ್ಟಾದರೂ ಇಲ್ಲಿಯ. ಕವಿಗಳು ಕಾವ್ಯಗಳ ವಸು ನವನ್ನು ಯಶಸ್ವಿ ಯಾಗಿ ನಿರ್ವಹಿಸಿ ಓದುವವರಿಗೂ 
ಕೇಳುವವರಿಗೂ ಆ ಸಕ್ತಿ ಮೂಡುವಂತೆ ಮಾಡಿದ್ದಾ ಕೆ... ಅವರು ಭಟ ೫ ಸಂಭಾಷಣೆಯಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ 
ಬಂಧ, ಕಥೆಯನ್ನು ಆಳವಡಿಸುವ ವೈಖರಿ ಇವೆಲ್ಲ ಕವಿಪ ಪ್ರತಿಭೆಯ ಹಿರಿಮೆಯನ್ನು ತೋರಿಸುತ್ತವೆ. ಉದ್ದುದ್ದನೆಯ 
ಪ್ರಾಸಬದ್ಧವಾದ ಆ ಮಾತುಗಳು ಪಾತ್ರಗಳ ಹ ಗತ್ತುಗಮ ತ್ತು ಸ ಕೂಡಿಬರುವಾಗ “ತೇಳುಷ 
ಕಿವಿಗಳಿಗೆ 'ಅದ್ಭುತವೆಫಿಸದಿರದು. 


ಪ್ರಸುಗಸಾಹಿತ್ಯದ ಕಥಾವಸ್ತು ಎಷ್ಟೇ ಅಲೌಕಿಕ ವಸ್ತುವನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿದ್ದರೂ, ಸಾಮಾಜಿಕ 
ಪ್ರಜ್ಞೆ ಯು ಅಲ್ಲಿ ಸದಾ ಎಚ್ಚರಗೊಂಡಿರುತ್ತ ದೆ. ಬಯಲಾಟದಲ್ಲಿ ಇಂ 2ಹನಯುತಾಯಸ ಇದರ ಪ್ರತೀಕ. 
ಅವನು ಪ್ರೇಕ್ಷಕರಿಗೂ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಬರುವ ಒಂದೊಂದು ಪಾತ ತ್ರಕ್ಕೂ ನಡುವೆ ಒಳ್ಳೆ ಯ ಎ 
ನಿಲ್ಲುತ್ತಾ ಕೆ. ಅಲ್ಲಿ ನಡೆಯುವ ಬಂತು ಕೃತ್ಯವನ್ನೂ ಇವನು ಸಮಕಾಲೀನ ದೃಷ್ಟ ಯಲ್ಲಿ ವ್ಯಂಗ್ಯವಾಗಿ 
ವಿಮರ್ಶಿಸಿ ಮಾತನಾಡುತ್ತಾ ನೆ. . ಇದು ಮೂಲದಲ್ಲಾ ಗಲೀ ಅಥವಾ ಪ ಪ್ರಸಂಗಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ 'ರಿಖಿತವಾನಿರಬೇಕಿಲ್ಲ, 
ಅವನು ತನ್ನ ಸ್ವಪ್ರತಿಭೆಯಿಂದ ಆಡುವ ಮಾತುಗಳು ಗಮನೀಯವಾಗಿರುತ್ತವೆ. ಮೂಡಲಪಾಯದಲ್ಲಿ ಈ 
ದ್ಳೆ ಹಿ ಯಿಂದ ತು ಪಾತ್ರಕೈ. * ಪೂರ್ಣ ಸ್ವಾತಂತ್ರ )ನನ್ನು ಕೊಟ್ಟಿ ದ್ದಾ ರೆ 


ಪ್ರಾತಿನಿಧಿಕವಾಗಿ ಕೆಲವನ್ನು ಮಾತ್ರ ಆರಿಸಿಕೊಂಡು ಇಲ್ಲಿ ಪ್ರಸ್ತಾಪಿಸಲಾಗಿದೆ. ಯಕ್ಷಗಾನ ಪ್ರಸಂಗ 
ಸಾಹಿತ್ಯದ ಸಂಖ್ಯೆ ಅಪಾರವಾದುದು ಎಂದು ಬಿಡಿಸಿ ಹೇಳಬೇಕಿಲ್ಲ. 


ವಾದ್ಯವಿಶೇಷಗಳು : 


ಜನಪದ ನಾಟಕಗಳಿಗೆ ಬಳಸುವ ವಾದ್ಯವಿಶೇಷಗಳು ಆಕರ್ಷಕವಾಗಿದ್ದು ಅಪೂರ್ವವೆನಿಸಿವೆ. ಇಲ್ಲಿ 
ಬಳೆಸುವ ವಾದ್ಮವನಿಶೇಷಗಳು ಸಂಖ್ಯೆ ಯಲ್ಲಿ ಕಡಿಮೆ ಇದ್ದ ರೂ, ಪರಿಣಾಮದಲ್ಲಿ ಅನುನಮವಾಗಿವೆ. ಯಕ್ಷಗಾನ 
ಹೇಗೆ ದೇಶೀಯ ಮೂಲದಿಂದ ಕ ಸ ಬಯಲಾಟ ಹೇಗೆ ದೇಶೀಯ ನ ೈತ್ಯಗಳಿಂದ ಪ್ರ ಪ್ರಭಾನಿತವಾದದ್ದೊ ್ಯ 
ಹಾಗೆಯೇ ಈ ವಾದ್ಯವಿಶೇಷಗಳೂ ಸಹ. ಜನಪದ ನ ೈತ್ಯಗಳು ಪರಿಷ್ಠಾರಗೊಂಡಂತೆ ಜಾ ಮೇಣ ಇವುಗಳೂ 
ಪರಿಷ್ಕ್ಯಾರಗೊಂಡಿರಲು ಸಾಧ್ಯ. ನ್ಪ ೈತ್ಯಕ್ಕೆ ವಾದ್ಯಗಳ ಬಳಕೆ ಅಗತ್ಯ ವಾದಜ್ವ್ಹೀ. ಅದಕ್ಕೂ ಮುಂದೆ ಹಲವು 
ವಿಶೇಷ ಉತ್ಸುಕ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಇವುಗಳ ಬಡೆ ಹಲವು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಆಗುತ್ತಿ ದ್ವಿತು ಎಂಬುದು ಗಮನಾರ್ಹ. 
ಬೇಟಿಯ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ, ಪೂಜಾಕಾರ್ಯಗಳಲ್ಲಿ, ದೇವರಿಗೆ ಬಲಿಕೊಡುವ ಅಥವಾ, ಅಂತಹುದೇ ವಿಶೇಷ ಸಂದರ್ಭ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಮತ್ತು ಇತರ ಉತ್ಸು ಕ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ವಾದ್ಯಗಳ ಬಳಕೆ ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಆಗುತ್ತಿತ್ತು. ಇಂದು ಯಕ್ಷ ಗಾನ 
ದಲ್ಲಿ "ಬಳಸಲಾಗುತ್ತಿ ರುವ ಧಾದ್ಯವಿಶೇಷಗಳು ಈ ರೀತಿಯಾದ ನತ್ತು ಜಟ ಬೇರೆಯಾದವುಗಳೇನೂ ಅಲ್ಲ.3 
ಯಕ್ಷಗಾನದಲ್ಲಿ ಕ್ವಚಿತ್ತಾಗಿ ಈಗಲೂ ಬಳಕೆಯಾಗುತ್ತಿರುವ * ತಮ್ಮಟಿ ಜನಪದ ನೃತ್ಯ ಕ್ರೈ ಹಾಗೂ ಇತರ 


1 ಇವುಗಳ ಮೂಲ ಕೇವಲ ದೇಶೀಯವಾದದ್ಳು, ಕರಾವಳಿಯಲ್ಲಿನ ಗುಡ್ಮಿ ದೇವಾಲಯಗಳಲ್ಲಿ ಮೊದಲಿನಿಂದಲೂ 


ದೇನರ ಬಲ್ಕಿ ಪೂಜೆಗಳ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಇಂಥ ಚಂಡೆ, ಮದ್ದ ಲೆಗಳ ನಾದ್ಯ ರೂಢಿಯಾಗಿ ಬಂದಿದೆ. ಕೇರಳದಲ್ಲೂ ಹಾಗೆಯೇ ಇದೆ, 
__ಡಾ. ಶಿವರಾಮ ಕಾರಂತ ; ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟ ; ಪು. 109. 


$ ೧೦೫ 
ಮೂಡಲಪಾಯ ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟ 


ಕಾರ್ಯಗಳಿಗೆ ಮೀಸಲಾದುದು ಎಂಬುದನ್ನು ಮರೆಯುವಂತಿಲ್ಲ. ಬಯಲಾಟದಲ್ಲಿಯೂ ಇದನ್ನು ಬಳಸಲಾಗು 


ತಜಿ ಎಂಬುದು, ಜನ ನಪದ ಇನ ಳು ಹೇಗೋ ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟದ ಕ್ಷೇತ್ರಕ್ಕೂ “ ನಾಡಾರ್ಪಣೆ 


ಮಾಡಿನೆ ಎಂಬುದಕ್ಕೆ ಒಂದು ಸ ಸ್ಪಷ್ಟ ಪಟಟ ಕ್ಕ 

ಬಯಲಾಟದಲ್ಲಿ ಇ ರಾಕ್ಷಸಪಾತ್ರ ಗಳು ರಂಗವನ್ನು ಪ ಪ್ರವೇಶಿಸುವಾಗ ಈ ತಮ್ಮ! ಟೆಯ ಬಳಕೆ 
ಯಾಗುತ್ತದೆ. ರಾಕ್ಷಸ ಪಾತ್ರ ಗಳು ನೇಪ ಸಥ್ಯಗೃ ದಿಂದಲೇ " ಆರ್ಭಓಸಿ “ಣೆ ಹಾಕುತ್ತಾ, ಕ್ಳೈ ಯಲ್ಲಿ ಸಂಜನ್ನು 
ಬಡಿದು ಪ್ರೇಕ್ಷಕರ 'ಮಧ್ಯವಿಂದಲೇ ರಂಗವನ್ನು ಪ್ರವೇಶಮಾಡುವುದು ಮೂಡಲಪಾಯ ಯತ ಗಾನದಲ್ಲಿ ಒಂದು 


ಸಂಪ್ರ ಚ್‌ ಬಂದಿದೆ. ಹಾಗೆ ಆರ್ಭಟಿಸುತ್ತಾ ಬರುವಾಗ ತಮ್ಮ ಟೆಿಯ ಸದ್ದೂ ಅದರೊಡನೆ 'ಕೇಳಿಬರುತ್ತ ದೆ.3 


ಪ್ರಾ ೦ತೀಯ ದೃಷ್ಟಿ ಯಿಂದ ಗಮನಿಸಿದಾಗ ಯಕ್ಷಗಾನ ಆಟ] ಹಲವು: ಅಂಶಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ 
ವ್ಯತ್ಯಾ ಸದಂತೆಯೇ ವಾದ್ಯನಿಶೇಷಗಳಲ್ಲಿಯೂ ವ್ರ ತ್ಯಾಸವಿರುವುದು ಗೋಚರವಾಗುತ್ತದೆ. ದಕ್ಷಿಣ ಕನ್ನಡ ಜಿಲ್ಲೆ 
ಯಲ್ಲಿ "ರವ ವಾದ್ಯ ನಿಶೇಷಗಳಿಗೂ, ಉತ್ತರ ಕನ್ನಡ ಜಿಲ್ಲೆ ಯಲ್ಲಿ ಬಳಸುವ ನಾದ್ಯವಿಕೇಷಗಳಿಗೂ ಅಂತರ 
ಕಂಡುಬರುವಂತೆಯೇ ದಕ್ಷಿಣ ಕನ್ನಡ ಜಿಲ್ಲೆಯ--" ತೆಂಕುತಿಟ್ಟು ' ``ಹಾಗೂ " ಬಡಗುತಿಟ್ಟು ' ಪ್ರ ಪ್ರಭೇದಗಳಲ್ಲಿಯೂ 
ವ್ಯತ್ಯಾಸವಿರುವುದು ಕಂಡುಬರುತ್ತ, ಡೆ. ಆದರೆ ಬಯಲಾಟದಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ಈ ಭೇಡಗಳನೆ ಜಂದಡೆ ಯಾವ 
ಹಿನ್ನೆಲೆಯೂ ಇರಲಿಲ್ಲನೆಂದು ಹೇಳಿ ಅದನ್ನು ಗೌಣವೆಂದು ಭಾವಿಸಬಹುದೆಂದು ಅಭಿಪ್ರಾ ಯಪಡುವವರೂ ಇದ್ದಾ ಕೆ 
ಹಾಗೆಯೇ ; “ ಇರುವ ಭೇದ, ತೆಂಕಣದವರು ತಾಳದ ಬದಲು ಜಾಗಟಿ ಬಾರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಹಾಡಿನ ಮುಕ್ತಾ ಯ 
ಗಳನ್ನು ಬಾರಿಸುವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ತುಸು ವ್ಯತ್ಯಾಸವಿರಬಹುದು, ತನಕಾ ಕೇರಳದ ಗಡಿನಾಡಿನಲ್ಲಿ 
ಕಥಕ್ಕಳಿ ವೇಸದ ಪ ರ್ರಭಾವವೂ ಸ _ಲ್ಬ ಮಟ್ಟ ಗೆ ಕಾಣಿಸುತ್ತದೆ ಹೊರತು, ಯಕ್ಷಗಾನ ಕಲೆಯ ಮೇಲೆ ಪ ರ್ರಭಾವ 
ವನ್ನು ಬೀರಿ ಇದೇ ಜಾ ಅಶ ಇನ್ನೊ, ಸಟ ಎರಕ! ಭೇದವಿಲ್ಲ.5 ಎಂದು ಇಟ್ಟರೆ ಭೇದವನ್ನು ಗೌಣನೆಂದು 
ಸರಿಗಣಿಸಿ ಡಾ. ಶಿವರಾಮಕಾರಂತರು ಕೈಬಿಡುತ್ತಾ ರೆ. ಈ ಎರಡು ಪ್ರಾಂತೀಯ ವೈಶಿಷ್ಟ ಕ್ರಿಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸಿದಾಗ 
ಹೊರನೋಟಕ್ಕೆ ಹೆಚಿ ನ ವ ಫತ್ಯಾಸಗಳೇನೂ ಕಂಡುಬರುವಂತೆ ಸಯ ಚ್‌ ಆ ಗ ಪಾಯ 
ಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಜಿನು ಸೆ ಇದನ್ನು ಒಪ್ಪುವುದಿಲ್ಲ. ಶ್ರೀ ಟ, ಕೇಶವಭಟ್ಟ ರು ತೆಂಕುತಿಟ ನ ಯಕ್ಷಗಾನದ 
ಬಗ್ಗೆ. ಹೇಳುವ ಮಾತುಗಳನ್ನು ೫ನುಕಾರಾಗಶ್ತೆ ರೂರ್ವಪ ಸಶ್ಚಿಮದಷ್ಟು ಜ್‌ ತೋರುತ. ದೆ. “ ಬಡಗು 
ತಿಟ್ಟ ನ ಯಕ್ಷಗಾನದಲ್ಲಿ ವಿಶೇಷಾಭಿರುಚಿಹೊಂದಿ ಆ ಕುರಿತ ಅಭ್ಯಾಸವನ್ನು ನಡೆಸಿ, ಡಾ. ಕಾಕಂತು « ಯಕ್ಷಗಾನ 
ಕಾಟೆ * ಎಂಬ ಗ ಗ್ರಂಥವನ್ನು ಬರೆದು ಮಾನ್ಯ ರಾಗಿದ್ದಾ ರೆ. ತೆಂಕುತಿಟ್ಟಿ ನ ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟವು 
ರೂಢಿಯ ಪರಂಪರೆಯನ್ನೈ ೯ ಟನ೫0॥ ಬಂದಿದ್ದ ರೂ, ಜ್ಯ ಪರನಕೆಯು ಸಂತೋಧನಮತಿಗೆ ಭರತ ನಾಟ್ಯ ಶಾಸ್ತ್ರ 
ದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಅಂಶಗಳೇ ಆಗಿರುವಂತೆ “ತೋರುತ್ತ ಡೆ. ಭರತನು ಹೇಳಿರುವ ದ ದೃಶ್ಯ -ಶ್ರವ್ಯ ಹ 


೩ ಕೋಡಂಗಿಕುಣಿತ್ಕ ಕುಲಿವೇಸ ಹಾಗೂ ಪಾಳೆಯಗಾರ ವೇಸದ ಕುಣಿತಗಳಿಗೆ ತಮಟಿಯನ್ನು ನಿಶೇಸವಾಗಿ ಬಳಸಲಾಗು 
ತ್ತದೆ, ಇದೊಂದು ಸಂಪೂರ್ಣವಾದ ಜನಪದ ವಾದ್ಯವಿಶೇಸ, 


8 ಪಡುವಲಪಾಯ ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟದಲ್ಲಿ ರಾಕ್ಷಸಪಾತ್ರಗಳು ಹೀಗೆ ಶಬ್ದಮಾಡುತ್ತಾ ಪಂಜನ್ನು ಹಿಡಿದುಕೊಂಡು 
ಕೂಗುತ್ತಾ ಬರುತ್ತ ನೆಯಾದರೂ ಅವು ರಂಗದ ಹಿಂಭಾಗದಿಂದಲೇ ರಂಗಪ್ರನೇಶ ಮಾಡುತ್ತವೆ, 


4 ಮಲೆನಾಡಿನ ಬಯಲಾಟದಲ್ಲಿ ಸಣ್ಣ ಪುಟ್ಟಿ ಭೇದಗಳೂ ಇವೆ, ಇದಕ್ಕೆ ಹಿಂದೆ ಎಂಥ ಹಿನ್ನೆಲೆ ಇತೆಂದು ನನಗಂತೂ 
ಹೊಳೆಯುವುದಿಲ್ಲ. ಮೂಡಲಪಾಯ, ಪಡುವಲಪಾಯ್ಕ ತೆಂಕುತಿಟ್ಟು, ಬಡಗುತಿಟ್ಟು 2 ಬ ಜೂ ನಾಲ್ಕುಭಾಗ 
ವೆನಿಸಿದೆ.., ,. ಈ ಪಾಯ ಇಂದು ಹೆಸರಿಗಷ್ಟೇ ಉಳಿದಿದೆ, ,. ಆದಕೆ ಈ ಕಡೆಯವರು ಆ ಕಡೆಯ ಪ ಬಾ, 
ಆಕಡೆಯವರು ಈ ಕಡೆಯ ಪ್ರಸಂಗಗಳನ್ನು ಆಡುತ್ತಿ ರುತ್ತಾರೆ, ಪ್ರಸಂಗಸಾಹಿತ್ಮದಲ್ಲಿ ಯಾವ ತೆರನಾದ ಜೀದವೂ ಇ ಸ 
ಪೂರ್ವ ಸಂಪ್ರದಾಯದ ಹಾಡುಗಾರಿಕೆಯಲ್ಲಿಯೂ ಇಂಥ ಭೇದವಿಲ್ಲ, ಚು; ಜಿ 


ಡಾ ಶಿನರಾನುಕಾರಂತ ; ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟ, ಪು. 17 
* ಡಾ, ಶಿನರಾಮ ಕಾರಂತ : ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟ ಪು. 18. 


೧೦೬ 
ದಕ್ಷಿಣ ಕರ್ಣಾಟಕದ ಜನಪದ ರಂಗಭೂಮಿ 


ಸ್ಹಸ್ಟಿ 


ನಿವಿಧ ಪ್ರಯೋಜನವಾಗಿರುವ * ಕ್ರೀಡನೀಯಕ ' ತಸ ತೆಂಕುತಿಟ್ಟಿನ ಬಯಲಾಟವಾಗಿದೆಯೆಂದು ಶಾಸಾ 
ಧಾರದಿಂದ ನಾವು ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. ಒಟ್ಟಿ ನಲ್ಲಿ ಈಗ ಈ ಎರಡು ಪಾಯ ಳಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ವ್ಯತ್ಯಾಸ ಸ ಸ. ಎಸ್ಟೆ! 
ಇದ್ದ ರ್ಕೂ ಇವೆರಡರಲ್ಲಿ ಸಾಮರಸ್ಯವನ ನ್ನ್ನ ಟಮ ುವುದು ಕಷ್ಟವೇನೂ. ಅಲ್ಲ. ಆದರೆ ಅದು ಸಾಧ ನಾಗುತ್ತ ಲ್ಲ 
ಅಷ್ಟೆ. ಕರ್ನಾಟಕದೆ. ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟವೆಲ್ಲಾ ಒಂದೇ, ಅದರಲ್ಲಿ ಇಂದು ಯಾವ ವ್ಯತ್ಥಾ ಸಗಳೂ ಕಂಡು 
ಬರವ ಎಂಬ ತೀರ್ಮಾನವನ್ನು ಕೈಗೊಳ್ಳು ವುದು ಎಷ್ಟು ಅತಿರೇ (ತವೆಫಿಸುತ್ತ ದೋ, ಅದಕ್ಕೆ ಭರತನ ನಾಟ 

ಸ್ತ್ರೃದ ಸೂತ್ರಗಳನ್ನು ಸಮೀಕರಿಸ್ಸಿ ಇದು ಜನಪದ ಕರೆಯೋ ಅಲ್ಲ ಎಂಬ ತೀರ್ಮಾನಕ್ಕೆ ಸಗ ಅಷ್ಕೇ ಹ 
ಹ ಷ್ಟ 7 ಕಾಲಾನಂತರಣಲ್ಲಿ ಇಂಥ ಪರಿಷ್ಕರಣ ಕಾರ್ಯ ನಡೆದಿರಲೂ ಸಾಧ್ಯ ; ಅದು ಸಸ! 
ಪ್ರಾ ಕೀಯ. ವೈಶಿಷ್ಟ ಗಳು ಅದರಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವುದು ಸಹಜ. ಆದ್ದರಿಂದ,್ರ ಯ ಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟದ ವಾದ 
ವಿಶೇಷಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸುನಾಗಲೂ. ಇಂಥ ಸಮಸೆ ಸೈಗಳು ತಲೆದೋರುತ್ತವೆ. ಒಂದೊಂದು ಪ್ರಾಂತದಲ್ಲಿಯೂ 


ಜಸತ ವ್ಯತ್ಯಾಸಗಳು ಅಲ್ಲಿಯ ಪ್ರಾದೇಶಿಕ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯ ಗಳೆನಿಸುತ್ತ ಪ 8 


ಮೂಡಲಪಾಯ ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟದಲ್ಲಿ ಬಳಸಲಾಗುತ್ತಿರುವ ವಾದ್ಯವಿಶೇಷಗಳು ಮದ್ದ ಲೆಯ 
ಹೊರತು ಪಡುವಲಪಾಯ ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟದ. ವಾದ್ಯ ಗಳಿಂದ. ಸಂಪೂರ್ಣ ಬೇರೆಯಾಡುವುಗಳಾಗಿವೆ. 
ಇಲ್ಲಿಯ ವಾದ್ಯಗಳೆಂದರೆ : ಮೃದಂಗ್ಳ ತಾಳ್ಕ ಮುಖವೀಣೆ ಮುತ್ತು ಶ್ರುತಿಗಾಗಿ ಮೊದಲು ಬಳಸುತ್ತಿ ದ್ದ ಪೂಗಿಗೆ 
ಬದಲಾಗಿ ಈಗ ಬಳಸಲಾಗುತ್ತಿರುವ ಹಾರ್ಮೊೋನಿಯಂ. ಇವಷ್ಟೇ ೯ ಇ! ಯಕ್ಷಗಾನ `ಬಡುಲಾಟದ 
ವಾದ ೈವಿಶೇಷಗಳಾಗಿವೆ. ಜ್‌ ಕ್ಷಗಾನ ವಾದ್ಯ ಗಳೆಲ್ಲ ಆರ್ಭಟ ಪ ಭ್ರಧಾನವಾದಪುಗಳು. ಬಯಲಿನಲ್ಲಿ ತಾರಕಸ್ವರದಲ್ಲಿ 
ಸ ಹಾಡುಗಳಿಗೆ ಸರಿಹೊಂದುವಂತೆ ಪಂ ಇಂಥ ವಾದ್ಯಗಳೇ ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಕಾಳಗನೇ. ಪ ಸ್ರಧಾನ 
ವೆನಿಸಿರುವ ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟದಲ್ಲಿ ಅವರುಗಳ ಗರ್ಜನೆಗೆ ಸ ಸಮಶ್ರುತಿಯಾಗಿ "ಬಡಿದು ಎಲ್ಲಾ ೫ 
ಗಳಲ್ಲಿಯೂ ತಾರಕ ಧ್ವನಿ ಬಡಿತಗಳನ್ನೇ ಸ್ಥಾಯಿಯಾಗಿ ಮಾಡಿಕೊಂಡಿರುವುದು ಕಂಡುಬರುತ್ತ ] ನೀರ್ಕ 
ಕರುಣ, ಸೇ ಜಡ ರಸಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿಯಾದರೂ ಒಂದೇ ನುಡಿತವನ್ನು ನುಡಿಸುವುದು ಇಲ್ಲಿ ರೂಢಿ 
ಯಾಗಿದೆ. ಅವರಲ್ಲಿ ರಸ ಸಪ್ರಜ್ಞೆ ಗಿಂತಲೂ, ತಾವು ನುಡಿಸುವ ವಾದನಗಳ ಪ ಪ್ರತಿಷ್ಟೆಯನ್ನು ಪ್ರತಿಬಿಂಬಿಸುವುದೇ 
ಪ್ರಮುಖನೆಂದು ಭಾವಿಸಿರುವುದು ಅವರ ವರ್ತನೆಯಿಂದಲೇ ಗಣನೆಗೆ ಬರುವಂತಹುದು. ಹಾಡುಗಾರರಿಗೋ 
ಭತ ಕುಣಿತದವರಿಗೋ ಹಿಮೆ ಮಘಳದವರಾಗಬೇಕಾದ ಅವರು, ತಾವೇ ಮುಮ್ಮೇಳದವರಂತೆ ವರ್ತಿಸುವುದುಂಟು, 
ಇವರ ಪಕ್ಕವಾದ್ಯಗಳ ಆರ್ಭಟದಲ್ಲಿ ಮುಮ್ಮೇಳದ ರಸಾಸ್ವಾದನೆಗೆ ಬಟಟ ಗವ ನ ಪ್ರಸಂಗವೇ ಹೆಚ್ಚು. 
ಅಥವಾ ಹಿಮೆ ಳದ ಆರ್ಭಟದ್ದನಿಗೆ ಅಭಳ್ಯಾ ಅದರತ್ತ ವ ಹರಿಸದಂತಾಗುವುದೂ ಹೆಚ್ಚು. ಯಕ್ಷಗಾನ 
ದೇಶೀಯ (ಗಡ ಬಂದಂತೆಯೇ, ವಾದ್ಯವಿಶೇಷಗಳೂ ಆ ಮೂಲದಿಂದಲೇ ಬಂದುವುಗಳು ಎಂಬುದನ್ನು 
ಗಮನಿಸಿದಾಗ ಅವುಗಳ ಈ ಹಿನೈೆಲೆಯ ಅರ್ಥವಾಗುತ್ತದೆ. 


ಮೂಡಲಪಾಯ ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟದಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ಚರ್ಮವಾದ್ಯವೆಂದರೆ ; 4 ಮ್ಳ ದಂಗ? 

ಒಂದೇ. ಮೃದಂಗ ಇಲ್ಲಿಗೆ ಒಗ್ಗಿ ದ ವಾದ ನಿಶೇಷವಾಗಿದೆ. ಮೂಡಲಪಾಯ ಬಯಲಾಟದ ಪ ಪಕ್ಕವಾದ್ಯಗಳಲ್ಲಿ 
ಶ್ರ ಡೆ 

ಇದೂ ಒಂದು ಪ್ರ ಮುಖನಾದುದು. ವಿವಿಧ ಬಗೆಯ ತಾಳಗಳ ನೈನಿಧ್ಯಕ್ಕೆ ಡ್‌ ಸಮನಾದ ತರಂಗವನ್ನು ಕೂಡಿಸಿ 

ಅಗ ಕಕ ನ ಕುಣಿತಕ್ಕೆ ಹಾಗೂ ಹಾಡಿಗೆ ಹೆಚ್ಚೆ ನ ಮೆರಗನ್ನು ಇದು ಜೆ 'ನಾಗಿ ಜೂಕಸಕೊಳಬುನ ತಹ 


ಆ 


9ಟಬ್ರ ಕೇಶವಭಟ್ಟ ; ಹೊನ್ನ ಬಿತ್ತೇವು ಹೊಲಕೆಲ್ಲ, ಪು. 203. 
? ದಕ್ಷಿಣ ಕನ್ನ ಡದ. ಯಕ್ಷಣ ಪ್ರ ಯೋಗದ ಅಪಲೋಕನದಿಂದ ಆದನ್ನೊ ದು ಶುದ್ಧ ಜಾನಸದ ಕಲೆಯೆನ್ನ ್ನಲಾಗುವುದಿಲ್ಲ, 


* ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಪ್ರಚಲಿತವಿರುವ ಯಕ್ಷಗಾನ ಬೇರೆಬೇರೆ ಸಂಪ್ರ ದಾಯಗಳನ್ನು ಕ ದ್ದು, , ಈ ಮಾ ಪಾಯ 
ಗಳೊಳಗೆ ಹಾಡುವ ಮುಟಿ ನಲ್ಲಿ ತಾಳವಾದನ ಕ್ರಮದಲ್ಲಿ, ತಾಳ ವಾದ್ಯಗಳ ಸ್ವರೂಪದಲ್ಲಿ, ಯಕ್ಷಗಾನ ಕೃತಿ (ಸ್ರ ಸಂಗ) ಸ್ವರೂಪ 


ದಲ್ಲಿ ವೇಷಗಳ ಮಾತುಗಾರಿಕೆಯಲ್ಲಿ ವೃತಾ ಸನಕ, 
ಕ ಸಃ ಕೇಶನಭಟ್ಟಿ ; ಯಕ್ಷಗಾನ : ತೆಂಕುತಿಟ್ಟು-ಬಡಗುತಿಟ್ಟು- ಚುಂಚನಗಿರಿ, ಪು. 84. 


೧೦೭ 
ಮೂಡಲಪಾಯ ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟ 


ಕೊಡುವಲ್ಲಿಯೂ ಇದು ಅತ್ಯ ೦ತೆ ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಿದೆ. ಹಾಡಿಗೆ ಮೃದಂಗದೆ 


ಶಕುಣಿತಗಳಿಗೆ ಮುಕ್ತಾ ಯವನ್ನು 
ಪಡುವಲಪಾಯದಲ್ಲಿ 


ಅಗತ್ಯ ಇದ್ದೇ ಇದೆ. ಭಾಗವ ತು ಹಾಡುವಾಗ ಮಾತ್ರ ಮ್ಳ 'ಂಗವನ್ನು ಬಳಸಲಾಗುತ್ತ ದೆ. 
« ಚಂಡಿ 'ಯನ್ನು ಪಾತ್ರಗಳ ಕುಣಿತದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಬಕವಾಗಿ ಬಳಸಲಾಗುತ್ತ ದಿ... ಇಲ್ಲಿ ಬಳಸುವ ಚಂಡೆ 
ಸೂಡಾನಾಯ ಯಕ್ಷಗಾನದಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವುದಿಲ್ಲ. ಇದು ಅಲ್ಲಿಗೇ ವಿಶಿಷ್ಟವಾಗಿ ಒಗ್ಗಿ ಚಡ ವಾದ್ಯ ನಿಶೇಷ 
ವಾಗಿದೆ. ಅದರ ತುಡಿತದಲ್ಲಿ ಅವರು ವೈವಿಧ್ಯವನ್ನು ಸ್ಪ ಸಾಧಿಸಿದ್ದಾ ಕೆ ಎಂದೇ ಕೇಳಬಹುದು. ವೀರ, ಘಾ ಮ 
ಗಳಪ ರ್ರದರ್ಶನಗಳಲ್ಲಿ ಬಳಸಲಾಗುವ ಚಂಡೆ ಅತ್ಯ ೦ತ ಸರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾದ ಪ್ರಭಾವವನ್ನು ಬೀರಬಲ್ಲದು. ಸೆ 
ಕ್ಯ ಗಾವುದ ದೂರಕ್ಕೆ ಕೇಳಿ ಎಲ್ಲರನ್ನು ಎಚ್ಚ ರಿಸುವಂಥ ಧ್ವ ನಿಗೆಯ್ಯ ಲೂ ಬಲ್ಲುದು. ಚಂಡೆಯ ಬಡಿತ 
ನಮ್ಮ; ನ್ನ್ನ ಬೇಕೆಲ್ಲದರಿಂದಲೂ ಮೈಮರೆಸುವುತ ಮ ತ ಮಾಡುವಷ್ಟು ಪ್ರಭಾವಿತವಾಗಿದೆ. ಪಾತ್ರಗಳ ತಿರುವಿನ 
ಕುಣಿತದಲ್ಲೂ ಅದು ಮೈನವಿರೇಳಿಸುವಂಥ ತಾಳಬದ್ಧ ಜು ಎನಿಯನ್ನು ಆಟುಮಾಡುತ್ತ ದೆ. 


ಈ ಬಗೆಯೆ ವಾದ್ಯವಿಶೇಷಗಳು ಮೂಡಲಪಾಯ ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟಹಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವುದಿಲ್ಲ 
ವಾದರೂ, ಅಪ್ಟೇ ಪ್ರ ರ್ರಮಾಣದ ಪರಿಣಾಮವನ್ನು ಉಂಟುಮಾಡಬಲ್ಲ ಜೀರೊಂದು ಬಗೆಯ ವಾದ್ಯ ವಿಶೇಷ ಇಲ್ಲಿ 
ಕಂಡುಬರುತ್ತ ತೆ ಡು ಆಕಾರದಲ್ಲಿ ಚಂಡೆ, ಮದ್ದ ಗಳಷ್ಟು ಪ್ರಬಲವಾಗಿ ಕಾಣದಿದ್ದ ರೂ ಚಂಣಾಮಣೆ ದೃಷ್ಠಿ 
ಯಿಂದ ಅಷ್ಟೆ ಶಕ್ತಿ ಯುತವಾಗಿದೆ. " ಮುಖವೀಣೆ ಎಂಬ ಬ ಸ್ಲಬಿ ಕರೆಯುವ ೧ ಒಂದು ವಾದ್ಯ ವಿಶೇಷ 
ಹೆಚು ಪರಣ ಮಸಾಂಯಾಯಿದು ಆದರೆ, ಇದನ್ನು ಪಡುವಲಪಾಯದಲ್ಲಿ ಬಳಸುವ ಚಂಡೆ- -ಮದ್ದ ಕೈಗಳಂತೆ 
ಕುಣಿತದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ನುಡಿಸುವಂಥದಲ್ಲ, ಭಾಗವತರ ಹಾಡಿನೊಡನೆ ನುಡಿಸುತ್ತಾನೆ. ಅತ್ಯಂತ ತಾರಸ್ವ ರದಲ್ಲಿ 
ಹಾಡುವ ಯಕ್ಷಗಾನ ಧಾಟಗೆ ಸರಿಯಾದ ಏಮೆ ಬಳವನ್ನು ಒದಗಿಸುವ ಒಂದು ವಿಶಿಷ್ಟ ವಾದ್ಯ ವಿಶೇಷ ಬದಿ 
ಅದು ನಮ್ಮ; ನ್ನ್ನ ಬೇರೊಂದು ಲೋಕಕ್ಕೆ ಕರಿಜೊಯ್ಯು ವನ್ಬು ಪರಿಣಾಮವನ್ನೆ: ಸಗುತ್ತ ಜ್ರ 


ಮುಖವೀಣೆ ಅಂಥ ಹಿರಿದಾದ ಆಕಾರವುಳ್ಳೆ ಜ್ಹೀನೂ ಅಲ್ಲ. ಓಲಗದಂತೆ ಆಕಾರವಿದ್ದು ಒಂದು ಗೇಣಿನಷ್ಟು 
ಮಾತ್ರ ಉದ್ದ ವಿರುವ ಒಂದು ವಾದ್ಯ. ವಾಮನನಸ್ಟು ಆಕಾರವಿದ್ದ ರೂ, ತ್ರಿವಿಕ್ರಮನಷ್ಟು ಪ್ರಭಾವಶಾಲಿ 
ಯಾದಡ್ತು. “ಮುಖವೀಣೆಯ ಬಳಕೆ ಪಡುವಲಪಾಯ ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟದಲ್ಲಿಲ್ಲ. ಆದಕೆ ಡಾ. ಎಚ್‌. ಕೆ. 
ರಂಗನಾಥ" ಅವರು ತಮ್ಮ ಕೃ ತಿಯಲ್ಲಿ ಹೀಗೆ ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ : "" ೧೩೯ 1017 ೦೫770೩15 (17818) ೦೯ 8೦೧8 
(8010-1011) ೬500 ಹ ಕ 8118881೩1೩ 11086 ೩/೦ ೫100 105೯003675 111: 01/7181 ೩೧6 ಗಿ/1(೧- 
0076 1೦ ಐ೯೦೪160 07೮ 670೧೮. 1000 ೦8 1೧೮ 7೩೪೮ (076 15 17115560 ೫101%/೩0೩]5 51706 1170 
7081 ೩೧6 110139600೩ ೩೯೦ 7೦01೩066 ॥)/ 176 8೯73001017 ಆದಕ್ಕೆ ಮುಖವೀಣೆ ಮೂಡಲಪಾಯ 
ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟದಲ್ಲಿ ಇಂದಿಗೂ ರೂಢಿಯಲ್ಲಿದೆ. ಆದರೆ ಅದನ್ನು ಹಾರ್ಮೋನಿಯಂನ ಸ್ಲಳದಲ್ಲೇನೂ 
ಬಳಸಲಾಗುತ್ತಿಲ್ಲ. ಶ್ರುತಿಗೆಂದು ಹಾರ್ಮೋನಿಯಂ ಸಹ ಇದೆ. ಪಡುವಲಪಾಯದಲ್ಲಿ ಮುಖನೀಣೆ' ಬಳಕೆಯಲ್ಲಿ 
ಇತ್ತೆಂಬುದಾಗಲೀ ಅಥವಾ ಶ್ರುತಿಗಾಗಿ ಅದನ್ನು ಬಳಸುತ್ತಿದ್ದ ರೆಂಬ ನಿಷಯವಾಗಲಿ ತಿಳಿದುಬರುವುದಿಲ್ಲ. 


ಹಾರ್ಮೋಗಿಯಂ ಬಳಕೆಗೆ ಮುಂಚೆ ಅದರ ಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿ ಹಿಂದಿನವರು" ಸೋರೆಬರುಡೆಯಿಂದ ಮಾಡಿದ ಪುಂಗಿಯನ್ನ್ನು 
ಬಳಸುತ್ತಿದ್ದರು.10 ॥ 


ಶೈ ೯. 11. ಓ. 8೩088040 : 716 80110101 71600116 ; ೧. 56. 
ಹ ನ್‌ 
ಷ್ಟ ಬಯಲಾಟದ ರಂಗಸ್ಥಳದಲ್ಲಿ ತಂಬೂರಿಯ ಧ್ವನಿ ಸಾಲದೆಂದೋ ಅದನ್ನು ಹೊತ್ತಲ್ಲಿಗೊಯುವುದು ಅನುಕೂಲಪಿಲ್ಲ 
ಕ್ಕ € ಅಥವಾ ಇನ್ನಾವ ಕಾರಣದಿಂದಲೋ, ಹಳೆಯ ಯಕ್ಷಗಾಯಕರು ಸೋರೆ ಬುರಂಡೆಯಿಂದ ಮಾಡಿದ ಸಾಗ 
ುತಿಯಾಗಿ ಉಪಹೋಗಿಸುತ್ತಾ ಬಂದಿದ್ದರು, ಶ್ರುತಿ ಹಿಡಿಯುವವನಿಗೆ ಮಾತ್ರ ಅದು ಶ್ರಮದ ಕೆಲಸವೇ ಸರಿ,,,.. ಈಗೀಗ 
ಶ್ರುತಿ ಬುರುಡೆಯ ಬಳಕೆ ಹೊರಟು ತೋಗಿಜೆ ಬ ಸ 
1111] ದಲು “೩೫ ೇಶ್ಕಂ ಶ್ರುತಿ ಯನ್ನೊ ದಗಿಸುತ್ತಿ ಕ; ನಮ 
" ನಾಡಿನ ಸಂಗೀತ' ನಾಟಿಕದವರಿಂದ ಈ ಹೊಸ ಪರಿಪಾಠ ಬಂದಿತು. ಕ 


ಇಡಾ. ಶಿನರಾಮಕಾರಂತ : ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟ, ಪು. 111, 


ದಕ್ಷಿಣ ಕರ್ಣಾಟಕದ ಜನಪದ ರಂಗಭೂಮಿ 


ಮೂಡಲಪಾಯದಲ್ಲಿ ತ್ರ ಮುಖನೀಣೆಯನ್ನು ಅತ್ಯ ತ ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಿ ಬಳಸುತಾ ಕೆ. ಭಾಗ 
ವತರು ಹಾಡು ವುದಕ್ಕೆ ಪ್ರಾ ರಂಭಿಸುವ ಒಂದೆರಡು ಕ್ಷಣ ಹಬ ಬಾರಾ ನಾಂದಿ ಹಾಡುವ ಇದು “ಭಾಗವತರು 
ಹಾಡಿ ಮುಗಿಸಿದ ಒಭನರಡ ಕ್ಷಣಗಳವರೆನಿಗೂ ಮುಂದುವರಿಯುತ್ತದೆ. ಹಿಮ್ಮೆ ಮಳದವರು ಆಲಾನನೆ ಎಳೆಯು 
ವಾಗ ಅವರೊಂದಿಗೆ ಧ ಎನಿಗೂಡಿಸುವ ಮುಖನೀಣೆಯ ಸ್ವರ: ಅತ್ಯಂತ ನ ಸರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾದುದು. ಪಡುವಲ 
ಪಾಯದಲ್ಲಿ ಕುಣಿತದ ಸೂದರ್ಭ ಬಂದಾಗ ಚಂಡೆ ತನ್ನ ಏಿರುಧ -ನಿಯಿಂದ ನಮ್ಮನ್ನಾ ಕರ್ನಿಸುವಂತೆ, ಮೂಡಲ 
ಪಾಯದ "ಹಾಡುಗಾರಿಕೆಯ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಮುಖನೀಣೆ ನಮ್ಮ ಗಮನವನ್ನು ಸೆಳೆಯುತ್ತದೆ. ಹಾಡುಗಾರಿಕೆ 

ಯಲ್ಲಿನ ವಿವಿಧ ರಸಭಾವಗಳ ಪ ಪ್ರತಿಪಾದನೆಯಲ್ಲಿ ಮುಖವೀಣೆ ಭೊೂಟುನಹತ ಪರಿಣಾಮ "ಅಪಾರ. 

ಮೂಡಲಪಾಯದ ಮತ್ತೂ ೦ದು ವಾದ್ಯವಿಶೇಷನೆಂದರೆ ತಾಳೆ. ಇದೊಂದು ಪುರಾತನ ವಾದ್ಯ ವಿಶೇಷವೂ 
ಹೌದು... ಪಡುವಲಪಾಯದಲ್ಲಿ ಭಾಗವತರು ತಾಳವನ್ನು ಹಿಡಿದುಕೊಂಡರೆ, ಮೂಡಲಪಾಯದ್ಲಿ" ಜೇರೆಯಾ 
ರಾದರೂ ಈ ಕಾರ್ಯವನ್ನು ನಿರ್ವಹಿಸುತ್ತಾ ರೆ ಳೆ | ಭಾಗವತರು ಮೃದಂಗವನ್ನು ಒಡಿದಿರುತ್ತಾ ರೆ 
ಈ ತಾಳಗಳ ಅಕಾರದಲ್ಲಿಯೂ ಒಂದು ಪ್ರಾಂತಕ್ಕೂ ಮತ್ತೊಂದು ಪ್ರಾಂತಕ್ಕೂ ವ್ಯತ್ಯಾಸವಿರುವುದು ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. 


ಸ್ರತಲ್ಟಾಣ 
ನ ಹುಬ್ಬಳ್ಳಿ ಪ್ರಾಂತದ ದೊಡ್ಡಾಟದಲ್ಲಿ ಮೂರು ನಾಲ್ಕು ಜನರು, ಸುಮಾರು ನಾಲ್ಕಿಂಚು ವ್ಮಾಸದ ತಾಳಗಳ 


ಗ ಶಿ 

ಕ್ನೊನ್ಮೆಗೆ ಬಡಿಯುತ್ತಾರೆ. ಮಲೆನಾಡಿನಲ್ಲಿ ಬಳಸುವ ತಾಳವು ಕಂಚಿನ ದನ ಕ್ರೈನಾದ, ಎರಡು ಅಂಗುಲದ ವ್ಯಾಸ 
ವುಳ್ಳ ತಾಳ.318. ಆದಕ್ಕೆ ಮೂಡಲಪಾಯ ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟದಲ್ಲಿ ಹುಬ್ಬಳ್ಳಿಯ ಪ್ರಾಂತದಲ್ಲಿ ಬಳಸುವ 
ದೊಡ ದಾದ ವ್ಯಾಸವುಳ್ಳ ತಾಳವಾಗಲೀ, ಆ ಒಂದು ಕ್ರಮವಾಗಲೀ ಕಂಡುಬರುವುದಿಲ್ಲ. ಇಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವುದು 


ಎರಡು. ಅಂಗುಲ ವ್ಯಾಸಪವುಳ್ಳೆ ಶೆ ತಾಳವೇ. 


ಧಿತ್ತ ತದಿಣ 

ರುಂತ ತದಿಣ 

ತೋಂತ ತದಿಣ--ತೈತ ತದಿಣ 
ಧಿತ್ಮೋಂಗಣ, ರುಂಣತೋಂಗಣ 

ಧಿತ್ಮ ಯ್ಯಾ, ರುಣತಯ್ಯಾ 

ತಾತಯ್ಯಾ, ತೋಂತಯ್ಯಾ 

ಧಿತ್ತೊಂಗಣ ರುಣತೋಂ ರುಣತೋ . .. 
ತೈ ತ ರುಣಹೆ ತೋಂತ ರುಣಾ 

ತ ತರುಣ. ... ತೋಂತ ರುಣಾ 


ಎಂದು ತಾಳ ಹಾಕುತ್ತಾ ಪಾತ ತ್ರಗಳನ್ನು ಕುಣಿಸುವ ಬಗೆ ಅಪೂರ್ವವಾಗಿರುತ್ತ ಜಿ. ಮೂಡಲಪಾಯದಲ್ಲಿ ರಂಗದ 
ಮೇಲೆ ಬಂದ ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ಹೀಗೆ ತಾಳ ಹಾಕುತ್ತಾ ಕುಣಿಸುವ ರೀತಿ ಆಕರ್ಷಕವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಇದಕ್ಕೆ ಪೂರಕ 
ವಾಗಿ ಭಾಗವತರು ಮೃ ದಂಗವನ್ನು ಬಡಿಯುತ್ತಾ ಕ 
ಕ್‌ ಬಡಗುತಿಟ್ಟು ಯಕ್ಷಗಾನದಲ್ಲೂ ತಾಳಗಳನ್ನೇ ಬಳಸುತ್ತಾ ಕೆ. ಆದಕ್ಕೆ ತೆಂಕುತಿಟ್ಟಿ ನಲ್ಲಿ 
ಮಾತ್ರ ಇದಕ್ಕೆ ಬದಲಾಗಿ ಜಾಗಟಿಯನ್ನು ಬಳಸುತ್ತಾರೆ. ತಾಳ ಬಡಗುತಿಟ್ಟಿನ "ಹಾಗೂ ಮೂಡು ಜಾಯ 
ಕುಣಿತದ ರೀತಿಗೆ ಸರಿಹೊಂದುವ ವಾದ್ಯವಿಶೇಷವಾದತ್ತೆ, ಜಾಗಟಿ ತೆಂಕುತಿಟ್ಟಿ ನ ಕುಣಿತದ ತ ಸಾಂಗತ್ಯ ವನ್ನು 
ಕಲಿಸುವ ವಾದ್ಯ ವಿಶೇಷವಾಗಿದೆ. ಪ್ರಾಂತೀಯವಾಗಿ ಕುಣಿತದಲ್ಲಿ ಸ್‌ ವ ತ್ಯಾಸದಂತೆಯೇ ವಾದ್ಯ 
ವಿಶೇಷಗಳಲ್ಲಿಯೂ ವ್ಯ ತ್ಯಾಸ ಕಂಡುಬರುವುದು ಸಹಜವಾಗಿದೆ. ಆದರೆ ಡಾ. ಜಾ ಇಂಥ ಮ ಸ 
ವ್ಯತ್ಯಾಸ ಸದ ಬಗ್ಗೆ ಹೀಗೆ ಹೇಳುತ್ತಾರೆ : « ದಕ್ಷಿಣ ಕನ್ನ ಡದ ತೆಂಕು ಸತ 1೫ ಇಂಥ ತಾಳಗಳನ್ನುಪ ಸಯೋ 


11 ಅದೇ. 


ಮೂಡಲಪಾಯ ಮು ಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟ ೧೦೯ 


ಸುವ ಬದಲು ಜಾಗಟಿಯನ್ನು ಹಿಡಿದು ಜಿಂಕೆಯ ಕೊಂಬಿನ ಕೋಲಿಂದ ಬಡಿದು ನಾದವೆಬ್ಬಿ ಸುತ್ತಾರೆ. . ಇದರಲ್ಲಿ 
ತೊಡಕೇಶಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ೫ ನುಡಿಸುವಾಗ ಎಡೆ ಎಡೆಗಳಲ್ಲಿ ಅವರು ಜಾಗಟಿಯನ್ನು 'ರಳಿಂಡೊತ್ತಿ, ನಾದ 
ಶ್ರುತಿಗೆಡುವಂತೆ ಮಾಡುತ್ತಾರೆ. ಆಗ ಹೊರಡುವ ಅಸಸ್ವರವು ಹಾಡುಗಾರರ ಶೆವಿಗೇಕೆ ತಿಳಿಯೋ ನಾನರಿಯೆ. 
ಆದರೆ ಹಾಡಿನ ಹಾಗೂ ಕುಣಿತದ ಮಟ್ಟ ನಲ್ಲಿ ತಂಕುತಿಟ್ಟಿ ಗೂ, ಬಡಗುತಿಟ್ಟಿಗೂ ಇರುವ ಅಸಾಂಗತ್ಯವೇ ಶ್‌ ವಾದ್ಯ 
ವಿಶೇಷಗಳ ಬಳಕೆಯಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ಆಸಾಂಗತ್ಯಕ್ಕೂ “ೊರಣವೆನ್ನು ವುದನ್ನು ಗಮನಿಸಬೇಕು. “ ತೆಂಕಣದವರು 
ತಾಳದ ಬದಲು ಜಾಗಟಿ ಬಾರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಹಾಡಿನ ಮುಕ್ತಾ ಯಗಳನ್ನು ಜಸ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ತುಸು ವ್ಯ ತ್ಯಾಸ 
ನಿರಬಹುದು.38 ಎಂದು ಹೇಳಿದರೂ, ` ವಾದ್ಯವಿಶೇಷಗಳ ದೃಷ್ಠಿ ಯಲ್ಲಿಯೂ ಅಷೆ ಸ್ಟೇ ಸುಲಭವಾಗಿ ತಳ್ಳಿ ಜಾ 
ಆಯಾ ಪ್ರಾಂತಕ್ಕೆ ಒಗ್ಗಿ ದ ಹಾಡಿನ ಧಾಟಿಯ ಮೇಲೆ ತಾಳಗಳ ಅನುಸರಣೆಯೂ ಕೂಡಿರುತ್ತದೆ. ಖೆ ತಾಲಗಳನ್ನು 
ಬದಲಿಸುವಾಗ ಸ ಸಾಹಿತ್ಯದ ತರಂಗಿತತೆಯೇ ಕೆಟ್ಟು ಅರ್ಥ ಮಾಡುವುದು ಕಷ್ಠ ವಾಗುವಷ್ಟು. ವಿಕಾರಗೊಳ್ಳುತ್ತ ದ 
ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ತಾಳ-ರಾಗಗಳಲ್ಲಿ ರಚಿಸಿದ ಪ ಪದ್ಯಗಳನ್ನು ನು? ಜಗ್ಗಿ, ಜನು! ಮುರಿದು ಭಿನ್ನ! ರಾಗ-ತಾಳಗಳಲ್ಲಿ 
ಇ ಅವಿವೇಕ-ಪಾಂಡಿತ್ಯವಲ್ಲ, ಮುಖ್ವತೆ.34 
ಇಷ್ಟೊ ೦ದು ವ್ಯತ್ಯಾಸಗೊಳ್ಳು ವಾಗ ಅದನ್ನ ಷ್ಟು ಸುಲಭವಾಗಿ ಕಡೆಗಣಿಸುವಂತಿಲ್ಲ. “ ಬಡಗುತಿಟ ನಲ್ಲಿ 
ಬಡಿತ ಮುಕ್ತಾ ಗೂ ಆಯಾ ಪದಗಳೊಂದಿಗೆ “ೊಫೆಗೊಳ್ಳು ವುದರಿಂದ, ಅಲ್ಲಿ ಈ ಜಾಗಟಿಯ ಅವಶ್ಯಕತೆ 
ಕಾಣಬರುವುದಿಲ್ಲ. ಬಡಗುತಿಟ ನ ತಾಳಗತಿಯಲ್ಲಿ ಸ್ಥಿರತೆಯಿರುವುದಲ್ಲ. ಪದದ ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲಿ ಕಿಧಾನವಾಗಿರುವ 
ತಾಳಗತಿ ಮುಂದುವರಿದಂತೆ ತೀವ್ರವಾಗುತ್ತಾ ಹೋಗುವುದು. ಆದರೆ ತೆಂಕುತಿಟ್ಟ ನಲ್ಲಿ ಪ್ರಾರಂಭಗೊಂಡ ತಾಳ 
ಕೊನೆಯತನಕ ಒಂದೇ ಗತಿಯನ್ನುಳೆ ದ್ದು ; ತೀವ್ರಗತಿ ಎಂದರೆ ಅದರ ಎರಡನೇ ಕಾಲ ಅಥವಾ ಭೂಕನೇ ಕಾಲದ್ದು. 
ಭಾಗವತನು ಪ್ರಾರಂಭಿಸಿದ ತಾಳಗತಿ ಮುಂದೆ ನಿಧಾನವಾದರೆ ಅಥವಾ ತ ಶರಿತವಾದರೆ ಮದ್ದ ರಳೆಗಾರನ ಕೋಪಕ್ಕೆ 
ಪಕ್ಕಾಗುವನು, ಕಲಾವಿದರ ಹಾಸ ಸ್ಯಕ್ಕೆ ಗುರಿಯಾಗುವನು. ಒಂದು ಕಡೆಯ ದೋಷ ಇಕ್ನೊ ದು ಕಡೆ ಗುಣ 
ವೆನ್ನು ವಷ್ಟು ಭೇದ ಈ ತಿಟ್ಟುಗಳೊಳಗಿದೆಯೆಂದು ಇದರಿಂದ ವಿದಿತವಾಗುತ್ತದೆ.35 
ಡು] ಕ್ಷಗಾನದ ಮತ್ತೊಂದು ವಾದ್ಯವಿಶೇಷವೆಂದರೆ ಶ್ರುತಿಗಾಗಿ "ಬಳಸುವ ಹಾರ್ಮೊನಿಯಂ. ಇದು 
ಚೊವಲಿನಿದಂಂ ಬಳಕೆಯಲ್ಲಿದ್ದ ದ್ರೆ ಸೀನೂ ಅಲ್ಲ. ನಾಟಕಗಳ `` ಪ್ರಭಾವದಿಂದಾಗಿ ಇದು ಈ ಕ್ಷೇತ್ರ ದಲ್ಲಿ ತಲೆ 
ಹಾಕಿತು. ಹಳೆಯ ಯಕ್ಷ ಗಾಯಕರು ಶ್ರುತಿಗಾಗಿ ಪುಂಗಿಯನ್ನು ಬಳಸುತ್ತಿ ದ್ಹುದಾಗಿ ತಿಳಿದುಬಂದಿದೆ. ಆದರೆ 
: ಈಗ ಅದರ ಸ್ಥಾನವನ್ನು ಹಾರ್ಮೋನಿಯೂ ಆಕ್ರಮಿಸಿಕೊಂಡಿಜೆಯಾದರೂ, "'ನೊಂಬಿದಾಸರ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಶತಿ 
ಪೆಟ್ಟಿಗೆ ಈಗಲೂ ಬಳಕೆಯಲ್ಲಿವೆ. “ತ್ಯ 
ಸ ಆ ತ ಗಾನ ವಾದ್ಯವೃ ಕಂದದ ಮತ್ತೊಂದು ಆಕರ್ಷಕ ಅಂಗವೆಂದರೆ, ಅಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ 
ಯಿಂದ ಸಸೂಟಗಾಗ ಬೇರೆಯಾಗಿ ಈ ಸಾ ಗಾ ಸಡುಪಲಾಯದ 1 
ಹಮ್ಮೇಳದವರೂ ಧ್ವನಿಗೂಡಿಸುತ್ತಾರೆ. ಳ್‌ ರತ. | ಎ ಜ್‌ ಳ್ಳ 
ಸ ಚ ನಿಯ ಜು ಕ್‌ೆ ಇಗ ಮುಗಿಸಿದ ಸ ಸಲ್ಪಹೊತ್ತಿನವರೆನಿಗ್ಠ ಮುಖನೀಣೆ 
ಧಾರಿಗಳು ಕುಣಿತವನ್ನ ರ ಹ ಧಾಗನತರ ಜೊತೆ 'ಹಾಡಲು. ವ್ಯಾ ಘಾ 
ನಾಗನ್ದರು ಸಸ ಸತ್ಯಕ್ಕ ಹಾಡುವುದನ್ನು ಕೈ ಬಿಡುತ್ತಾರೆ. . ಅವನು ಎಷ್ಟೇ ಒಳ್ಳೆ ಯ ಹಾಡುಗಾರ 
ಇಲ್ಲಿ ಹಾಡಲು ಸಾಧ್ಯ ವಾಗುವುದಿಲ್ಲ... ಕಾರಣ, ಕುಣಿದು ಸುಸ್ತಾದ ಅವನಿಗೆ" ಗೆ ಉಸಿ 
ಒಂದು" ದೊಡ್ಡ ಕಾರ್ಯವಾಗಿರುತ್ತ ಡೆ ಆದ್ದರಿಂದ ಈ ಜವಾಬ್ದಾರಿ ಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಜು ರಾಡುವುದೇ 
ಭಾಗವತರ ಮೇಲೆ ಬಿದ್ದ ದ್ದೆ. 


36 ಬ, ಕೇಶವ ಟು ಇನ : 
ಭಟ್ಟ ; ಯಕ್ಷಗಾನ ; ತೆಂಕುತಿಟ್ಟು. ಬಡಗುತಿಟ್ಟು : ಚುಂಚನಗಿರಿ, ಪು, 87. 


೧೧೦ 
ದಕ್ಷಿಣ ಕರ್ಣುಟಕದ ಜನಪದ ರಂಗಭೂಮಿ 


ಇಲ್ಲಿ ಭಾಗವತರು ಮೊದಲ ಸೊಲ್ಲನ್ನು ಎತಿ ತಿಕೊಟ್ಟ ರೆ. ಉಳಿದವರು ಪೂರ್ಣಗೊಳಿಸುತಾ ತ್ಮರೆಜನಪದ ಮೇಳಗಳ 
ಪ್ರಭಾವ ಇಲ್ಲಿದೆ. ಹಿಮೆ ದವರು. ಆಶಾಸನೆ ಚುತ್ತತ ಮೂಲಕ ಅದಕ್ಕೊ ದು ಹೆಚ್ಚಿನ ಮೆರಗನ್ನು 
ತುಂಬುತ್ತಾನೆ. 
ಮ ಮೂಡಲಪಾಯದ ಯಕ್ಷಗಾನ ವಾದ್ಯವಿಕೇಷಗಳು ಹಿಂದಿನಿಂದಲೂ ಒಂದೇ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಯಾನ ವೃತಾ 
ಠ್ಳ್ಯ ಒಳಗಾಗದೆ ಉಳಿದು ಬಂದಿದೆ. ಹಾರ್ಮೋನಿಯಂ ಒಂದು ಇದಕೆ ಕೈ ಅಪವಾದವಾಗಿದೆ ಅಸ್ಟೆ, ಮುಖನೀಣೆ 
ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟದಲ್ಲಿ ಬಳಸುತ್ತಿರುವ . ಅಪೂರ್ವ ಹಾಗೂ ಪಾ ತ್ರಾಚೀನ, ವಾದ್ಯವಿಶೇಷವೆಂದು ತಿಳಿದುಬರುತ್ತ ದೆ. 
ಅವುಗಳೆಲ್ಲ ಸರಳವಾಗಿ ಕಂಡರೂ ಯಕ್ಷಗಾನ ಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಅವು ಸಾಕಸ್ಟು ದುಡಿದು ಪ್ರ ಖ್ಯಾತಿಗೊಂಡಿನೆ. ಇಂದು 
ಅವುಗಳನ್ನು ಲಾ ಸ್ಥಳಾಂತರಗೊಳಿಸುವ ಅವಶ್ಯಕತೆ ಕಾಣಬಕುವೂಲ್ಲ.. ಸರಿಯಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ 
ಅವುಗಳನ್ನು, ಳಸುವ ಮಟ್ಟ ಕ್ರೈ ನಮ್ಮ ಪರಿಶ ಶ್ರಮವನ್ನು ಬೆಳೆಸಿಕೊಂಡರೆ ಸಾಕು. ಪಕ್ಕವಾದ್ಯಗಳಿರುವುದು 
ರುಸ ಹಾಗೂ ಕುಡಿತ್ಸಿ ನೆರರಾಗುವುಕ್ಕೆ. ಬಯಲಾಟದಲ್ಲಿನ ಉಳಿದೆಲ್ಲ ಪರಿಕರಗಳಂತೆ ಅಲ್ಲಿಯ 
ಸಂಗೀತವೂ ಮುಖ್ಯವಾದದ್ದೆ. ಇ್ಗು ಬಳಸುವ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ವಾದ್ಯವಿಶೇಷವೂ ಅಡಕ್ಕೆ ಸಾಂಗತ ವನ್ನು ಕಲ್ಪಿ ಸಿ 
ಕೊಂಡೇ ಬರಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಹಾಡುವ ಸ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಕೇಳುವಂತಿರಬೇಕು. ಪ್ರಸಂಗದಲ್ಲಿನ ಪ್ರ ತ 
ಯೊಂದು ಪದವೂ ಕಿವಿಗೆ ಬಿದ್ದು ಅದರಿಂದ ರಸಸ್ಥಾ ದವಾಗುವಂತಿರಬೇಕು. ಇಡೀ ರಾತ್ರಿ 'ಭಾಗವತಕೊಬ್ಬಳೆ ನೇ 
ಹಾಡುವುದು ಕಷ್ಟ ವೇ. ಆದರೆ “ಅದಕ್ಕೆ ತಕ್ಕಂತೆ ಶ್ರು ಕ ತಿಯನ್ನು ಇಟ್ಟುಕೊಂಡು ಫಿಗವಜಸ ಬೌಕಾಗುತ್ತ ದಿ. ಹೊತತ 
ಹುಮ್ಮಸ್ಸಿ ನಲ್ಲಿ 'ತಾರಸ್ವ ರದಲ್ಲಿಯೇ ಹಾಡಲು 'ತರಂಭಿಸಿದರೆ, ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಕೇಳುವುದೇ ಕಷ್ಟವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಅಸಾಂಗತ್ಯ ವೇರ್ಪಟ್ಟು ಕು” ಹದಗೆಡುತ್ತದೆ. ಆದ್ದರಿಂದ ಇರುವ ವಾದ್ಯಗಳನ್ನ್ನೇ ಹಿಂದಿರಿಂದೆ ಬಳಸಿಕೊಂಡು 
ಮೇಶಸುತ. ರೀತಿಯಲ್ಲೆ. ಮುಂದುವರಿಸಿಕೊಂಡು ಹೋಗುವುದು ಸೂಕ್ತವಾಗಿದೆ. ಮೂಡಲಪಾಯ ಯಕ್ಷಗಾನ 
ಬಯಲಾಟ ಈ ದೃಷ್ಟಿ ಯಿಂದ ಮೂಲಸ _ರೂಪವನ್ನು ಉಳಿಸಿಕೊಂಡುಬಂದಿದೆ ಎಂದು ಹೇಳಬಹುದು. 
ಜನಪದ ಕಲೆ ಎನು ವುದು ರಾಮಾ ಸಂಪ್ರದಾಯದಿಂದ ಕೂಡಿ ಬೆಳೆದುಬಂದದ್ದು. ಅದು 
ಮೂಲದಲ್ಲಿ ಸ್ಥಿತ್ಯಂತರಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿದ್ದರೂ, ತನ್ನ ಒಂದು ಸ್ಪಷ್ಟ ರೂಪವನ್ನು ಕಂಡುಕೊಂಡಮೇಲೆ ಅದರ 
ನಿಲುವೇ ಬೇರೆಯಾಯಿತು. ಇಂದು ಅದರಲ್ಲಿ ಯಾವುದೇ ಬದಲಾವಣೆಯನ್ನು ಮಾಡಹೋದರೂ, ಅದು 
ಬೇರೊಂದು ಪ್ರಕಾರವಾಗುತ್ತದೆಯೇ ಹೊರತ್ಕು ಅದೇ ಎನಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಲಾರದು. ಅದರ ಮೂಲಸ್ವರೂಪವನ್ನು 
ಉಳಿಸಿಕೊಳ್ಳುವಲ್ಲಿ ನಾವು ಶ್ರಮವಹಿಸಬೇಕೇ ಹೊರತ್ಕು ಅದರಲ್ಲಿಯೇ ಹದಗೆಡದಂತೆ ನಾವೀನ್ಯತೆಯನ್ನು 
ಪ್ರಕಟಸಲು ಪ್ರಯತ್ನಪಡಬೇಕಲ್ಲದೆ; ಹೊಸ ಹೊಸದಾಗಿ ಅದಕ್ಕೆ ಸೇರಿಸುತ್ತಾ ಹೋದರೆ ಅದು ಬೇರೊಂದು 
ರೂಪವೇ ಆಗುತ್ತದೆ. ಕೇವಲ ವೇಷಭೂಷಣಗಳಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಮೂಲರೂಪ ಕಂಡುಬಂದರೆ ಸಾಲದು, ಅದರ 
ಎಲ್ಲ್ಲಾ ಅಂಗಗಳೂ ಮೂಲಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಹೊಂದಿರಬೇಕು. 
ಡಾ. ಶಿವರಾಮಕಾರಂತರು ಯಕ್ಷಗಾನದಲ್ಲಿ ಇತ್ತಿ ೇಚೆಗೆ ಹೊಸ . ಹೊಸ ವಾದ್ಯವಿಶೇಷಗಳನ್ನು ಜಾರಿಗೆ 
ತರುತಿ ತ್ತಿರುವುದು ಯಾವ ದ್ಭ ಹ್ಪ್ರ ಯಿಂದ ಕ್ಷೇಮವೊ ಯೋಚಿಸಬೇಕಾಗಿದೆ. ತೀರ ಅತ್ತಾ ್ಯಧುನಿಕವಾದ ವಾದ್ಯ ಗಳನ್ನು 
ಅದರಲ್ಲಿ ಲೀನಗೊಳಿಸಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸುತ್ತಿ ದ್ಹಾರೆ,16 ಇದರಿಂದ ಯಕ್ಷಗಾನ ಕಲೆಯಲ್ಲಿ. ನಾವೀನ್ಯತೆಯನ್ನು ಸ ಸಾಧಿಸಿ 
ದಂತಾಗುತ್ತಡೆಯೇ ಹೊರತು ಮೂಲಸ್ವ ರೂಪವನ್ನು ಉಳಿಸಿಕೋಡಂತಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಸಡುವಲಪಾಯದ ಯಕ್ಷ 
ಗಾನ ಬಯಲಾಟ ಸಾಕಷ್ಟು ಹೆಸರುಗಳಿಸಿ ಕೀರ್ತಿಪತಾಕೆಯನ್ನು ಎತ್ತಿ ಸಷ ಚಾ ತು ಸಾ ದೃಷ್ಟಿ 
ಯಿಂದ ಫೆ ಸೈಪೋಟಗೆ ನಿಂತಮೇಲೆ ಸಾಕಷ್ಟು ಪರಿಸ್ಕ್ಯಾರಕ್ಕೆ ಒಳಗಾಗಿದೆ ಎಂಬುದೂ ಅಷ್ಟೇ ಸತ್ಯ. ಸಡುವಲಪಾಯ 


ಆ ಕದಾ ಕ್ಯ 
16 ಸಂಗೀತ ಜಾ ತ ನವುಳ್ಳ ಹ ೇಓಲುವಾದಕರನ್ನು ಸೇರಿಸಿಕೊಂಡು ಕೆಲಸ ಮಾಡುತ್ತಿ ದ್ಪೆ ನೆ... ವಾದ್ಯಮೇಳದಲ್ಲಿ 
ಕೊಳೇನ್ಕ ಕ್ಲಿ ಒರಿಯೋಸೆಟ್‌, ಸೆಕ್ಸೊ ಫೋನಸಿನ-ತಕಹ ವಾದ್ಯ ಗಳನ್ನು ಸೇರಿಸಿ ಕೊಂಡು ನೋಡಿದ್ದೆ ದ್ಜೆ ನೆ, ಸೆಕ್ಸೋಫೋನ್‌ ತುಂಬಾ 


ಪರಿಣಾನುಕಾರಿಯಾಗಬಲ್ಲುದು, ತಿನಂದ್ಕ ರೌದ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಡಿ ಬದಗಿ ಸುವ ಪುಷ್ಟಿ ನಿಶೇಷ, ಬಹಿರಂಗ ಕೈ ಕೊಳಲು ಅಷ್ಟೊಂದು 


ಹಿಸಬಲ್ಲುದು, 
ಯವೆನಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಕ್ಲಿರಿಯೋನೆಓ್‌ ಸೆಕ್ಸೊ ಸಸ ಎರಡನೆಯ ಸ್ಥಾನ ವ 
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೧೧೧ 
: ಮೂಡಲಪಾಯ ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟ 


ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟ ಹೆಚ್ಚು ಹೆಚ್ಚು ಪರಿಷಾರಗೊಳ್ಳು ತ್ರಿ ತಿರುವುದಕ್ಕೆ ಕಾರಣ ಅದು ರಾಜ್‌ 
ಗಳಿಸಲು ನಿಂತಿರುವುದೇ ಆಗಿದೆ. ಆ ೀಷಜೂಷಣ ಮುಂತಾದುವುಗಳಲ್ಲಿ ನಾನೀಕ್ಯತೆ ತಲೆಜೋರುತ್ತಿರುವುದು ಖೇ 
ಸಂಗತಿ. ಪಡುವಲಪಾಯ ಯಕ್ಷಗಾನ ಈಗ ಸಾಕಷ್ಟು ಶಾಸ್ತ್ರಿ ಯವಾಗಿ ಬೆಳೆದಿದೆಯಾದರೂ, ಅದು ಇನ್ನೂ 
ಹೆಚ್ಚು ಹೆಚ್ಚು ಪರಿಷ್ಠಾ ರಕ್ಕೆ ಒಳಗಾಗುತ್ತಿ ರುವುದು ಈ ಆರೋಗ್ಯ ದ ದೃಷ್ಟಿ ಯಿಂದ ಯೋಚಿಸಬೇಕಾದ ಕ 
ಜನಪದ ಕಲೆಗಳ ಮ ೂಲಸೂತ್ರವನ್ನ ರಿತು `ನಾವು ಯಾವ ಸರಿಷ್ಕಾರಕಾರ್ಯನನ್ನು ಯೋಚಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 

ಮೂಡಲಪಾಯ ಯಕ್ಷಗಾನದಲ್ಲಿ ಇಂಥ ಯಾವ ಅವಸ್ಸಾಂತರಗಳೂ ಕಾಣಬರದಿರಲು ಮುಖ್ಯಕಾರಣ, 
ಅದು ಪೆ ಸೈಸೋಟಗೆ ಒಳಗಾಗದೇ 'ಇರುಸ್ರಿದು. ಹಣಕ್ಕಾಗಿ ಆಡುವ ಅಥವಾ ಹಣ ಕೊಟ್ಟು ನೋಡುವ ರೂಢಿ 
ಇಲ್ಲಿ ಜಿಳೆದುಬಂದದ್ದೆ ೇ ಅಲ್ಲ. ಅದರ ಕಲ್ಪ ಕೆಯೂ ಇಲ್ಲಿಯ ಜನಕ್ಕಿಲ್ಲ. ತಮಗೆ ಖುಹಿಯೆನಿಸಿದಾಗ ಬಿಡುವಿನ 
ಸಮಯದಲ್ಲಿ ತಾವೇ ಹಣಕೊಟ್ಟು ಬಾಗ ಮೂಲಕ ಆಟ ಕಲಿಯುತ್ತಾರೆ, ಆಡುತ್ತಾ ರೆ. ಆದ್ದ ರಿಂದ ಇಲ್ಲಿಯ 
ಮೂಲರೂಪ ತಾನಾಗಿಯೇ ಉಳಿದುಬಂದಿದೆ. ಎಲ್ಲಿ ಒಂದು ಕಲೆ ಹೆಚ್ಚು ಹೆಚ್ಚು ಸೈಪೋಟಗೆ ಒಳಗಾಗುತ್ತ ದೋ, 
ಅಲ್ಲಿ ಸರಿಷ್ಠಾರಕಾರ್ಯ ಅಗತ್ಯವಾಗುತ್ತ ದೆ. ಆದಕ್ಕೆ, ಮೂಡಲಪಾಯದಲ್ಲಿ ಚಹನ ಪ ಪ್ರಶ್ನೆ ಯೇ ಇಲ್ಲ. ಅದು ಹೆಚ್ಚು 
ಹಿಂದುಳಿದಿರುವುದಕ್ಕೆ ಕಾರಣ, ಅದು ಯಾವ ಬದಲಾವಣೆಯನ್ನು ಹೊಂದದೆ ಮೂಲರೂಪದಲ್ಲಿ ಇರುವುದೇ ತೆ 
ಅದು ತನ್ನ್ನ ವಾದ್ಯ ವಿಶೇಷಗಳಲ್ಲೆಂತೋ ಇನ್ನು' ಳಿದ ಅಂಶಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಮೂಲಕ್ಕೆ ಧಕ್ಕೆ ತಂದುಕೊಂಡಿಲ್ಲ. 


ವೇಷಭೂಷಣಗಳು: ಬ 
ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟದ ಮತ್ತೊಂದು ಭವ್ಯಾದ್ಭುತ ಆಕರ್ಷಕ ಭಾಗವೆಂದಕರ್ಕೆ ಅದರ ಹ 
ನಮ್ಮ ಕಲಾಶ್ರಿ ಮಂತಿಕೆಯ ಚಮತ್ಕಾರವನ್ನು ಈ ಭಂ! ಗುರುತಿಸಬಹುದಾಗಿದೆ. ಚಿತ್ರ, ಶಿಲ್ಪ, ನೃತ್ಯ, 


ರು ಸ ಬಯಲಾಟಗಳಲ್ಲಿ ಹೇಗೆ ಸ ಸಮಾವೇಶಗೊಳ್ಳುತ್ತ ವೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. ಬಾ 
ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಕಲೆಯ ಶ್ರಿ (ಮಂತಿಕೆಯನ್ನು ಕಂಡರೆ, ಆಭರಣಗಳಲ್ಲಿಯ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಶಿಲ್ಪ ಕಲೆಯ ಚಾತುರ್ಯವನ್ನು 
ಕಾಣಬಹುಜಾಗಿದೆ. ನಮ್ಮ ಹಂದಿನವರು. ಸಾಮಾನ್ಯ ಕೇ ಆದರೂ, ಅವರ ಶ್ರಿ (ಮುತ ಕಲ ದಕ ಜಿರಗುಗೊಳಿಸು 
ವಂತಹುದು. ಅವರ ಪ್ರತಿಭಾಶಕ್ತಿ ಯ ಎಲ್ಲ ಮುಖಗಳನ್ನೂ ಇ ಇಲ್ಲಿನ ್ರದರ್ಶಿಸಿದ್ದಾ ಕೆ. ನಮ್ಮ ಹ್ರಿಗೆ ರಿಲುಕದ, 
ಕಲ ನೆಗೆ ಮೀರಿದ, ಅದ್ಭುತ ಶಕಿ ಕ್ರಿಯನ್ನು ಳ್ಳ ಜ್ಜ ೦ಬ ಯಾವುದನ್ನೇ ವಃ ಅದಕ್ಕೆ ಮತ ಷ್ಟು. ಬಣ್ಣ ಟ್ಟ, ನಿಚಿತ್ರ 
ಬೂತು! ಅದಕೆ ತಳ್ಳು ಷಂಬಾತೆ ಬಣ್ಣಿ ಸುವ ಒಂದು ಕಲೆ ನಮ್ಮವರಿಗೆ ಹೇಗೋ ಸಿದ್ಧಿ `ದ ನಿಶಿಷ್ಟ ಔಷ 
ಯಾಗಿದೆ. ಅವರ ಉಜೆಗೆ.ತೊಡುಗೆಗಳನ್ನಾ ಗಿ, ಶಕಿ ಕ್ಕಿಸಾಮಥ್ಯ ೯ಗಳನ್ನಾಗಲಿ , ರೂಪುಲಾದಣ್ಯಗಳನ್ನಾಗಳಿ 
ನಮ್ಮವರು ಕಂಡವರಲ್ಲ. ಆದರೂ, ವ್ಯಕ್ತಿ ಗಳನ್ನು ಭವಾ ದ್ಭುತವಾದಂತಹ, ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ವರ್ಣಿಸಿದ್ದಾರೆ ಶಕ್ತಿ 
ಯನ್ನು ಆರೋಪಿಸಿದ್ದಾರೆ, ಉಡುಗೆ:ತೊಡುಗೆಗಳಿಂದ ಅಲಂಕರಿಸಿದ್ದಾ ಕೆ. ಇದೆಲ್ಲವೂ ಅವರವರ ಕಲ್ಪ ನೆಯ 
ಕುದುಕೆಯ ಸಾಮಥ್ಫ ೯ನನ್ನ ವಲಂಜಿಸಿ ರೂಪಗೊಂಡಂತಹುದು. ಇಷಾ ದರೂ, ಸಾಮಾನ್ಯ ಮಾನವರ ಜೀವನದಲ್ಲಿ 
ನಡೆಯುವಂತಹ ಸಾರೂನ್ನ್‌ ಘಟನೆಗಳನ್ನು ಅವರಿಗೆ ಅಂಟಓಸಿದ್ದಾ ಕೆ. ಅವರಲ್ಲಿಯೂ ಮ? ಗುದ್ದಾ ಟ್ರ ಜೀವನ 
ದಲ್ಲಿ ಹೊಯ್ದಾ ಟ್ರ ಸುಖದ. ಎಲ್ಲವನ್ನು ಅವರಿಗೂ ಆರೋನಿಸಿದ್ದಾ ರೆ. ಆದರೂ ಅವರುಗಳು ಆತಿಮಾನವರು 
ಎಂಬ ಒಂದೇ "ಶೃಷ್ಟಿ ಯಿಂದ, ಅವರಿಗೆ ತೊಡಿಸ ುವ ನೇಸಭೂಷಣಗಳು ರವ್ಯು ಸ್ಯವಾದುವುಗಳೂ, ವಿಶಿಷ್ಟ ತ ಪೂರ್ಣ 
ವಾದುವುಗಳಾಗಿಯಷ್ಟೆ ( ಅಲ್ಲದೆ, ನಮ್ಮ ವರ ಅದ್ಭುತ ಕಲ ನೆಗೆ ಸಾಕ್ಷಿಯಾಗಿವೆ. 
ಯಕ್ಷ ಸೆ ಬಯಲಾಟಕ್ಕೆ ಸಸ ಸಲ್‌. ಹೆಚ್ಚ `ಮಹಾಭಾರತ, ಭಾಗವತ್ಕ, ಪುರಾಣ ಹಾಗೂ ಜನಪದ 
ಕಥೆಗಳಿಂದ ವಸು ಸಗಳನ್ನು ಕಿಂಸಕಂಡತುಳಹೊ ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಬರುವ ವಿವಿಧ ಪಾತ್ರಗಳಿಗೆ, ಅವುಗಳ- ಘನತೆ 
ಗೌರವಗಳಿಗೆ ತಕ್ಕಹಾಗೆ ಭ್‌ ತೊಡುಗೆಗಳನ್ನು ತೊಡಿಸಿದ್ದಾ ಕೆ. ಇದರಲ್ಲಿ ನಮ್ಮವರು ಮೆರೆದಿರುವ ವೆ.ವಿಧ 
ಮೆಚ್ಚುವಂತಹುದಾಗಿದೆ. ಕೇವಲ ಅವುಗಳ ವೇಷಭೂಷಣಗಳನ್ನು ರಿಂದಲೇ ಅವುಗಳ ಸ್ಪಾನಮಾನವನು 1 


ಈ ಪಾತ್ರ ಇಂಥದೇ * ಎಂದು ಹೇಳಬಹುದಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಅವುಗಳ ಉಡುಗೆ ತೊಡುಗೆಗಳ ರಚನೆ ನಿರ್ದಿಷ್ಟ 
ವಾಗಿ ಮೂಡಿಬಂದು ಸ ಸ್ಭ ಷ್ಟ 'ಗೊಂಡಿರುತ್ತ ದೆ. 


ದಕ್ಷಿಣ ಕರ್ಣಾಟಕದ ಜನಪದ ರಂಗಭೂಮಿ 


ಹ ಗಾಗ ಇ ಸೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಸ್ರ ಪ್ರಮುಖವಾಗಿ ಸೌಮ್ಯಪಾತ್ರ ಗಳು ಘೋರ ಪಾತ್ರಗಳು ಎಂದು 
ಲ್ಲಿಯೇ ಒಳಭೇದಗಳೂ ಇಲ್ಲದಿಲ್ಲ. ಸೌಮ್ಯಪಾತ್ರ ಗಳಲ್ಲಿಯೇನ ರಾಮ, ಲಕ್ಷ ಹ 
ಪಾಂಡವರಂತಹ - ವರ್ಗದ ಗ ಗುಂಪಾದರೆ ; ದೇವಗಂಥರ್ವಾದಿಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದ ಮತ್ತೊಂದು ಇತನ 
ಇದರಲ್ಲಿಯೇ ಸೇರುತ್ತದೆ... ಹಾಗೆಯೇ ರಾಕ್ಷಸ ಪಾತ್ರ ಗಳ ವರ್ಗದಲ್ಲಿಯೂ.:ಫ ಸ್ರಭೇದವನ್ನು ಗುರುತಿಸಬಹುದಾಗಿದೆ. 
ಇದಲ್ಲದೆ ಸ್ತ್ರೀ ಪಾತ್ರಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಹನುಮನಾಯಕ, ಆಂಜನೇಯ--ಈ ಪಾತ್ರಗಳ ವೇಷಭೂಷಣಗಳೂ 
ಪ್ರತೈ ಕತೆಯಿಂದ ಕೂಡಿದ್ದು ವಿಶೇಷರೀತಿಯಿಂದ ಆಕರ್ಷಿಸುತ್ತವೆ. ನಾರದ, ಖುಹಿಗಳ ತ ತ್ರವೂ ಬೇರೆಯಾಗಿಯೇ 
ನಿಲ್ಲತ್ತ ದಿ... ಈ ಎಲ್ಲ' ಪಾತ್ರ ದ ಕಲ್ಪನೆಗಳಿಗೂ ನಮ್ಮ: ವರು ಕೊಟ್ಟ ರುವ ಪಾ ತ್ರಾಥಾನ್ಯತೆ ನ್‌್‌ ಶಪೂರ್ಣವಾದು 
ವಾಗಿದೆ. ಬದಿೋಗು ಪಾತ್ರ ದ ಘಠತೆಗೆ: ತಕ್ಕಂತೆ, ಜಾಗ ಸ್ಥಾ ನಮಾನಗಳಿಗೆ ತಕ ಂತೆ ನಮ್ಮ] ವರು ಥಿರ್ಮಿ 
ಸಿರುವ ವೇಷಭೂಷಣಗಳು ನಿಷಕ್ಳೂ ಅಚ್ಚರಿಯುಂಟುಮಾಡುವಂಥದು. 
ಯಕ್ಷಗಾನ. ಬಯಲಾಟ ಜು ಸಮ್ಮಿ: ಶ್ರಕಲೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಆಗಲೇ ಗಮನಿಸಿದ್ದೇವೆ. ಆದ್ದರಿಂದ 
ಇದರಲ್ಲಿನ ಯಾವುದಡೇ ಒಂದು ವರ್ಗದ ಕಲೆಯನ್ನು ಸನ? ಒಂದು ವಿಶಿಷ್ಟ ಮೂಲದಿಂದಾಗಲೀ ಅಥವಾ ಅದಕ್ಕೆ 
ಯಾವ ಒಂದು ಅಪೌರುಷೇಯವಾದ ಮೂಲದ. ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಹುಡುಕಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ. ಜನಪದ ವಾದ್ಯವಿಶೇಷ 
ಗಳಂತೆಯೇ, ಜನಪದ ನೃತ್ಯದಂತೆಯೇ, ಜನಪದ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂಗೀತದಂತೆಯೇ, ಜನಪದ ನೇಷಭೂಷಣಗಳಿಂದಲೇ, 
ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟದಲ್ಲಿನ ವೇಷಭೂಷಣಗಳೂ ಪರಿಷ್ಕ್ಯಾರಗೊಂಡು ರೂಪುಗೊಂಡವುಗಳು ಎಂದು ಹೇಳಬಹುದು. 
«" 116 ೦೯1818 ೦8 180 (308(£೮ 15 10 00೦ 80000 18 1116 ವ£1021117೮ 7೦೦01೮ ೦8 ೩1 11೧305 7810 
500888 ₹0 0೯೦೧7೦1೮ 106 ೫01೩೯೮ ೦8 1೮ 17106 07 1೧70017178 (1೮ 1817007 ೦8 6611165 ೩೧೮ 
7218081178 186 50181 ೦8 ೮11, ಇಲ್ಲಿಯ ಪಾತ್ರ ಕಲ್ಪನೆಯೇ ಒಂದಲ್ಲ ಒಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ವೃದ್ಧಿ ಗೊಂಡು 
ಅಸಮಾನ್ಯವೆನಿಸಿಕೊಂಡುವು. ಜನನದ ನೃತ್ಯಗಳ ಸಮಯದಲ್ಲಿ ಹಾಕಿಕೊಳ್ಳುವ ಹಲವು ಬಗೆಯ ವೇಷಭೂಷಣ 
ಗಳ ಛಾಯೆ ಬಲವಾಗಿ ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟದ ಪಾತ್ರಗಳ ವೇಷಭೂಷಣಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವುದನ್ನು ಗಮನಿಸ 
ಬಹುದು- : ಆದರೆ ಅದನ್ನು ಹಾಗೆಯೇ ಸ್ವೀಕರಿಸದೆ, ಅಲ್ಲಿ ಬರುವ ವಿಶಿಷ್ಟ ಹಾಗೂ ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಪಾತ್ರಗಳ ಕಲ್ಪನೆಗೆ 
ತಕ್ಕಂತೆ ಅವುಗಳನ್ನು ರೂಪಾಂತರಿಸಿಕೊಂಡು ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಎಂಬುದು ಅಚ್ಚರಿಗೊಳಿಸುವಂಥ ವಿಷಯವೇನೂ 
ಅಲ್ಲ. 

ನ ಮೂಡಲಪಾಯ ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟದ ವೇಷಭೂಷಣಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸಿದಾಗ ಅದು ಪಡುವಲ 
ಪಾಯದ ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟದ ವೇಷಭೂಷಣಗಳಿಂದ ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಭಿನ್ನ ವಾಗಿರುವುದು ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. 
ಹಾಗೆಯೇ ಉತ್ತ ರ ಕರ್ನಾಟಕದ ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟಕ್ಳೂ, ನಮ್ಮ ಮೂಡಲಪಾಯಕ್ಕೂ ಹೋಲಿಸಿ ನೋಡಿ 
ದಾಗ ಇವೆರಡಕ್ಕೂ ಸ್ನ ಸ್ವಲ್ಪ ಸಾಮ್ಯವಿದ್ದು, ಇವೆರಡೂ ಪೆಡುವಲಪನಿಯದ್ದ ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟಿದೊಡನೆ 
ಹೋಲಿಸಿದಾಗ ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಹೊರತಾಗಿ ನಿಲ್ಲುವುದು. : ತೆಂಕುತಿಟ್ಟಿನ ನೇಷಬೊಷಣ ಸ ಸ್ವಲ್ಪಮಟ್ಟ ಗೆ ಮೂಡಲ 
ಪಾಯಕ್ಕೆ ಹತ್ತಿರ. 

ನರಾ ಯಕ್ಷ ಗಾನ ಬಯಲಾಟದಲ್ಲಿ ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಹಾಗೂ ವಿಶಿಷ್ಟ ಸರೀತಿಯದೆಂಬಂತೆ ಕಂಡು 
ಬರುವ " ಪಗಡಿ” (ಮುಂಡಾಸು) ಸುತ್ತುವ ಕ್ರಮ್ಕ ಈ ಎರಡು ಪ್ರಾ ಂತಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಕಂಡುಬರುವುದಿಲ್ಲ. .ಈ 
ದ. ಯಿಂದ ನೋಡಿದಾಗ ಇವೆಲ್ಲವುಗಳ ಕ್ಕ. ಬೇಕೆ ಬೇರೆ ನರಬೇಕೇಕೋ ಎಂದೆನಿಸುತ್ತದೆ... ಶಿರೋ 
ಬೂತ ಕಿರೀಟಗಳನ್ನು ಧರಿಸುವ ರೂಢಿ ಅಲ್ಲಿದ್ದರೂ, ಅದು ಎಲ್ಲಾ ಪಾತ್ರಗಳಿಗೂ ಅನ್ವಯವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. 
ಅರಸನ ಪಾತ್ರದವರು ಮಾತ್ರ “ಲ್ಲಿ ಕಿರೀಟ ಧರಿಸುತ್ತಾ ರೆ. ಉಳಿದವರು. ಜಾತ ಕರ್ಣ, ಅರ್ಜುನ, ನಕಾಲ, 
ಸಹಜೀವ ಮುಂತಾದ ಈ ವರ್ಗದ ಪಾತ್ರಗಳು ಮುಂಡಾಸನ್ನು ತೊಡುತ್ತಾರೆ. ಅನೇಕ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ನಾಯಕ 
ಪಾತ್ರವೂ ಮುಂಡಾಸನ್ಸ್ಟೇ ತೊಡುವುದೂಟು. ಅದರಲ್ಲಿಯೂ ಅವರವರ. ಸ್ದಾ ಫನಮಾನಗಳಿಗೆ ತಕ್ಕ ಹಾಗೆ ಅವುಗಳ 
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ಮೂಡಲಪಾಯ ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟ ಛಿ೧ಕ್ಕಿ 


ಗಾತ್ರವೂ ಇರುತ್ತ] ಜೆ. “ತಲೆಯ ಮೇಲೆ, ಬಾಗಿದ ಹುಲ್ಲಿನ ನಟ್ಟ ಗಳನ್ನ ಂಜೊಂದಾಗಿ ಬಿಗಿದು, ಈ ಮುಂಡಾಸಿಗೆ 
ಗಾತ್ರಬರುವಂತೆ ಮಾಡುತ್ತಾ ರೆ. ಒಂದು ಕೆಸವ ಎಲೆಯ ಜಾ ಜ್ರ ಮುಂಡಾಸ ಸಕ್ಕಿ ರುತ್ತದೆ. ಇದರ ಮೇಲೆ 
ಕೆಂಪು ಇಲ್ಲವೆ ಕಪ್ಪು ಬಟ್ಟೆ ಯ ಹೊದ್ದಿ ಕ್ರೈ ಅನಂತರ ಮುಖಕೇಂದ್ರದಿಂದ ಎಲ್ಲಾ ದಿಕ್ಕು ಗಗೂ ಸೂರ್ಯಕಿರಣ 
ದಂತೆ ವಿಸ್ತರಿಸುವ ಗ್‌ ಇಲ್ಲವೇ ಬ್ಳೆ ಯ ಹೊಳಸಿನ ಜರಿಯ ಲಾಡಿಗಳನ್ನು 'ಿಗೆಯಣಾ ಕೆ... ಮುಂಡಾಸಿನ 
ತುದಿಯಕ್ಲೊ ಂಡು. ಹೂವನ್ನಿ ಡುತ್ತಾ ಕ ಅದರ ಹಿಂಬದಿಯಲ್ಲೊಂದು ಜರಿಯ ಕುಚ್ಚು "ಕಾಣಿಸುತ್ತ ದೆ... ಈ 
ಮುಂಡಾಸು "ನಟಕ ಮುಖಕೆ ನೆ ತಡವ ರ್ರಭಾವಳಿಯಂತೆ ಕಾಣಿಸಿ ಹೆಚಿ ತನ ಮೆರುಗನ್ನು ಕೊಡುತ್ತ ಕ್‌ 2 ಈ 
ಬಗೆಯಾದ ಮುಂಡಾಸು ಕಟ್ಟು ವಕ್ರಮ ಚುವರಪಾಹುದ ಬಡಗುತಿಟ್ಟ ಗೆ ಬೊತ್ರ ವಿಶಿಷ್ಟ ಜಾಡುದು.. « ಪಗಡಿ? 
ಉತ್ತರ ಕನ್ನಡ ಜಿಲ್ಲೆ ಗೂ ನ್ಯಾ. ಬಹುಶಃ ಮಹರಾಷ ದ ಪ ಭಾವದಿಂದ ಪ "ಸದ್ದ ತಿ: ಬಂದಿರಬಹುದು 
ಎಂಬ ಯಡಿ ಇದೆ. ಈ ಕ್ರಮ ಮೂಡಲಪಾಯದಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವುದಿಲ್ಲ. 


ಮೂಡಲಪಾಯದ ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟದಲ್ಲಿ ಮುಂಡಾಸನ್ನು ಕಟ್ಟು ವ. ಕ್ರಮ ಇಲ್ಲದಿದ್ದೆರೂ, ಕಿರೀಟ 
ದಲ್ಲಿಯೇ ಆಯಾ ಪಾತ್ರಗಳು ಘನತೆ ಗಾಂಭೀರ್ಯಗಳಿಗೆ ತಕ್ಕಹಾಗೆ ತ ವಿಧ. ' ಪೂರ್ಥವಾಗಿ ಕಂಗೊಳಿಸುತ್ತ ವೆ. 
ಜಿತು ಕಿರೀಟವೂ ಒಂದೊಂದು ಬಗೆಯ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯ ದಿಂದ ಕೂಡಿರುತ್ತ ಚೆ ಘೋರ ಪಾತ್ರಗಳ ಕಿರೀಟಕ್ಕೂ, 
ರಾಜನ ಪಾತ್ರಗಳ ಕಿರೀಟಕ್ಕೂ ಸಾಕಷ್ಟು ವ್ಯತ್ಯಾಸವಿರುತ್ತ ದೆ. . ಘೋರ 'ನೇಷಗಳ ಕಿರೀಟ ನಾತ್ರ ದಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ 
ಡುಗ ಆಕಾರದಲ್ಲಿಯೂ ಸಾಕಷ್ಟು ವ್ಯತ್ಯಾ ಸವನ್ನು ಹೊಂದಿರುತ್ತದೆ. ನೋಡುವುದಕ್ಕೆ ಗಿಡ್ಡಾಗಿ ಇತ ಸವ್ಯ 
ಸಾಕಷ್ಟು ಅಗಲವಾಗಿದ್ದು ದುಂಡಾಕಾರದಲ್ಲಿರುತ್ತದೆ. ದ ಎರಡು ಪಕ್ಕದಲ್ಲಿ ಚಿ ವಕ್ರಾಕೃ ತಿಯನ್ನು 
ಕೊಡುವ ರೀತಿ, ಕಿರೀಟಕ್ಕೆ ಹೆಚಿ ಕೈನ ಮೆರಗನ್ನು ಕೊಡುವುದಲ್ಲದೆ, ದೈತ್ಯಾಕಾರಕ್ಕೆ ತಕ್ಕ ಮಾಹಿತಿಯನ್ನು ಅದು 
ಒದಗಿಸುತ್ತದೆ. ಈ ಕಿರೀಟಗಳು ಮರದಿಂದ ಸತಾರುವಗಳು, ಭಾರವಿಲ್ಲದ ಹಗುರವಾದ ಮರಗಳನ್ನು. ಇದಕ್ಕೆ 
ಬಳಸುತ್ತಾರೆ. ಆಕಾರಕ್ಕೆ ತಕ್ಕಂತೆ ಅದಕ್ಕೆ ರೂಪುಕೊಟ್ಟು, ಕನ್ನಡಿಯ ಚೂರುಗಳನ್ನು ಮಧ್ಯೆ ಮಧ್ಯ ಜಂ 
ಚಚ್ಛೌಕವಾಗಿ ಗುಣಿಮಾಡುತ್ತಾರೆ. ಹಾಗೆಯೇ ಕೆಂಪು, ಹಸಿರು, ನೀಲಿ ಬಣ್ಣಗಳನ್ನು ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಅಜ ಆಕಾರಕ್ಕೆ 
ಬಳಿಯುತ್ತಾರೆ. ಇದರಿಂದಾಗಿ ಅದು ಬಣ್ಣ ಬಣ್ಣದ ವಜ್ರಗಳ ಹರಳುಗಳನ್ನು ಅದ್ದಿದಂತೆ ವಿಜೃಂಭಿಸುತ್ತದೆ. 


ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟ ಸಂಮಿಶ್ರಕಲೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಇನ್ನೂ ವಿಶಾಲಾರ್ಥದಲ್ಲಿ `ಗಮನಿಸಬಹುದಾಗಿದೆ. 
ಇದಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಆಭರಣನಿಶೇಷಗಳನ್ನು ಮಾಡುವವನು ಇಲ್ಲಿ ತನ್ನ ಪ್ರತಿಭಾಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಮೆರೆಯಬಹುದು. 
ಇದರಿಂದಾಗಿ ವೈವಿಧ್ಯ ಪೂರ್ಣವಾದ ಹಲವು ಬಗೆಯ ಕಿರೀಟಗಳನ್ನು ಕಾಣಬಹುದಾಗಿದೆ. ನ 


ಜೀರಿಂಬೆ ರೆಕ್ಕೆಯ ಮೇಲಿನ ಮಿಂಚುವಂಥ ಭಾಗವನ್ನು ಕಿರೀಟಗಳಿಗೆ ಹಾಗೂ ' ಭುಜಕೀರ್ತಿಗಳಿಗೆ 

ಳಸುತ್ತಾರೆ. ಕಿರೀಟದ ಮೇಲೆ ವಿಶಿಷ್ಟರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಕಲಾಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಈ ರೆಕ್ಕೆಗಳನ್ನು ಕೂರಿಸುವ ರೀತಿ ಸೊಗಸಿ 
ನಿಂದ ಕೂಡಿರುತ್ತ ದೆ. ಅಡು ಹಸಿರು ಬಣ್ಣದಿಂದ ಕೂಡಿದ್ದು, ಗಾಜಿನ ಕೊಳತೆಯು ಮಣಿಗಳನು ಪ್ರೆ ಪೋಣಿಸಿದಂತೆ 
ಹೊಳಪಿಠಿಂದ ಕೊಡಿರುತ್ತ ಥಿ. ಮಧ್ಯೆ ಮಧ್ಯೆ ಕನ್ನ ಡಿಯ ಚೂರನ್ನು ವತಾ ಕಾರದಲ್ಲಿ ಕತ್ತ ರಸ ಅಂಟಸುತ್ತಾ ರೆ 
ಇವೆಲ್ಲ ನೋಡುವುದಕ್ಕೆ. ಅತ್ಯಂತ 'ಭವಸೂರತವಾಗಿದ್ದು, _ಗಂಧರ್ವಪಾತ್ರ ಗಳ, ಹಾಗೂ ರಾಜಪಾತ್ರ ಗಳ 
ಸ್ಟಾ ಸನಮಾನಕ್ಕೆ ಹೆಚಿ ನ ಮೆರಗನ್ನು ಕೊಡುತ್ತವೆ. ಹಗುರವಾದ. ಮರದಿಂದಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲದೆ, ತಗಡಿನಿಂದಲೂ ತ್‌ ಟ್ರ 
ಗಳನ್ನು ಮಾಡುತ, ದ್ದ ಕಿ. ಆದಕ್ಕೆ ತು ಸಾಮಾನ್ಯ ಪಾತ್ರಗಳಿಗೆ ಮಾತ್ರ ಳಕು ಡುತ್ತವೆ. ತಗಡನ್ನು ಕಿರಿ ಲ 
ಕ ಕತ ಎ ಸ ಗಾಜಿನ ಟಿ” ಹಾಸು ಗಾಜಿನ `ನಳಗೆಗಳ್ನ್ನು ಕಲಾತ್ಮಕವಾಗಿ ಅಕಕ 

ಸುತಾ ಎಲ್ಲಿ ಬೇಕಾದರೂ ರಂಧ್ರಮಾಡುವ ಅವಕಾಶವಿರುವುದರಿಂ 

ಈ ಗಾಜಿನ “ಮಣಿ ಹಾಗೂ ನಳಿಗೆಗಳನ್ನು ಅಲ್ಲಿ ಡ್‌ ಕಟ್ಟು ತ್ತಾರೆ. ಸ ಸ. 


೩ ಡಾ, ಶಿನರಾಮಕಾರಂತ್ಕ ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟ, ಫು 153 
8 ಜ್‌ 


೧೧೪ ದಕ್ಷಿಣ ಕರ್ಣಾಟಕದ ಜನಪದ ರಂಗಭೂಮಿ 
ಹಾ ಬಗ್ಗಿ ಸಿ, ಅವ ಸಹಸ ಬಣ್ಣ ಬಣ್ಣದ ದಾರಗಳನ್ನು ಕುಚ್ಚಿನಂತೆ ಕಟ್ಟುತ್ತಾರೆ. ಇದೂ ಸಹೆ ಅತ್ಯಂತ 

ುಣೀಯವಾಗಿ ಶೋಭಿಸುತ್ತದೆ. ಇದು ಎಷ್ಟೇ ಶೋಭಿಸಿದರೂ, ಮರದಿಂದ ಮಾಡಿದ ಕಿರೀಟಿದ ಸೊಬಗು 
ಇದಕ್ಕೆ ಬರಲಾರದೆಂದೇ ಅನ್ನಿಸುತ್ತದೆ. ಅದು ಗಾತ್ರದಲ್ಲಿ ್ಲ ಇದಕ್ಕಿಂತ ಬಲವಾಗಿದ್ದು, ಕಿವಿಯ ಪಕ್ಕದಲ್ಲಿ ಗಿಣಿಯ 
ಆಕಾರದಲ್ಲಿಯೋ ಅಥವಾ ಗ _ವುಜೋ ಭಂ ಅದಕ್ಕೆ ಮಾಡುವ ಚಿತ್ರಕೆಲಸ ಅತ್ಯಂತ ಶಸ. 
ದಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಅಲ್ಲದೆ ಅದು ತಲೆಯ ಮೇಲೆ ಒಂದು ಒಡಿತದಲ್ಲಿ ಕೂರುವುದರಿಂದ ಕುಣಿಯುವುದಕ್ಕೂ ಒಂದು 
ಬಗೆಯ ಸ್ಫೂರ್ತಿಯನಿ ಯುತ್ತದೆ ಎನ್ನಬಹುದು. ಭೀಮ ದುರ್ಯೋಧನ ಮತ್ತು ರಾವಣ ಮುಂತಾದ 
ಸೌ ಮರದಿಂದ ಮಾಡಿದ ಕಿರೀಟಿವೇ ಹೆಚ್ಚು ಶೋಭಿಸುವುದು. ಅಲ್ಲದೆ ಇದನ್ನು ಯಾವ ಅಗಲಕ್ಕೆ 
ಬೇಕಾದರೂ, ಎತ್ತ ರಕ್ರೈ ಜೀಕಾದರೂ ರೂಪಿಸಿ ಅವಕ್ಕೆ ಸ್ಪಷ್ಟ ಆಕಾರವನ್ನು ನೊಡಲು ಅವಕಾಶವಿರುತ್ತದೆ. 
ಕನ್ನಡಿಯ ಚೂರುಗಳನ್ನು ಇದರಲ್ಲಿ ಯಾವ ಆಕಾರಕ್ಕೆ ಬೇಕಾದರೂ ಸ್ಪಷ್ಠ ವಾಗಿ ಕೂರಿಸಬಹುದು. 


ಹಗುರವಾದ ಹಾಲವಾಣ, ಅತ್ತಿಮರ, ಕೊಂಡಮಾನಿನ ಮರವನ್ನು ಇವುಗಳಿಗೆ ಬಳಸುತ್ತಾರೆ. ಇವು 
ತೂಕವಿರದ ಬೆಂಡುಮರಗಳು. ಇದನ್ನು ಬೇಕಾದ ಆಕಾರಕ್ಕೆ ಕೆತ್ತಿ, ಹುಣಸೇ ಸರಿಯನ್ನು ಮೆತ್ತಿ, ಅದರ ಮೇಲೆ 
ಸ ಚೂರು ಮುಂತಾದುವುಗಳನ್ನು ಕೂರಿಸುತ್ತಾ ರೆ, 


ಸಸ್ಟ್ರಿ ೇವೇಷದ ಕಿರೀಟ, ಕುಕ್ಕೆ ಯನ್ನು ಹೆಣೆಯುವ ಬಿದಿರಿನಿಂದ ಮಾಡುತ್ತಾರೆ. ಅದೂ ಸಹ 
ಕುಕ್ಕೆ ಸ ಯೇ ಇರುತ್ತದೆ. ಇದನ್ನೆ ಉದ್ದ ೦ಡಿ ಕಿರೀಟಿ ಎಂದೂ, ಕುಂದಲಿಗೆ ಟ್‌ ಎಂದೂ ಕರೆಯು 
ತ್ತ್ವಾ ಲ್ಯ « ಉದ್ದ ಇಡಿ] ಕರಿಭಂಚನ ಕತೆಯ ರಾಕ್ಷಸಿ” ಅವಳ ಹೆಸರಿನಲ್ಲೇ ಈ ಕಿರೀಟ ಉಳಿದಿದೆ. ಕರಿಭಂಟನ 
ಕತ ಅತ್ಯಂತ ಪ್ರಾಚೀನ ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟ ನು ವುದಕ್ಕೆ ಇದೊಂದು ಸ್ಪಷ್ಟ `ಿದರ್ಶನವಾಗಿದೆ. ಮೇಲು 
ಭಾಗ ಅಗಲವಾಗಿದ್ದು - ಜಿ ತಲೆಗೆ ಕೂರುವಷ್ಟು ಸೈರಿದಾರುತ್ತ ದೆ. ಸೆ ಲೆ ಹುಣಸೇ ಸರಿಯನ್ನು 
ಬಳಿದು ತೆಳುವಾದ ಬಟ್ಟಿ ಯನ್ನು ಅಂಟಸುತ್ತಾರೆ. ೫1೫ ಅದರ “ನೇಲೆ ಬಣ ಜ್ರ ಬಣ್ಣ ದ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಬಿಡಿಸು 
ತ್ತಾ ಕೆ. ಹುಣಸೇ ಸರಿಯನ್ನು ಮಂದವಾಗಿ "ಹಾಕಿ ಕನ್ನ ಡಿಯ ಚೂರುಗಳನ್ನು ಟನೆ ಸುವುದುಂಟು.. ಕಿರೀಟದ 
ಎರಡು ಪಕ್ಕದಲ್ಲಿಯೂ ಸಚ ಆಕಾರಕ್ಕೆ ಮಾಡಿದ ಮು ಆಕೃತಿಗಳು ಕುತ್ತಿ ಗೆಯ ವರೆನಿಗೂ ಬಂದು, ದೈತ್ಯಾ 


ಕಾರದ ಕಿವಿಯ "ಕಲ ಶನೆಯನ್ನು ತರುತ್ತವೆ. ಈ ಭಾಗಕ್ಕೆ ಹೆಚ್ಚಾ ಡೆ ಕನ್ನ ಡಿಯ `ಚೂರನ್ನೇ ಅದ್ದುತ್ತಾ ರೆ. 


ಮೂಡಲಪಾಯ ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟದ ಮತ್ತೊಂದು ವೈಭವಪೂರಿತ ಆಭರಣ ವಿಶೇಷವೆಂದರೆ 
ಭುಜಕೀರ್ತಿ ಹಾಗೂ ಎದೆಯನ್ನು ವಿಸ್ತರಿಸಿ ತೋರಿಸುವಂತಹ ತ ಇವುಗಳೂ ಸಹ ಮರದಿಂದ 
ಮಾಡಿದುವುಗಳೇ ಆಗಿನೆ. ಭುಜಕೀರ್ತಿಯ ಕಲ್ಪ ಶನೆಯೇ ಅದ್ಭುತವಾದದ್ದು. ಯಕ್ಷ ಗಾನ ಎನ್ನುವ ಸದದ ಹಿನ್ನೆಲೆ 
ಯಲ್ಲೆ ಇದನ್ನು ಗಮನಿಸಿದಾಗ, ಅನೆರಡಕ್ಕೂ, ಆಂತರಿಕನಾದ ಸುಬುಧವಿಕಟೇಕೆಂದು ಊಹಿಸ ಲು ಬ್‌ 
ವಿದೆ ಪ್ರಜ್ಞಾ ಲ ಪೂರ್ವಕವಾಗಿಯೋ ಅಪ್ರಜ್ಞಾ ಕ ೂರ್ವಕವಾಗಿಯೋ ಅದು ಭುಜಕೀರ್ತಿಯ ಅವತರಣಕ್ಕೆ ಪ್ರೇರಕ 
ವಾಗಿರಲು ಸಾಧ್ಯ. ಇಲಿ ಯ ಭುಜಕೀರ್ತಿಗಳು ಆಕಾರದಲ್ಲಿ ದೊಡ್ಡ ದಾಗಿದ್ದು, ಯಕ್ಬ, ಕಿನ್ನರರು ಆಸಗ 
ಹೊಂದಿರುವ ರೆಕ್ಕೆ ಸಿಯನ್ನು” ಕಲ್ಪ ನೆಗೆಬರುವ ಹಾಗೆ ಮಾಡುನಂತಿರುವುದಷ್ಟೇ" ತೆ ಜಿ ಭವಪೂರಿತವಾಗಿಯೂ 
ಇರುತ್ತವೆ. ಇವುರಳಿಗೂ" ಕನ್ನೆ ಡಿಯ ಚೂರು, ಜೀರಿಂಜೆ ರೆಕ್ಕೆಗಳನ್ನು ಟಂ ಸುತ್ತಾರೆ. ಇಲ್ಲಿಯ « ಭುಜಕೀರ್ತಿ' 
ಗಳು ಪಡುವಲಪಾಯದ ಭುಜಕಿರೀಟಗಳಂತೆ ಮುಳ್ಳು ಮುಳೆ, ಎತ್ತ ರವಾಗಿದ್ದು 'ನಿವಿಧ ಆಕಾರಗಳಿಂದ 
ಕೂಡಿರುತ್ತದೆ. ಇದರಿಂದ ವೇಷಧಾರಿಗಳ ಗಾತ್ರನನ್ನು, ಆಕ್ಕೃ ತಿಯನ್ನು ಮತ್ತ ಷ್ಟು ಹಿರಿದುಗೊಳಿಸುತ್ತ ದೆ. 


ಎಡೆಯನ್ನು ಮತ್ತ ಷ್ಟು ವಿಸ್ತರಿಸಿ ತೋರಿಸುವಂತೆ ಹಾಕಿಕೊಳ್ಳು ವ ಎಜಿಹಾರ, ಪಾತ್ರ ಗಳಿಗೆ ಮತ್ತಷ್ಟು 

ಹೆಚ್ಚಿನ ಶೋ ಭೆಯನ್ನು, ೫೫ ಮಾಡುತ, ಜೆ. ಮರದಿಂದಲೇ ಮಾಡುವ ಅ ಆಭರಣಕ್ಕೆ ಚಿನ್ನ ದ ಮೆರಗಿನ ಸಸಿ 
ಯನ್ನು ಅಂಟಿಸಿ, ಮಧ್ಯೆ ಮಧ್ಯೆ ಬೇರೆ ಬೇಕೆ ಬಣ್ಣ ದ ಸುನೇರಿಯನ್ನು ಅಂಟಸುತ್ತಾರೆ. ಇದಕ್ಕೆ ಮೊದಲು 
ಮರವನ್ನು ಎರಡು ಮೂರು ಅಂಗುಲದ ವೃ ತ್ತಾ ಕಾರದಲ್ಲಿ ಯೋ, ಚಚ “ಕಾರದಲ್ಲಿ ಯೋ ಕೆತ್ತಿ, ಅದರ ಮಧ್ಯೆ 


೧೧೫ 
ಮೂಡಲಪಾಯ ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟ 
ಸ್ವಲ್ಪ ಗುಂಡಿಯಾಕಾರದಲ್ಲಿ ಮಾಡಿ, ಕ್ರಮವರಿತು ಅದನ್ನು ದಾರದಲ್ಲಿ ಪೋಣಿಸುತ್ತಾರೆ. ಬಣ್ಣ ಬಣ್ಣದ ಸ 
ವನ್ನು ಒಳಭಾಗದಲ್ಲಿ ಕೊಟ್ಟು ಅದರ “ಮೇಲೆ ಗಾಜನ್ನು ಜೋಡಿಸುತ್ತಾ ರೆ ಹಾಗೆಯೇ ಬರಿಯ ಜಣ್ಣವಕ್ಷೆ ನ್ರ್ನೇ 
ಬಳಿಯುವುದುಂಟು. ಸಡುವಲಪಾಯದಲ್ಲಿ ಬಳಸುವ 'ಎನೆಹಾರದಂತೆ ಇಲ್ಲಿ ಗುಣಾಕಾರ ಚಿಹ್ನೆಯಲ್ಲಿರುವುದಿಲ್ಲ. 
ಅಲ್ಲಿಯವು ಗುಣಾಕಾರಚಿಹ್ನೆ ಗುರುತಿನುತಿದ್ದು ಅದರ ಅಂಚಿಗೆ ಕಪ್ಪು ಬಣ್ಣ ದ ಬಟ್ಟೆ ಸ ಉಂಡೆಯನ್ನು 
ಕಟ್ಟುತ್ತಾರೆ. ಭುಜಕೀರ್ತಿ 'ಹಾಗೂ ಎದೆಹಾರ ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಈ ಎರಡು 'ಸ್ರಾಂತಗಳಲ್ಲಿ ನ 'ವೀಸಭೂಷಣಗಳಲ್ಲಿ 
ವಿಶೇಷ ತಂತರ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. 

ಕೊರಳು, ತೋಳ್ಕು ಮುಂಗೈ, ಸೊಂಟಿ ಹಾಗೂ ಎದೆಕಟ್ಟು ಮತ್ತು ಸೊಂಟದಿಂದ ಕೆಳಕೆ ವೀರಗಾಸೆ 
ಯಂತೆ ಮುಂಭಾಗದಲ್ಲಿ ಬಿಟ್ಟುಕೊಳ್ಳುವ ಆಭರಣವೂ ಮರದಿಂದ 'ಮಾಡುವಂತಹವುಗಳೇ ಆಗಿವೆ... ಕಾಲಿಗೂ 
ಕಾಲಂದಿಗೆಯಂತೆ ಮರದಿಂದ ಮಾಡಿದ ಆಭರಣವನ್ನ್ಲೇ ಕಟ್ಟ ಕೊಳ್ಳು ತ್ತಾರೆ. ಜೊತೆಗೆ ಗೆಜ್ಜೆಯೂ ಇರುತ್ತದೆ. 
ಹಾಗೆಯೇ ಮುಂಗೈಗೆ ಕಡಗದ ರೀತಿಯ ಅಥವಾ ಕಪ್ಪ ದ ಉತಿಯ ಮನದಲ ಮಾಡಿದ ನ ಭರಣವಿರುತ್ತೆ ದೆ. 
ಇವೆಲ್ಲಕ್ಕೂ ಕೆಂಪುಬಣ್ಣ ಹಾಗೂ ಚಿನ್ನ ಮತ್ತು “ಬೆಳ ಯ ವರಕನ್ನು ಳಸುತ್ತಾರೆ. ಅವುಗಳನ್ನು ಹೇಗೆ 
ಬೇಕಾದರೂ ಕಟ ಕೊಳ್ಳುವಂತೆ ಬ ತುಂಡಾದ ಹಾಕೆ ಓತ ` ದಾರದಲ್ಲಿ ಒಂದಾಗಿಸಿರುತ್ತಾ ರೆ. 
ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಅತಿ ಹೆಚ್ಚಿನ ಮೆರುಗಿನಿಂದ ಕೂಡಿದುದೆಂದಕೆ, ವೀರಗಾಸೆಯಂತೆ ಮುಂಭಾಗದಲ್ಲಿ ಬಿಟ್ಟು ಕೊಳ್ಳು ವ 
“ ಆಭರಣ. ಹರಳುಗಳನ್ನು ಅದ್ದಿ ದ ಚಿನ್ನ ದ ಆಭರಣದಂತೆ ಇದು ಹೆಚ್ಚು ಕೋಭೆಯಿಂದ ತೋಥಿಸುತ. ಕೆ 
ಕನ್ನಡಿಯ ಚೂರುಗಳನ್ನು ಸ್ಪಷ್ಟ "ಕಾರಕ್ಕೆ. ಕತ್ತರಿಸಿ ಅಂಟಸುವುದುಂಟು. 

ಈ ಆಭರಣದಲ್ಲಿಯೂ ಸಹ ಗಗ ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳಲ್ಲಿಯೂ ವ್ಯತ್ಯಾಸವಿರುವುದುಂಟು. ಇದು 
ಪ್ರಾಂತೀಯ ಭೇದದಿಂದಾಗಿ ಕಂಡುಬರುವ ಅಂತರವೇ ಆದರ ತುಲನಾತ್ಮಕ ವಿವೇಚನೆಯಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿದಾಗ 
ಜಃ ಎಲ್ಲವ ತ್ಯಾಸಗಳನ್ನು ಸಹೆ ಗಮನಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಮೂಡಲಪಾಯದಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವಂತಹ ಇದು ಬರಿಯ 
ದಾರದಿಂದ ಮಾತ್ರ ಸೇರಿಸಿ ಮಾಡುವಂತಹುದು. ಅಲ್ಲದೆ ಒಂದೊಂದು ಭಾಗವೂ 2-3 ಅಂಗುಲದ ವಕೆಗೆ ಅಗಲ 
ವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಮೋಸವಾಗ ಇದು ಯಾವ ತೊಂದರೆಯನ್ನೂ ಕೊಡುವುದಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಪಡುವಲಪಾಯದಲ್ಲಿ 
ಇದರ ಅಕ ತಿಯೇ ಬೇರೊಂದು ತರದಲ್ಲಿ ರುತ್ತದೆ. ಕೆಂಪುಬಟ್ಟೆ ನ ಮೇಲೆ ಮರದಿಂದಲೇ ಮಾಡಿದೆ ಸಣ ಸಣ 
ತುಂಡುಗಳನ್ನು ಸೇರಿಸಿ ಹೊಲಿದಿರುತ್ತಾ ರೆ. ಅಲ್ಲದೆ ಸುತ್ತಲೂ ಅದರ ಅಂಚಿಗೆ ಕಪ್ಪನೆಯ ಉಂಡೆಗಳನ್ನು 
ಹೊಂದಿಸಿರುತ್ತಾ ಕೆ. ಮರದಿಂದಲೇ ಮಾಡಿದ ಉದ ನೆಯ 'ಮಣೆಯೊತಹ ಆಭರಣವನ್ನು ದಾರಗಳಿಂದ ಪೋಣಿಸಿ 
ಅದರ ಅಂಚಿಗೂ ಕಪ್ಪುದಾರದ ಉಂಡೆಯನ್ನು ಕಟ್ಟುತ್ತಾ ಕೆ. ಆದರೆ ಮೂಡಲಪಾಯದಲ್ಲಿ ಇದಕ್ಕೆ. ಬದಲು, 
ಹೆಚ್ಚಾ ಗಿ ದೈತ್ಯಪಾತ್ರ ಕ ಸೊಂಟಕ್ಕೆ ಚೌರಿಯನ್ನು ಸುತ್ತ ಲೂ ಕಟ್ಟ ಕೊಳ್ಳು ತ್ತಾ ಠೆ 


ಈ ಆಭರಣಗಳನ್ನು ಧರಸಿಕೊಳ್ಳು ವುದಕ್ಕೆ ಮೊದಲು ಸ ಹಿನ್ನೆಲೆಗೆ ಸರಿಹೊಂದುವಂತಹ 
ವ್ಯ ಕ ಸ ಧರಿಸುತ್ತಾ ರ “1 ವಸ್ತ್ರದ ತ ಆಯಾ ಪಾತ್ರ ಗಳ ಗುಣಕ್ಕ ಸರಿಹೊಂದುವಂತೆಯೂ 
ಇರು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಚಕಳಿ ಇರುವ ಕೆಂಪು ಅಥವಾ ಕಪ್ಪು ಬಣ್ಣದ "ಸೀರೆಯನ್ನು ಉಡುತ್ತಾರೆ. ಆಕಾರವನ್ನು 
ಮುಕ ಷ್ಟು ಹೆಚ್ಚಾಗಿಸಿ ಕೊಳ್ಳಲು ಅದರ ಮೇಲೆ ಮತ್ತೊ ಜು ಬಣ್ಣದ ಸೀರೆಯನ್ನು ಉಡಿಸುತ್ತಾರೆ. ಮೈಗೆ 
ಹೆಚ್ಚಾಗ” ಕೈಮುಚ್ಚಿಕೊಳ್ಳು ವ ಕೋಟನ್ನು ಧರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಅಲ್ಲದೆ, ನೀಲಿ ಅಥವಾ ಹಸಿರು ಬಣ್ಣ ದ 'ಫಿಲುವಂಗಿ 
ಯನ್ನು ಧರಿಸುವುದುಂಟು. ಇದರ ಮೇರ ಆಭರಣಗಳನ್ನು ಹಾಕಿಕೊಳ್ಳು ತ್ತಾರೆ, 


ಇಷ್ಟಾ ದರೂ ಬಯಲಿನಲ್ಲಿ ಕುಣಿಯುವಾಗ ಹಿಂಭಾಗದಲ್ಲಿ ಕಟ್ಟಿದ ದಾರ ಮುಂತಾದ ಅವಸೆ ಗಳು 
ಕಾಣಬಾರದು ಸಃ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಜೆನ್ನಿ ಮೇಲೆ ಹಾಗೂ ಮುಂಭಾಗದಲ್ಲಿ ಕೂದಲಿನ ರಾಶಿಯನ್ನು ಬಿಟ 
ಕೊಳ್ಳು ತ್ತಾರೆ. ಇದು ಬಡ ರೀತಿಯ. ಸಂರಕ್ಷಣೆಯ ಜೊತೆಗೆ, ಪಾತ್ರ ಸೌಂದರ್ಯಕ್ಕೆ ಹೆಚ್ಚಿನ ಮಂಗ 
ಕೊಡುತ್ತ ಡೆ. ಮುಂಭಾಗಕ್ಕೆ ಕುತ್ತಿಗೆಯ ಎರಡು ಪಕ್ಕದಿಂದಲೂ ಟು ಕೊಳ್ಳು ತ್ಹ. "4 ಭ್ಯ 
ಗಳಿಗಂತೂ ಈ ಕೂದಲ ಸು ಮತ್ತಷ ್ಟ ರೌದ್ಧಾ ತ್ರಾಕಾರವನ್ನು ತಂದುಕೊಡುತ್ತ ದೆ ದಕ್ಷಿಣ ಕನ್ನ, ಹ 


೧೧೬ 
ದಕ್ಷಿಣ ಕರ್ಣಾಟಕದ ಜನಪದ ರಂಗಭೂಮಿ 


ಮತ್ತು ಟೆ ಸಕತ ಜೆ ಗಳಲ್ಲಿ ಡಾ ನೇಷಧಾರಿಗಳು ಮಾತ್ರ ಈ ಕೂದಲ ರಾಶಿಯನ್ನು ಜಿನ್ನ 
ಗಳನ್ನು ತೂಗಿ ಕಟಾ ಸ್ಯ ರಿಸುವ ವೇಷಧಾರಿಗಳು ೫9 ಬೀಸು; ಬಣ್ಣದ ಶಲ್ಲ್ಯೈ 
ಮೂಡಲಪಾಯದಲ್ಳಿ ಕ ಸು ಅರರೆ, ಹೀಗೆ ಬೆನ್ನಿನ ಮೇಲೆ ಬಟ್ಟಿಯನ್ನು ಬಟ್ಟುತೊಳ್ಳುವ ಕ್ರ 
ಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವುದಿಲ್ಲ. ಅಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲಿ ಚನ ಅದನ್ನು ಬಳಸುತ್ತಾ ರಾದರೂ, ಆದು ಕ್ರ 

ಕೂದಲ ರಾಶಿಯ ಹಿನ್ನೆಲೆಯ ಸೊಬಗನ್ನು ಕೊಡಲಾರದು. ಎವೆರುಗಳು ಹಾ$ಕೊಳ್ಳುವ ಆಭರಣಕ್ಕೆ ಈ 
ಕೂದಲರಾಶಿ ಅತ್ಯಂತ ಹೆಚ್ಚಿನ ಸೊಬಗನ್ನು ನೀಡುತ್ತದೆ. ಅವರು ಕುಣಿದು ಕುಪ್ಪಳಿಸುವಾಗ ಆ ಕೂದಲರಾಶಿ 
ಮೇಘದಂತೆ ಹರಡಿಕೊಂಡು ಕೃತ್ಯಕ್ಕೆ ಮತ್ತ ಷ್ಟು ಮೆರಗನ್ನುಂಟುಮಾಡುತ್ತದೆ. ಸ ಉಂಟಾಗುವ ಈ 
ಹೆಚಿ ತ್ರಿನ ಮೆರಗು, ಅದರ ಇತರ ಪರಿಕರಗಳ 'ನೋಷನನ್ನು ಕಣ್ಮ ಕೆ. ಮಾಡುತ್ತ ದೆ. ಕೂದಲಿಗೋಸೈರ ವೇಷಧಾರಿ 
ಗಳು ಊರಿನ ಚೌರಿಗಳನ್ನೆಲ್ಲ ಸಂಗ್ರಹಿಸಿಕೊಂಡಿರುತ್ತಾ ಕ 

ರಾಕ್ಷಸ ಸ್ತ್ರೀನೇಷಗಳಿಸಂತೂ ಈ ಕೂದಲ ರಾಶಿಯೇ ಬಂಡವಾಳ. ಅತಿ ದಟ್ಯವಾಗಿ ಕೂದಲ 
ರಾಶಿಯನ್ನು ಹಿಂಭಾಗದಲ್ಲಿ ಮತ್ತು ಮುಂಭಾಗದಲ್ಲಿ ಬಿಟ್ಟಿ ಕೊಳ್ಳುತ್ತಾ ರೆ. ಅವರ ವೇಷದ ಗ್ಯ ಕೆಂಪು- 
ಕಪ್ಪು ಮಿಶ್ರಿತವಾಗಿಯೇ ಹಡಿ "ಡೆ ಅತಿಯಾಗಿ ತುಂಬಿದ ಎಡೆ ಅವರ ರಾಕ್ಷಸೀ ಸ್ವರೂಪನ್ನು ಮತ್ತಷ್ಟು 
ರಂಗ್ಗರಿಸುತ್ತ ಡೆ. ರಾಕ್ಷಸ ಸ್ತ್ರೀ ಪಾತ್ರ ಗಳ ಕುಚದಲ್ಲಿಯೂ ಸಾಕಷ್ಟು ವೈವಿಧ್ಯವಿದೆ. ದ ಸಡುವಲಪಾಡದಲ್ಲಿ 
ಚೂಪಾದ "ನುರದ ಅಥವಾ ಟ್ಟ ನ. ಕುಚಗಳನ್ನು ಕಟ್ಟ ಕೊಂಡಕ್ಕೆ ಟೆ ಮಡಲಪಾಯದಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಮರದ 
ಕುಚಗಳನ್ನು ಕಟ್ಟ ಕೊಳ್ಳು ತ್ತಾರೆ. "ಕಪ್ಪು- ಕೆಂಪು ಮಿಶ್ರ ಚ ಪಟ್ಟಿ ಪಟ್ಟಿ ಯ ಅಗಲವಾದ ಹೆಚ್ಚು ನಂಗೆಯುಳ್ಳಿ 
ಲಂಗ್ಕ ಕೆಂಪು .. ತಪ್ಪ್ನು “ಕ್ಕೆ, ಕೊರಳಿಗೆ ದಪ್ಪ ದಸ ಮರಗಳೂದ ಅ ಸರ, ಕೈಗೆ ಹ ಸ 
ಎಲ್ಲಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಶಿ ಬಗೆಯ ಕುಕ್ಕೈ ಚ ಕಿರೀಟ -ಇದನ್ನೇ ಉದ್ಭಂಡಿ ಅಥವಾ ಕುಂದಲಿಗೆ 
ಕಿರೀಟ ಎಂದು ಜಯುವುದು. ಬಿಳಿಯ ತೋರೆ ಹಲ್ಲು, ಮುಖಕ್ಕೆ ಬಳಿಯುವ ಕೆಂಪು, ಕಪ್ಪು ಅಥವಾ 
ಹಸಿರುಬಣ್ಣ , ಆದರ ಮೇಲೆ ಇಡುವ ಬಿಳಿಯಬಣ್ಣ ದ ಚುಕ್ಕೆ ಗಳು-_ಈ ಪಾತ್ರವನ್ನು ಅತ್ಯ ೦ಂತ ಭ್ಹಯೊಕರವಾದ 
ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಸ ಕೆ ರ್ರದರ್ಶಿಸುವಂತೆ ಮಾಡುತ್ತವೆ. ಒಂದು ಕೈಯಲ್ಲಿ ಕರವಸ್ತ್ರ ಹಾಗೂ ಮತ್ತೊ ಚೆ ಕೈಯಲ್ಲಿ ಮರ 
ದಿಂದ ಹ ಕತ್ತಿಯನ್ನು ಒಡ ಯಕೊಂತು ಕುಣಿಯುತ್ತಾ ಅಬ್ಬ ಯ ಬರುವ ರೀತಿ ಅದ್ಭುತತೆಯಿಂದ 
ಕೂಡಿರುತ್ತ ದೆ. ಲವು ಸಾರಿ ತಗಡಿನ ಕತ್ತಿಗಳೂ ಇರುತ್ತೆ, ಹ ಬೆಪ್ಪ ನಾದ ಹುಬ್ಬು, ಕಣ್ಣ ಬಳಿ ಬಳಿದಿರುವ 
ಕೆಂಪುಬಣ್ಣ ಹಾಗೂ ಕೆಂಪುಬಣ್ಣದ ಮೇಲಿಡುವ ಬಿಳಿಯ ಚುಕೈ “ನತ್ತ ಷ್ಟು ರಂಗನ್ನು ಇಟುಮಾಡುತ್ತದೆ. 
ಕೆನ್ನೆ ಯ "ಲೂ ಕಪ್ಪುಬ ಬಣ್ಣ ನನ್ನ್ನ ಬಳಿದು ಅದರ ಸುತ್ತಲೂ ಹ ಬಣ್ಣದ ಚುತೆ ಯನ್ನ ಡುತ್ತಾರೆ. 
ಗಲ್ಪಕೂ ಸಹ ಅದೇ ರೀತಿ ಬಣ್ಣ ವನ್ನ ಚ್ಚುತ್ತಾ ಕೆ... ಉಳಿದ `ೇಷಗಳಿಗೆ ಹಾಕಿದಂತೆ ಗ್‌ ಭುಜಕೀರ್ತಿ, 
ಸೊಂಟಸಟ್ಟ, ಕಾಲಿಗೆ ಗೆಜ್ಜೆ, ನ್‌ ಆಧಥರಣ ಇದಕ್ಕೂ ಇರುತ್ತದೆ. ಮುಖವರ್ಣಿಕೆ : ರಾಕ್ಷಸ ವೇಷಗಳ 
ಚಿತ್ರ ಣದಲ್ಲಿಯೂ ನಮ್ಮ: ವರು ಅದ್ಭುತವನ್ನು ಮೆರೆದಿದ್ದಾರೆ. ಸಟ ಮೇಲೆಯೇ ಅತ್ಯಂತ ಚಮತ್ಕಾರವಾದ 
ರೀತಿಯ್ಲಿ ಪಾತ್ರಗಳ 2 ಗ್ರತೆಯನ್ನು ಹಾಗೂ- ತೀಕ್ಷ ಇತಯನ್ನು ಪ್ರದರ್ಶಿಸುವಂತೆ ಬಣ್ಣ ದಿಂದ ಬರೆದುಕೊಳ್ಳು 
ತ್ತಾರೆ. ಸಾತ ಮೀಸೆಯು ಇದಕ್ಕೆ ಮತ್ತ ಷ್ಟು ರೌದ್ರ ತೆಯನ್ನು ಒದಗಿಸುವಷ್ಟು . ಪರಿಣಾಮಕಾರಿ 
ಯಾಗಿರುತ್ತ ದೆ. 

ತ್‌ ರಾಕ್ಷಸಪಾತ್ರ ಗಳ ವೇಷಭೂಷಣಗಳಲ್ಲಿ ಹಾಗೂ ಅವುಗಳು ರಂಗಪ್ರ ವೇಶಿಸುವ ಆಚರಣೆಯ ಕ್ರ ಮ 
ಪಡುವಲಪಾಯ ಈ ಎರಡು ಸಂಪ್ರ ರೂ ಗಣನೀಯವಾದ ಟೆ 
ನಿರುವುದು ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಸಡುವಲಸಾಯದ ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟದ ರಾಕ್ಚಸನೇಷಗಳು ಬಹಳವಾಗಿ 
ಕೇರಳದ ಕಥಕ್ಕಳಿಯ ರಾಕ್ಸ ಸವೇಷಗಳೊಡಕನೆ ಸರಿ ಹೊಂದುತ್ತವೆ... “ ತೆಂಕುತಿಟ್ಟಿನ ಪ್ರ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ವಿಭಾಗದ 
ಮೇಲೂ ಕೇರತದ ಪ್ರ ಸಿದ್ಧ `ಕರೆ ಕಥಕ್ಕ ಳಿಯ ಸಾಮ್ಯ ತೆಯು ಎದ್ದು ಖರೇ ನರದು ಸಂಶಯವಿಲ್ಲ.3 


ದಲ್ಲಿ ಯಾಜಕ ತವೆ 


ಹರಾ 


3 ಪೆರ್ಲ ಕೃಷ್ಣಭಟ್ಟ, ಯಕ್ಷಗಾನ (ತೆಂಕುತಿಟ್ಟು), ಜಾನಪದ, ಪು. 17. 


೧೧೭ 
ಮೂಡಲಪಾಯ ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟ 


ಳ ಚಲನೆಯಲ್ಲಿ, ಕುಣಿತ ಹಾಗೂ ಕೇಶಭಾರ ಮುಂತಾದುವು 


ಗಳನ್ನು ಗಮನಸಿದಾಗಲಾ; ಮೂಡಲಪಾಯದಿಂದ ಇವುಗಳು ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಹೊರತಾಗಿರುವುದು ವೇದ್ಯ ವಾಗು 
ತ್ತದೆ. ರಾಕ್ಸಸ ಸಪಾತ್ರಗಳಿಗೆ ಸಹಜವಾಗಿಯೇ ಬಳಸುವ ಕೆಂಪು, ಹಸಿರು, ಕಪ್ಪು ಬಣ್ಣ ಹಾಗೂ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಗ 
ಉಷಯೋಗಿಸುವ ಬಿಳಿಯಬಣ್ಣ ಗಳಲ್ಲಿ ಹೊಂದಾಣಿಕೆ ಕಂಡುಬರುತ್ತ ಜು ೪1 ಅದನ್ನು ಬಳಸುವ ಕ್ರ ಮದಲ್ಲಿ 
ಅಂತರನಿಜೆ. ಕಣ್ಣಿ ರುವ ಭಾಗವನ್ನು ಕಪ್ಪುಬಣ್ಣ ದಿಂದ ಮುಚ್ಚೆ ಹೋಗುವಂತೆ ಮಾಡಿ, ಮುಖದ ಆಕಾರಕ್ಕೆ 
ತಕ್ಕಂತೆ ಹಣೆಯ ತಲೆ ತೋರಿಕೆಯ. ಕಣ್ಣು ನನ್ನು ಬಣ್ಣ ದಿಂದ ಕೆಯುವ ಕ್ರಮವಾಗಲೀ, ಅಕ್ಕಿಯ ಒಟ್ಟಿ 
ನಿಂದ. ಗಲ್ಲದ ಮೇಲೆ ಬಲಿಷ್ಟವಾಗಿ ನುತ್ತು ಉದ್ದ ವಾಗಿ ಇರುವಂತೆ "ಮುಳ್ಳು ಗಳನ್ನು ಅಜ 
ಕ್ರಮವಾಗಲಿ ತ ವ ಯಕ ಸಾಸ ರಾಕ್ಟ ಸವೇಷಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವುದಿಲ್ಲ. ಪಡುವಲ 
ಪಾಯದ ರಾಕ್ಟ್ಬಸವೇಷಗಳು ಥು ಕೇಶಭಾರವೂತೂ ಇದರಿಂದ ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಭಿನ್ನ 
ವಾದುದು. ಇಲ್ಲಿಯ ಕಿರೀಟಿಗಳು ಉಳಿದ ಪಾತ್ರಗಳ ಕಿರೀಟಗಳಂತೆಯೇ ಇದ್ದರೂ, ಆಕಾರದಲ್ಲಿ 
: ಮತ್ತು ಗಾತ್ರದಲ್ಲಿ ಉಳಿದವುಗಳಿಗಿಂತ ಉಗ್ರವಾಗಿರುತ್ತ ಇ ಭುಜಕೀರ್ತಿಗಳೂ ಅಷ್ಟೇ "ಬಲಿಷ್ಠ ವಾಗಿರುತ್ತವೆ. 
ಕಣ್ಣಿ ನ ಭಾಗ ಕಪ್ಪುಬಣ್ಣವನ್ನು ಬಳಿದು ದರ ಸುತ್ತಲೂ ಬಿಳಿಯಬಣ್ಣ ದ ಚುಕ್ಕೈಗಳನ್ನು ಡುತ್ತ್ವಾ ಕೆ... ಗಲ್ಲದ 
ತೂ ಕೆಂಪು ಜಾ. ಹೆಸಿರುಬಣ್ಣ ವನ್ನು ಬಳಿದು ಬಿಳಿಯಬಣ್ಣ ದ ಚುಕ್ಸೆಯನ್ನು ಸುತ್ತಲೂ 
ಇಡುತ್ತಾರೆ. ಪಡುವಲಪಾಯದ ರಾಕ್ಚಸನೇಷಗಳು ಬರೆದುಕೊಳ್ಳು ವಂತೆ ಚಿಟಿ ಯನ್ನು ಬರೆದುಕೊಳ್ಳು ವ `ಕ್ರಮ 
ಮೂಡರಸಾಯವದಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲ. ಅಲ್ಲದೆ ರಾಕ್ಬಸಪಾತ್ರ ಗಳು ಹಾಕಿಕೊಳ್ಳುವ ಎದೆಕಟ್ಟು, ಜಯಮಾಲ 
ಭಯಂಕರವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಉಳಿದ ದೈತ್ಯಪಾತ್ರ ಗಳು, ಇವುಗಳ ವೈಶಿಷ್ಟ್ರ್ಯಕ್ಕೆ ಹೊಂದಿಕೊಳ್ಳುವಂತೆ ವೇಷ ಧರಿಸಿ 
ಕೊಳ್ಳು ತ್ತವೆ. ಅವುಗಳನ್ನು ಒಂದರಿಂದ ಮತ್ತೊಂದನ್ನು ಗುರುತಿಸಸಬಹುದಾದಷ ಲ್ಲದೆ, ಹೆಚಿ ಕ್ಪೈನ ವ ತ್ಯಾಸವೇನೂ 
ವುದಿಲ್ಲ ರಾವಣ, ತಾರಕಾಕ್ಸ, __ವ್ರು ವರ್ಗದ ವೇಷಗಳು ದ ದೃಷ್ಟಿ ಬಾಯಿಂದ ಅದು ೃತವನ್ನು ಮೆರೆದಿವೆ. 


ಉಳಿದ 'ಪಾತ್ರಗಳಾದ ಪಾಂಡವರು, ಕೌರವರು, ರಾಮ, ಲಕ್ಷ್ಮಣ ಮುಂತಾದ ಈ ವರ್ಗದವರು ರಾಜ 
ವರ್ಗಕ್ಕೆ ಸೇರಿದವರು. ಇವರ ಮುಖವರ್ಣಿಕೆ ಹೆಚ್ಚು ಅಜನ ಕೂಡಿದುದೇನೂ ಅಲ್ಲ. ಅವರವರ 
ಸ್ವಾನಮಾನಗಳಿೆ ತಕ್ಕಂತೆ, ಶಕ್ತಿ ಸಾಮರ್ಥ್ಯಗಳಿಗೆ ತಕ್ಕಂತೆ ಮಾಸೆ, ಕಿರೀಟ ಮೊದಲಾದುವುಗಳಿಂದ ಅವರು 
ಯಾರೆಂಬುದನ್ನು ಗುರುತಿಸಬಹುದು. ಇವರಿಗೆ ಮುಖಕ್ಕೆ, ಹೆಚ್ಚು ಬಣ್ಣವನ್ನ್ನೇನೂ ರಾಕ್ಬಸ ಪಾತ್ರಗಳಿಗೆ ಬಳಸು 
ವಂತೆ ಬಳಸಿರುವುದಿಲ್ಲ.. ಆದರೆ, ಭೀಮ, ದುರ್ಯೋಧನ ಮೊದಲಾದ ಪಾತ್ರಗಳಿಗೆ ಅವರ ರೌದ್ರಶಕ್ತಿಗೆ ತಕ್ಕಂತೆ 
ಸ್ವಲ್ಪ ರಂಗಿನ ಬಣ್ಣವನ್ನು ಹೆಚ್ಚಿಸುತ್ತಾರೆ. ಅವರ ಕೋಪಾಟೋಸವನ್ನು ಮುಖವರ್ಣಿಕೆಯು ಸಾಕಷ್ಟು 
ಪ್ರದರ್ಶಿಸುತ್ತದೆ. ಘೋರ ಪಾತ್ರಗಳಿಗೆ ಕೆಂಪ್ರು, ರಾಜಪಾತ್ರಗಳಿಗೆ ಹಳದಿ ಬಣ್ಣ ಹೆಚ್ಚು. ಮೊದಲಿಗೆ, ಈ 
ಸಂಪ್ರದಾಯವಿತ್ತು. ತೀರಾ ಹಳೆಯ ಸೂತ್ರದ ಗೊಂಬೆಗಳಲ್ಲಿ ಇದನ್ನು ಗುರುತಿಸಬಹುದು. 


ಪಾತ್ರ ಗಳುಪ ಪ್ರವೇಶಿಸುವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ, ಹಸ್ತ ಪಾದಾದಿಗ 


ನಾರದ, ಹನುಮನಾಯಕ ಇವರ ಪಾತ್ರಗಳು ಮಾತ್ರ ಮೇಲಿನ ಪಾತ್ರಗಳಿಂದ ತೀರಾ ಭಿನ್ನ ವಾಗಿರು 
ತ್ತವೆ, ನಾರದನಿಗೆ ಕಿರೀಟವಾಗಲಿ, ಮೈಮೇಲೆ ಬಜಿ ಸೈಯಾಗಲಿ, ಹೆಚ್ಚು ಆಭರಣ ವಿಶೇಷಗಳಾಗಲಿ ಇರುವುದಿಲ್ಲ. 
ಹೆನುಮನಾಯಕನ ವೇಷಕ್ಕಂತೂ ಯಾವ ಕಟ್ಟೂ ಇಲ್ಲನೆಂದೇ ಹೇಳಬಹುದು. ಅವನು ಯಾವ ಬಗೆಯ 
ನೇಸನನ್ನಾದರೂ ಧರಿಸಬಹುದು. ಆದೆರೆ ಅದು ನಗೆಯನ್ನು ತರುವಂತಿರಬೇಕು. ಅವನು ಒಮೊ ಹು ರಾಜನ 
ನೇಷವನ್ನ್ನು ಹಿಂದುಮುಂದಾಗಿ ಹಾಕಿಕೊಂಡು ಬಂದು ನಗಿಸುವುದೂ ಉಂಟು. ಆದರೆ ಆ ಪಾತ್ರ ಕ್ಕ ಹೆಚ್ಚು ಹೊಂದಿದ 
ನೇಷವೆಂದರಿ ಉದ್ದನೆಯ ನಿಲುವಂಗಿ, ಇಜಾರ, ತಲೆಗೆ ಟೋಫಿ ಇಲ್ಲನೆ ಬಣ್ಣ ಬಣ್ಣದ ಟ್ಟ ತ ತಲೆಗೆ 
ಸುತ್ತಿದ ರುಮಾಲು. ಕೈಯಲ್ಲೊ 0ದು ದೊಣ್ಣೆ, ಮುಖಕ್ಕೆ ನಾಲ್ಫಾರು ಬಣ್ಣ ದ್ರ ಬಳಿತ, ಬಿಳಿ “ತಪ್ಪು ಬಣ್ಣದ 
ಮೀಸೆ ಇವನ ವಿಚಿತ್ರ ತೊಡಿಗೆ. ಕೆನ್ಸೆ ಯ ಸೇಕಿ ಬೇಕೆ ಬೇಕೆ ಡಕ ದ ಬೊಟ್ಟನ ನ್ನ್ನು ಇಟ್ಟು ಕೊಂಡಿತುತ್ತಾ ನೆ. 


ಉಳಿದ ಡಿಗೆ ತೊಡಿಗೆಗಳನ್ನು ಜೇತೆಸೊದಾಗ ಬದಲಾಯಿಸುತ್ತಿರ ಇ 
ವ ತೌ 
ಬಿಗಿದುಕೊಂಡಿರುತ್ತಾನೆ. ಜಃ ತನೆ, ಸೊಂಟಕ್ಕೊ ಯು ಬಟಿ ಯನ್ನೂ 


ದಕ್ಷಿಣ ಕರ್ಣಾಟಕದ ಜನಪದ ರಂಗಭೂಮಿ 


ಇಲ್ಲಿ ಬರುವ ಖುಹಿನೇಷಗಳೂ ಅಷೆ ಸೀನೂ ಪ್ರಧಾನವಾದುವುಗಳಲ್ಲವಾದ್ದ ರಿಂದ, ಅವುಗಳ ವೇಷಭೂಷಣ 

ಗಳಿಗೆ ನಮ್ಮ; ವರು ಅಷ್ಟೇನೂ ಗಮನಕೊಟ್ಟಿ ಂತೆ ಕಂಡುಬರುವುದಿಲ್ಲ. : ಇವು ಒಂದೆರಡು : ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ಬಂದು 
ಹೋಗುವಂಥವುಳು. ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಕುಹು ಅಂಚಿನ ಥೋತ್ರವನ್ನು ಉಟ್ಟು ಕೊಳ್ಳುತ್ತಾ ಕೆ.ಹಾಗೂ 
ವ್ರ ಲೆ ಒಂದು ವಸ ಸ್ತ್ರವಿರುತ್ತ ದೆ. ಕೈಯಲ್ಲಿ ರುದ್ರಾಕ್ಷಿ ಕ್ಷಿ ಕೊರಳಲ್ಲಿ ಸ ಸರ್ಕ ಇರುತ. ದೆ ಟ್ಟೆ ಇಸ. ಮೆ ಸಿಯನ್ನು 


ಪೂರ್ತಿಯಾಗಿ ಮುಚ್ಚಿ ಕೊಳ್ಳದ ದೆ. ಇರುವುದರಿಂದ ನ್ಯ 1 ಹಾಗೂ ಕೈಗೆ ತೆಳುನಾಗಿ ಸ ಶವನ್ನು ಬಂದುಕೊಳ್ಳ. 


ಬೇಕಾಗುತ್ತ ದೆ. 

ಶ್ರೀ ಕ್ಸೃ ಷ್ದ ನ ಪಾತ್ರ ದ ವೇಷಭೂಷಣಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸಿದಾಗ ಉಳಿದ ಪಾತ್ರ ಗಳ ನೇಷಭೂಷಣದಿಂದ 
ಅದು ಸ ಲ್ಪ ವ್ಯ ತ ಸವನ್ನು ಪಡೆದುಕೊಂಡಿರುವುದು "ಕಂಡುಬರುತ್ತ ಜಿ. ಶ್ರಿ ಕೃ ಷ್ಷ ನ ಕಿರೀಟ ಉಳಿದ ಪಾತ್ರಗಳ 
ಕಿಂಟಕ್ಕಿಂತ ಜೇಕಿಯಾಗಿರುತ್ತ ದೆ. ಇದು ಅಗಲದಲ್ಲಿ ಕಡಿಸೆಯಿದ್ರು ) ಸ್ವಲ್ಪ ಜ್‌ ವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಕಿರಟದ ಕ 
ನೆತ್ತಿಯಲ್ಲಿ ನವಿಲುಗರಿ ಇರುತ್ತದೆ. ಮುಂಭಾಗದಲ್ಲಿ. ಸಣ್ಣದಾಗಿ ಚತ್ರ ದಾಕಾಶದಲ್ಲಿಕುತ್ತದೆ.. ಅನನು ಉಡುನ 
ಜೋತ್ರ ವೀರಗಾಸೆಯಂತೆ ಕಂಡರೂ ಇದು ನೀರಗಾಸೆಗಿಂತ ಬದಲಾಗಿರುತ್ತ, ದೆ. ಆಹು ಬಿಗಿಯಾಗಿ ಎತ್ತಿ 
ಕಟ್ಟ ದುದು; ಅದಾಗಿರುವುದಿಲ್ಲ.. ಅಗಲವಾದ ಅಂಚಿನ ಪಟ್ಟಿ ಪಟ್ಟಿ ಯ ಸಿನೆಯನ್ನು ಇರರು ಧರಿಸುತ್ತಾರೆ. 
ಕೈಯಲ್ಲಿ ಡೆ ಶ್ರವನ್ನು ಹಿಡಿದುಕೊಂಡಿರುತಾ ತ್ಮೆ. ಸೊಂಟಕ್ಕಿ” ಸಾಮಾನ್ರ್ಯವಾಗಿ ಬಣದ ಬಟಿ ಕ್ಪಯನ್ನು ಕಟ್ಟಿ 
ಕೊಂಡಿರುತಾ ಥೆ. ಷಡುವಲಪಾಯದಲ್ಲಿ ಶ್ರೀ ಕೃಷ್ಣನ ಪಾತ್ರ ಸ ಮುಂಡಾಸನ್ನು ಧರಿಸಿ, ಉಪನಯನದ ವಟುದಿ 
ನಂತೆ ಧೋತ್ರೆನನ್ನು ಉಡುತ್ತಾರೆ. 


ರಾಕ್ಷಸ-ಸ್ತ್ರೀವೇಷಗಳನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಉಳಿದ ಸಾ ಸಾಮಾಕ್ಯ ಸ್ಪಿ ಸ್ತ್ರೀವೇಷಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸಿದಾಗ ಹೆಚ್ಚು ಕಡಿಮೆ 
ನಮ್ಮ ಹಿಂದಿನ ಕಾಲದ ಸಿ ಸ್ತ್ರೀಯರು ಓಿಲೀಕರಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದ ತೆ. ತೋರುತ್ತದೆ. ಇಲ್ಲಿ ದೇವತಾ ಸಿ ಸ್ತ್ರೀಯರಿಗೂ 
ಹಾಗೂ ಸಾಮಾನ್ಯ ಸ್ತ್ರೀಯರಿಗೂ ವೇಸಭೂಷಣದಲ್ಲಿ ಅಂತಹ ಹೆಚ್ಚಿನ ``ಅಿಂತರನೇನೂ ಕಂಡುಬರುವುದಿಲ್ಲ. 
ಸ್ತ್ರೀಪಾತ್ರಗಳಿಗೆ ಹೆಚ್ಚು ಶೋಭಿಸುವಂತೆ ತಲೆಯ ಹಿಂಭಾಗದಲ್ಲಿ ಗಂಟನ್ನು ಹಾಕುತ್ತಾರೆ. ಇದು ಗಾತ್ರದಲ್ಲಿ 
ಸಾಕಷ್ಟು ದಪ್ಪವಾಗಿದ್ದು, ಅದಕ್ಕೆ ಸ ಸರಿಹೊಂದುವಂತೆ ಹೂ ಮುಡಿದುಕೊಳ್ಳು ವುದರ ಜೊತೆಗೆ, ಗರಗಸವನ್ನು 
ಸುತ್ತಾ ಕಾರಕ ` ಸಿದ್ದತೆ ಮಾಡಿದ ಪ್ರಭಾಳೆಯಂಥ ಒಂದು ಆಭರಣವನ್ನು ಮುಡಿಗೆ ಅಲಂಕರಿಸುತ್ತಾರೆ. 
ಸ್ತ್ರೀಷೇಷದ ಶಿಕೋ ತಾಸೆ ಇದೊಂದೇ. ಆದರೆ, ರಾಣಿ ಪಾತ್ರದವರಾದರೆ, ಇವುಗಳ ಜೊತೆಗೆ ಬೈತತೆಯ 
ಮೇಲಿಂದ ಇಳಿದುಬಂದ ಒಂದು ಆಭರಣ ಹಣೆಯ ತುದಿಗೆ ಬಂದು ಅಗಲವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಕೊರಳಿಗೆ ಅಗಲವಾದ 
ಆಭರಣವನ್ನು ಧರಿಸಿರುತ್ತಾರೆ. ಸೊಂಟ ಮತ್ತು ತೋಳುಗಳಿಗೂ ಆಭರಣವನ್ನು ಹಾಕಿಕೊಳ್ಳು ಪುದುಂಟು. 
ಮುಂಗೈ ಮಣಿಕಟ್ಟಿಗೂ ಅಗಲವಾದ ಆಭರಣವನ್ನು ಬಳೆಯಂತೆ ಹಾಕಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. 

ಇವರು ಗತ ಸೀರೆ ಪ ಪಟ್ಟೆ ಪಟ್ಟಿಯದಾಗಿದ್ದು, ಅಂಚು ಅಗಲವಾಗಿದ್ದು, ಕಪ್ಪು, ಕೆಂಪು ಅಥವಾ 
ಹಸಿರು ಬಣ್ಣ ದಿಂದ ಕೂಡಿರುತ್ತದೆ. ರವಕೆಯೂ ಗೆರೆಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದ್ದು ತೋಳಬಳಿ ಅಗಲವಾದ ಅಂಚಿರುತ್ತದೆ. 
ಸೀರೆಯನ್ನು. ಉಡುವಾಗ ವೀರಗಾಸೆಯಂತೆಯೂ, ಸಾಮಾನ್ಯ ಸ್ತ್ರೀಯರು ಸ ಸಾದಾ ಸೀರೆಯನ್ನು ಉಡುತ್ತಾರೆ. 
ಕೈಯಲ್ಲಿ ಯಾವಾಗಲೂ ಒಂದು ಕರವಸ್ತ್ರವನ್ನು ಏಡಿದಿರುತ್ತಾರೆ. ಕುಣಿಯುವ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ. ಇದು ಅವರಿಗೆ 
ಸಹಾಯಕವಾಗಿ, ಕುಣಿತಕ್ಕೊ ದು ಮೆರಗನ್ನು ಅದು ಕೊಡುತ್ತ ದಿ, 

ಉತ್ತರ ಹಸತ ದೊಡ್ಮಾ ಟ್ರ. ಸಣ್ಣಾ ಟ್ರ ಪಾರಿಜಾತ-ಇವುಗಳ ರ್ಜ ಕ್ಸ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯ 
ದಿಂದ ಕೂಡಿಕೆ. ಪಾರಿಜಾತ, ಯಕ್ಷಗಾನ ಮತ್ತು "ಅಂಧ್ರದ " ಭಾಪೂಕಲಾಸ' ನೈ ತ್ಯ ದಿಂದ ಬಹುಮಟ್ಟ ಗೆ 

ಪ್ರೇರಿತವಾಗಿರುವುದು ಕಂಡುಬರುತ್ತ ಣಿ ಇದನ್ನು "ಬಿಟ್ಟು ದೊಡ್ಡಾಟ ಹಾಗೂ ಸಣ್ಣಾ ಟಿ ಇವುಗಳನ್ನು ಗಮನಿಕು 

ವ್ರನಾಂಕೆ ದೊಡ್ಡಾ ಟಿದಿಂದ ಬೇರ್ಪಡಿಸಿ ಹೇಳುವುದಕ್ಕಾ ಸ ಮತ್ತೊ ದನ್ನು ಸಣ್ಣಾ ಟಿ "ಎಂದು ಕರೆದಿದ್ದಾ ರೆ ಅಷ್ಟೆ. 
ಅದಕ್ಕೆ ಸರಿಹೊಂದುವಂತೆ ಇದರಲ್ಲಿನ ನೇಷಭೂಷಣಗಳೂ ಹಾಗೂ ರಂಗಸ್ಥ ಳೆ ಮತ್ತು ಪಾತ್ರಗಳ ಸ ಸೂಖ್ಯೆಯೂ 
ಕಡಿನೆಯಾಗಿಯೇ ಇರುವುದುಂಟು. ಸಣ್ಣ್ಯಾ ಟದ ಪಾತ್ರಗಳಿಗೆ ಜೇಳಿಕೊಳ್ಳು ಕ ವೇಷಭೂಷಣ 


೧೧೯ 
ಮೂಡಲಪಾಯ ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟ 
ಗಳಿರುವುಜೇನೂ ಕಂಡುಬರುವುದಿಲ್ಲ. ಅವು ನೇಷಭೂಷಣವನ್ನು ಧರಿಸಜಿಯೇ ರಂಗದೆ ಜಿ ತಕರ 
ತ್ನಿದ್ದು ದು ಇತ್ತೀ ಚಿನವರೆನಿಗೂ ಇತ್ತು. ' ಹೆಣ್ಣು ಸೋಗು ಕಚ್ಚೆಹಾಕಿ ಸೀರೆ ಉಟ್ಟಿದ್ದು, ಜ್‌ ಜ್ಯ 
ಧಸಿರುತ್ತಾಳೆ.. ಉಳಿದವರು. ಹಬ್ಬ, ಹುಣ್ಣಿಮೆಯಂತಹ ವಿಶೇಷ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ಹ ತ 
ತೊಟ್ಟು ರಂಗದಮೇಲೆ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ಹೆಚ್ಚೆಂದರೆ ಒಂದು ಕೃತಕ ಹಾರ ಕೊರಳಿನಲ್ಲಿ ಸ ದಬ 
ನಲ್ಲಿ ಸಣ್ಣಾಟದ ವೇಷಭೂಷಣಗಳು ಕಂಪನಿ-ನಾಟಕಗಳ ಉಡಿಗೆ ತೊಡಿಗೆಗಳಿಗೆ ಬಹಳ ಭಷ ಭರ 
ಡೊಡ್ಡಾ ದಲ್ಲಿ ಅದಕ್ಕೆ ಅನ್ವರ್ಥವಾಗಿ ನೇಷಭೂಷಣಗಳೂ ವಿಶೇಷತೆಯಿಂದ ಕೂಡಿರುತ್ತವೆ. ವೇ ಬ ರ 
ಪಾತ್ರಗಳ ಸ್ವಭಾನಕ್ಕೆ ಸರಿಹೊಂದುವಂತಿದ್ದು, ಉಳಿದ ಕಿರೀಟ, ಭುಜಕೀರ್ತಿ ಮುಂತಾದುವು ಉಳಿದ ಪ್ರಾಂ 
ಕಿರೀಟ್ಕ ಭುಜಕೀರ್ತಿಗಳಿಗಿಂತ ದೊಡ್ಡದಾಗಿರುತ್ತ ವೆ. ಪಾತ್ರಗಳ ಮುಖವರ್ಣಿಕೆ ಮುಂತಾದ ವಿಷಯಗಳಲ್ಲಿ 
ಹೆಚಾ,ಗಿ ಬಯಲುನಾಡಿನ ಬಯಲಾಟವನ್ನೇ ಹೋಲುತ್ತ ದೆ. 
ಹೀಗೆ ಯಕ್ಷಗಾನದ ವೇಷಭೂಷಣಗಳು ಅತ್ಯಂತ ಶ್ರೀಮಂತವಾಗಿವೆ. ಯಾವ ಅನುಕರಣೆಯೂ 
ಇಲ್ಲದೆ, ದೇವ ದಾನವರ ಶಕ್ತಿ ಸಾಮರ್ಥ್ಯಗಳನ್ನು ತಮ್ಮ ಕಲ್ಪನಾ ಪ್ರತಿಭೆಯಿಂದ ಅಳೆದು ಅದಕ್ಕೆ ತಕ್ಕ ರೂಪು 
ಲಾವಣ್ಯವನ್ನು ಅವರಿಗೆ ಕೊಟ್ಟದ್ದಾರೆ. ಇಲ್ಲಿಯ ವೇಷಭೂಷಣಗಳು ಕೇವಲ ಸಪ್ಪೆಯಾಗಿ, ಇದ್ದುದನ್ನು ಇದ್ದಂತೆ 
ಚಿತ್ರಿಸುವ ಬಡಕನ್ನ ಡಿಯಾಗಿರದೆ, ಅದಕ್ಕೆ ಮತ್ತಷ್ಟು ಜೀವತುಂಬಿ, 'ಶ್ರೀಮಂತಗೊಳಿಸಿ ಪ್ರದರ್ಶಿಸುವ ಮಾಂತ್ರಿಕ 
ಶಕ್ತಿಯಾಗಿದೆ. ಕೇವಲ ಅವರ ವೇಷಭೂಷಣಗಳಷ್ಟ ರಿಂದಲೇ ಅವರಾರೆಂಬುದನ್ನು ಗುರುತು ಹೆಚ್ಚುವಷ್ಟು ಸ್ಪಷ್ಟ 
ವಾಗಿ ಪಾತ್ರಗಳ ಕಲ್ಪನೆ ಮೂಡಿಬಂದಿದೆ. ಯಕ್ಷಗಾನದಲ್ಲಿ ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳಲಾಗಿರುವ ನೇಷಭೂಷಣಗಳಿಗೆ, 
ಇವರಿಗೆ ಎಲ್ಲಿಂದ ಸ್ಫೂರ್ತಿ ಜೊರೆಯಿತೆಂಬುದನ್ನ್ನು ಹೇಳುವುದು ಕಷ್ಟ. ಜನಪದ ನೃತ್ಯಗಳ ಸಮಯದಲ್ಲಿ 
ಬಳಸುವ ಕೆಲವು ಆಭರಣಗಳು ಹಾಗೂ ವೇಷಗಳು ಇದಕ್ಕೆ ನೆರವಾಗಿರಬಹುದಾದರೂ, ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿಯಲ್ಲ. 
ಆದರೆ, ಅವುಗಳಲ್ಲಿನ ಒಂದೊಂದರಲ್ಲಿಯೂ ವೈವಿಧ್ಯವಿದೆ ಸೊಬಗಿದೆ, ಸೌಂದರ್ಯವಿದೆ; ಅಷ್ಟೆ ಸೇ ಪ್ರಮಾಣದ 
ಭಯವನ್ನು ಂಟುಮಾಡುವಷ್ಟು ರೌದ್ರದ ಛಾಯೆಯಿದೆ, ಭೀಕರತೆಯ ಚಿಹ್ನೆ ಇದೆ, ಭಯೋತ್ಪಾದನೆಯ ಮುಸುಕಿದೆ.` 
_ ಕೇವಲ ವೇಷಭೂಷಣಗಳಲ್ಲಿ ಯೇ ಇಷ್ಟೆಲ್ಲವನ್ನು ಅಡಗಿಸಿಟ್ಟ ದ್ದಾರೆ. ಇನ್ನು ಅವಕ್ಕೆ ಜೀವತುಂಬಿ ಮತ್ತಷ್ಟು 
ಕಳೆಕಟ್ಟುವಂತೆ ಮಾಡುವ ಕೆಲಸ, ಅದನ್ನು ಧರಿಸಿ ಕುಣಿಯುವವರಿಗೆ ಸೇರಿದ್ದು, ಮೂಡಲಪಾಯ ನಾಟಕದ 
ಆಭರಣಗಳ ಮಾಲಿಕ ಬೇರೆ._ನಾಟಕದ ಸಂದರ್ಭಕ್ಕೆ ಬಾಡಿಗೆಕೊಟ್ಟು ಒಡನೆಗಳನ್ನು ತರಿಸಿಕೊಳ್ಳೆ ಬೇಕು. ಬಣ್ಣ 
ಹಾಕುವವನೂ ಅವನೇ. ಪ್ರತಿನಾಟಕ ಬಂದಾಗಲೂ ಅವನು ಒಡನೆಗೂ ಬಣ್ಣ ಹಾಕಿ ಸರಿಪಡಿಸಬೇಕು. 
ಇಂತಹ ಸತ್ವಪೂರ್ಣವಾದ, ಶಕ್ತಿ ಸೂರ್ಣವಾದ, ಅರ್ಥಪೂರ್ಣನಾದ ಆಭರಣನಿಶೇಷಗಳಿದ್ದರೂ, ವೇಷ 
ಭೂಷಣಗಳಿದ್ದರೂ, ನಮ್ಮವರು ಅದರಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ಬದಲಾನಣೆಗಳನ್ನು ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಲು ಹವಣಿಸುತ್ತಿರುವುದು 
ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಇಂಥ ಬದಲಾವಣೆಗಳಲ್ಲಿ ತಿಳಿದೂ ತಿಳಿದೂ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವ ಬದಲಾವಣೆ ಒಂದಾದರೆ 
ತಿಳಿಯಜಿಯೇ ಕೇವಲ ಅನುಕರಣೆಯಿಂದ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವ ವ್ಯತ್ಯಾಸ ಮತ್ತೊಂದು ಬಗೆಯದಾಗುತ್ತದೆ. ಆದರೆ 
ಮೂಡಲಪಾಯದ ಯಕ್ಷಗಾನಬಯಲಾಟದ ಆಭರಣವಿಶೇಷಗಳನ್ನಾಗಲಿ; ವೇಷಭೂಷಣಗಳನ್ನಾ ಗಲೀ, ಗಮನಿಸಿ 
ದಾಗ ಗಣನೀಯವಾದ ಯಾವ ವ್ಯತ್ಯಾಸವೂ ಉಂಟಾಗಿರುವುದು ಸಂಡುಬರುವುದಿಲ್ಲ. ಅವುಗಳು ಹಿಂದಿನಿಂದ 
ಒಂದೇ ಆಗಿ ಉಳಿದುಬಂದಿರುವುದು ಗಮನಾರ್ಹವಾದುದಾಗಿದೆ. ಆದಕ್ಕೆ ಸ್ತ್ರೀವೇಷಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸಿದಾಗ ಸ್ವಲ್ಪ 
ಮಟ್ಟಿನ ಬದಲಾನಣೆಯ ಜಾಡನ್ನು ಹಿಡಿಯುತ್ತಿರುವುದು ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಇದರ ಬಗ್ಗೆ ಸ್ನಲ್ಪ ಎಚ ೫ 
ಯಿಂದಿರುವುದು ಕ್ಷೇಮಕರವಾಗಿದೆ. ಹ್ಹ್‌ ೧ 'ವಸು ಜ್ರ 
ಗ್ಣ ಬರಗ ಹ ನಯ್‌ ಒಂದು ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ನೆಲೆಗಟ್ಟಾಗಿ ಬಂದವುಗಳು. ಅವುಗಳು 
ು ನು ಉಳಿದುಕೊಳ್ಳುವುದು ಚೆನ್ನ. ಅದರಲ್ಲಿ ಯಾವ ಮಾರ್ಪಾಟನ್ನು ಮಾಡ 
ಹೋಗುವುದರಿಂದಲೂ ಅದರ ಮೂಲಸ ಒರೂಪವನ್ನು ಉಳಿಸಿಕೊಂಡಂತಾಗುವುದಿಲ್ಲ.. ಮೂಡಲಪಾಯದ ಯಕ್ಪ 


*ಚಂದ್ರಶೀಖರ ಕಂಬಾರ, ಉತ್ತರ ಕರ್ನಾಟಕದ ಜಾನಪದ ರಂಗಭೂಮಿ, ಪು, 52, 


೧೨೦ 
ದಕ್ಷಿಣ ಕರ್ಣಾಟಕದ ಜನಪದ ರಂಗಭೂಮಿ 


ಗಾನ ಬಯಲಾಟ ಯಾವ ಶಿಷ್ಟರ ಕೈಯಲ್ಲೂ ಹೆಚ್ಚು ಬಳಕೆಯಾಗದೆ, ಕೇವಲ ಜನಸಾಮಾನ್ಯ ರ ಕೈ ಯಲ್ಲ ( 
ಇದುವರೆನಿಗೂ ಉಳಿದು ಬಂದಿರುವುದರಿಂದ, ಅದರ ಕ್ಕ _ರೂಪ ಹಾಗೆಯೇ ಉಳಿದುಕೊಂಡು ಭಿ ಸಾಧ 
ವಾಗಿದೆ ಎಂದು ಹೇಳಬಹುಡು. ಕೇವಲ ಜನಸಾಮಾನ್ಯರ ಕೈಯಲ್ಲಿ ( ಉಳಿದು, ಜನಮನರಂಜನೆಗಾಗಿ ಪ್ರಯೋಗ 
ವಾಗುತ್ತಿದೆ. ಪರಂಪರೆಯಿಂದ ಬೆಳೆದುಬಂದ ಎಲ್ಲ ಆಚರಣೆಗಳನ್ನು, ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳನ್ನು ಚಾಚೂ ತಪ್ಪ ಜಿ 
ಉಳಿಸಿಕೊಂಡು ಬಂದಿದ್ದಾರೆ, ಯಾವ ಹೊಸ ಪ್ರಯೋಗಕ್ಕಾಗಲೀ, ತ ಪ್ರಶಾರಕಾ ಗಲೀ, ವೆ ೈವಿಧ್ಯ್ಯಕ್ಕಾ ಗಳೀ 
ಅವರು ಕೈ ಹಾಕಲು ಹೋಗಿಲ್ಲ. ಹಾಗೆ ಹಾಕುವುದೂ ಸರಿಯೆನಿಸಲಾರದು. ಆಗ ಅದು ಜನಪರ ಕೆ ಎನಿಸಿ 
ಕೊಳ್ಳುವುದಿಲ್ಲ, ಮತ್ತೇನೋ ಆಗುತ್ತದೆ. ಮ ಕಲೆಗಳನ್ನು ಪರಿಷ್ಕ್ಯಾರಗೊಳಿಸ ಹೊರಟವರಿಗೂ ಇಂಥದೇ 
ಮಾತನ್ನು ಹೇಳಜೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ' 
ಜನಪದ ಕಲೆಗಳೆ2ಬುವು, ಒಂದು ಸಮಾಜ ಅದಕ್ಕೊಂದು ಅರ್ಥವನ್ನು ಉದ್ಕೆ ಸೀಶವನ್ನು ಕಲ್ಪಿಸಿ ಹಿಂದಿ 
ಫಿಂದಲೂ ಬೆಳೆಸಿ ಉಳಿಸಿಕೊಂಡು ಬಂದಂತಹುದು. ಅದರ ಏನೆಲ್ಲಾ ಸರ ಂಪರೆಯ ಪರಿಕರಗಳೂ ಜಂತ 
ಬಂದಿರುತ್ತವೆ. ಆದ್ದರಿಂದ ಅದನ್ನು ಹಾಗೆಯೇ ಉಳಿಸಿಕೊಂಡು ಸಹಃ ಕ್ಷೇಮ. ಹಾಗಲ್ಲದೆ ಅದರಲ್ಲಿ 
ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯವನ್ನು ಕಾಣಬಯಸುವವರಿಗೆ, ಲಘು ಮನರಂಜನೆಯನ್ನು ಬಯಸುವವರಿಗೆ ಬೇರೆ ಕಲಾಪ್ರಕಾರಗಳೂ 
ಇನೆ. . ತಾನು ತಾನಾಗಿಯೇ ಬೆಳೆದು ಬಂದ ಒಂದು ಕಲೆ ಹಾಗೆಯೇ ಮುಂದುವರಿಯಬೇಕಲ್ಲದೆ ಅದಕ್ಕೆ ಯಾವ 
ಸಂಕೋಲೆಗಳನ್ನು ತೊಡಿಸುವುದು ಸರಿಯಲ್ಲ. ಹಾಗೆಯೇ ಅದರಲ್ಲಿ ಪರಿಷ್ಕರಣದ ಕತ್ತರಿಯಾಡಿಸುವುದೂ ಸರಿಯನ್ಲ. 
ಜನಪದ ಕಲೆಗಳು ಅತ್ಯಂತ ಸಹಜವಾದಂಥ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ ಮೂಡಿಬಂದವುಗಳು. ಅವು ತಮ್ಮದೇ ಆದ ಒಂದು 
ಚ್‌ೌಕಟ್ಟ ನಲ್ಲಿ ಜೆಳೆದವುಗಳು. ಅಷ್ಟ ರಮಟ್ಟನ ನಿಯಮದ ಸೂತ್ರವೂ ಅದಕ್ಕಿದೆ. ಅದು ಹಲವು ಸ್ತರಗಳಲ್ಲಿ 
ಹಾಂ ಹಲವಾರು ಇಸಿ ತ್ಯಂತರವನ್ನು ಸತ್ಚಿಮಕೊಂಡ ಭಾ ಸ್ವಲ್ಪ ಮಟ್ಟಿನ ಪರಿಷ್ಠ್ಯಾರವೂ 
ಅದಕ್ಕಾಗಿದೆ ಎಂದು ಒಪಿ ಶ್ರಕೊಳ್ಳುವಲ್ಲಿ ಬತ ಶ್ರೇನೂ ಗಾನ, ಆದರೆ ಅದನ್ನು ತೀರ ಸಂಕೋಲೆಗಳಿಗೆ ಸಿಕ್ಕಿಸಿ 
ಯಕ್ಷಗಾನ ಹೀಗೇ ಇರಬೇಕು, ಅದರ ನಟರು ಇಂಥವುಗಳಲ್ಲಿ ಇ ಯ ರಾಗಿಕಲ್ಲು ಅವರಿಗೆ ಅಂಥ ನಿದ್ಯೆ 
ಕರಗತವಾಗಿರಬೇಕು ಎಂದು ಮುಂತಾಗಿ ಹೇಳುವಲ್ಲಿ ಅದರ ಮೂಲಸ್ವರೂಪವನ್ನಾಗಲಿ, ಸ್ಥಿತಿಯನ್ನಾ ಗಲಿ ನಾವು 
ಉಳಿಸಿದಂತಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಜನಪದ ಸಾಹಿತ್ಯ ಹೇಗೆ ನಿರಕ ಕ್ಷರಸ್ಥರಿಂದ ಚಳೆಯಿತೋ ಹಾ ಇಂತಹ ಜನಪದ ಕಲೆ 
ಗಳೂ ರೂಪುಗೊಂಡವು. ಅಂಥದೇ ನಶಿಷ್ಟ ಸ ರ್ರತಿಭಾಶಕ್ತಿ ಯಿಂದ, ಕವಿಶಕ್ತಿಯಿಂದ ಲಾಪ್ರೆೇಲ ಜಾಂದಃ ಬಯಲಾಟ 
ದಲ್ಲಿಯೂ ಭಾಗವಹಿಸಿದರು. ಅದು ಹಾಸಿಯೇ ಉಳಿದು ಬಂದರೆ ಚನ್ನ "ಅದನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಸ ಒಟ ನಲ್ಲಿ ಯಕ್ಷಗಾನ 
ನಾಟಕದ ನಟರಿಗೆ ಕನ್ನ ಡ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಮಟ್ಟ ದ ಜ್ಞಾ ನನಿರಬೇಕು. ಮಾಸಿ ಭಾತ್‌. ಭಾಗವತ 
ಪುರಾಣ ಇತಿಹಾಸ ಸಗಳನ್ನು ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಂಡಿರಬೇಕು. ವಾಗ್ಮಿ--ನಿಮರ್ಶಕನಾಗಿರಬೇಕು ಮತ್ತು ಮೃ ದು 
ಮಧುರ, ಗಂಭೀರ ಸ ರವನ್ನು ಹೊಂದಿರಬೇಕು. ಶಾರೀರ ಸಂಪತ್ತು ಇವೆಲ್ಲಕ್ಕೂ ಮೂಲವಾಗಿ ಯಕ್ಷನಾಟಕ 
ನಟರಿಗೆ ಇರಬೇಕು. "ವುಗಳದ್ದ ಕೆ ಯಕ್ಷನಾಟಕದ ನಟರು ಸರಿಯಾದ ಯೋಗ್ಯತೆಯವರಾಗುತ್ತಾ ಕೆ. ಎಂದು ಹೇಳ 
ಬಹುದು.4 ಎಂದು ಹೇಳುವಲ್ಲಿ, ಮುಂದಿನ ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟದ ಒಂದು ವಿಶಿಷ್ಟ ಸೂತ್ರ ವನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿ 
ದಂತಾಗುತ್ತ ದೆಯೇ ಹೊರತ್ಕು "ಖಂದಿನ ಒಂದು ಸ್ಕಿ ಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ಸ್ಥ ಸ್ಥ ಶೃಷ್ಟನ ಸ ತಾಗ ಇಂ ಇಷ್ಟ ಲ್ಲಾ 'ವದ್ವ ತ್ತನ್ನ್ನು 
ನಮ್ಮವರು ಗಳಿಸ ಡಿಯೇ, ಕೇವಲ ಪ್ರತಿಭಾ ಶಕ್ತಿಯಿಂದಲೇ ಅದ್ಭು ತವನ್ನು ಸಾಧಿಸಿಕೊಂಡು 'ಂದಿದ್ದಾ ತ ವ 
ಎಲ್ಲ ಜ್ಲಾ ನವನ್ನು ಅವರು ಜೇರೆ ಪರ ಗಳಿಸುತ್ತಿದ್ದರು : ಕೆ ಓದಿಸುವುದು, ಹರಿಕಥೆ ಮಾಡಿಸುವುದು 
ಮುಂತಾದುವುಗಳ ಪರಿಪಾಠ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಹಳ್ಳಿಯಲ್ಲಿ ಯೂ ಅನಿನಾರ್ಯನೆಂಬಂತೆ ಇದ್ದುದರಿಂದ ಇವೆಲ್ಲವುಗಳ 
ಅರಿವೂ ಅವರಿಗೆ ಅಭಾಯಸ ಬರುತ್ತಿತ್ತು. ಇಂದಿಗೂ ಬಯಲುಸೀಮೆಯ ಬಯಲಾಡಿದಲ್ಲಿ ಭಾಗವಹಿಸು 
ವವರಲ್ಲಿ ಬಹುಮಂದಿ ಅನಕ್ಷರಸ್ಥರೇ ಆಗಿರುತ್ತಾರೆ. ಹೇಳಿಕೊಟ್ಟಷ್ಟನ್ನು ಮಾತ್ರ ಚತುರತೆಯಿಂದ ಹೇಳುವ 
ಅವರು. ತಮ್ಮೆ ಪ್ರತಿಭಾಪೂರ್ಣ “೨ಭಿನಯ ಕೌಶಲದಿಂದ ನೋಟಕರನ್ನು ಮುಗ್ಧರನ್ನಾಗಿಸುತ್ತಾರೆ. ಆದ್ದರಿಂದ 


4 ರಾಮಚಂದ್ರಭಟ್ಟ, ಹಾಸಣಗ್ಮಿ ಯಕ್ಷನಾಟಕಗಳು, ಪು. 61, 


ಡಾ. 


೧೨೧ 
ಮೂಡಲಪಾಯ ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟ 


ಇಲ್ಲಿ ಪ್ರಮುಖವಾಗಿ ಬೇಕಾಗಿರುವುದು ವಿದ್ವ ತ್ತಲ್ಲ; ರಾಮಾಯಣ, ಮಹಾಭಾರತ, ಭಾಗವತ, ಪುರಾಣಗಳನ್ನು 
ಓದಿ' ಅರ್ಥೆ,ಸಿಕೊಂಡು ನಿಮರ್ಶಿಸುವ ಶಕ್ತಿ ಯ. ಇನೆಲ್ಲವೂ ಬೇಕಿಲ್ಲವೆಂದಲ್ಲ; ಆದರೆ ಇಷ್ಟೆ ಲ್ಲವನ್ನು ನಿರೀಕ್ಷಿಸು 
ವುದು ಒಂದು ಜನಪದ ಕಲೆಯಿಂದಲ್ಲ. “ದರ ಇತಿಮಿತಿ ಎಷ್ಟೆಂಬುದನ್ನು ಮೊದಲು ಹಿತ ಅದು 
ಹುಟಿ ಬೆಳೆದು ಬಂದ ಪರಿಸರ ಯಾವುದೆಂಬುದನ್ನು ಗಮನಿಸಿ. ಅದರಷ್ಟ ಕೈ ಅದನ್ನು ಬಿಟ್ಟಾ ಗ ಮಾತ್ರ ಅದು 
ಜನನದ ಕಲೆಯೆನಿಸಿಕೊಂಡು ಉಳಿದೀತು. ಇಲ್ಲವಾದರೆ ಅದು ಜಾನ ಸಸ ಎಲ್ಲೆ ಯನ್ನು ಬಾ ಹುಸ 
ವಲಯನನ್ನು ಸೇರಿಕೊಳ್ಳುತ್ತ ಜೆ. ಇದು ಕರ್ನಾಟಕದ ಜನಪದ ನಾಟಕಗಳನ್ನು ಪ್ರಾಂತೀಯವಾಗಿ ಗಮನಿಸಿದಾಗ 
ಕಂಡುಬರುವ ಪ ಪ್ರಭೇದಗಳಿಗೆ. ಕಾರಣ ಇಂತಹ ಕೈವಾಡ ನಡೆದಿರುವುಜೀ ಆಗಿದೆ... “ ಜಾನಪದವೆಂದು ತಿಳಿದ ಯಕ್ಷ 
ಗಾನ ಎಸ ರಮಟ್ಟಿ ಗೆ ಜಾನಪದವಾಗಿದೆಯೆಂಬುದನ್ನು ಬೇಕೆ ದೃ ಹ್ಪ್ರ ಕೋನದಿಂದ ಉಜ್ಜ ಬೇಕಾಗಿದೆ. ಕನ್ನ! ಡದ 
ಬ 

ರಿಜನಾದ ಜಾತ ಕಲೆ ಯಾವುದೆಂಬುದನ್ನು ಬರ್ಭರಬೇ್‌ ಡೆ; 22೬. ಇಂತಹ 'ಅಿನುಮಾನದ ಪ್ರ ತ್ರೆ ಜು 
ತಲೆಯೆತ್ತಿರುವುದು ಈ ಕಾರಣಗಳಿಂದಾಗಿಯೆ. 


ಭಾಗವತರು ಮತ್ತು ಆಟಿ ಕಲಿಸುವ ವಿಧಾನ : 

ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟಕ್ಕೆ -ಅಟ್ಟ ದಾಟ, ಮೇಳ, ಬೈಲ್ಯತೆೆ ಎಂಬ ಬೇಕೆ ಜೇರೆ ಹೆಸರುಗಳು ರೂಢಿ 
ಯಲ್ಲಿರುವಂತೆಯೇ " ಭಾಗವತರ ಅಬ] ಎತ ಒಂದು ಹೆಸರು ಹಿಂದಿನಿಂದಲೂ ರೂಢಿಯಲ್ಲಿದೆ. ಈ ಹೆಸರು 
ಹೇಗೆ ಬಂತು ಎಂಬುದರ ಬಗೆಗೆ ಖಚಿತವಾದ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳಿಲ್ಲ. " ಭಾಗವತ ' ಸಂಪ್ರ ದಾಯ ಯಕ್ಷಗಾನ 
ಬಯಲಾಟಗಳ ಮೇಲೆ ಹೆಚ್ಚು ಪ್ರಭಾವ ಬೀರಿದೆ. ಕೃಷ್ಣ " ಬಲರಾಮರು ನಾಟಕದ `ಹಿಭದಲ್ಲಿ ರಂಗಕ್ಕೆ 
ಆಗಮಿಸುತ್ತಾರೆ... ಭಾಗವತರ ಪ್ರಾರ್ಥನೆಯ ಮೇರೆಗೆ « ಬಾಲಗೋಪಾಲರು ಬಂದು? ನಮ್ಮ ತೆ 
ಯನ್ನು ಯಶಸ್ವಿ ಯಾಗಿ ಪ್ರದರ್ಶಿಸಿ * ಎಂದು ಹೇಳಿ ಅಶೀರ್ವದಿಸಿ ಅವರು ಹೊರಟು ಹೋಗುತ್ತಾ ಕೆ... ಪರಮ 
ವೈತ್ಣವನಾದ ಸ ಭಕ್ತ ಸಮಾಃ ನ ಕತೆಯನ್ನು ಪಾತ್ರಗಳ ಮೂಲಕ ಪ್ರ ಸಾರಮಾಡಿ ಭಾಗವತನಾಗಿದ್ದಾ ನೆ. 
ಎಲ್ಲ ಯಕ್ಷಗಾನಗಳಿಗೂ ಅನ್ನ ರಿಸಿದಂತೆ ೆ ನತ್ತ ಶಬ ಸ್ಪ ಪ್ರಯೋಗಗೊಂಡಿದ್ದರೂ ಸ್ಥ ಸೆ ರೈಷ್ಟವಾಗಿ ಮ್ಮ ಹನ್ನೈ “ಗೆ 
ನಾಟಕದಲ್ಲಿಯೇ ಆಧಾರ ಇದೆ. ಭಗವಂತನ ಮಹಿಮೆಯನ್ನು ಕುರಿತಾದ ಕಥಾವಸ್ತು ಗಳನ್ನೇ ಇಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ 
ಕಲಿಯುತ್ತಿದ್ದುದರಿಂದ, ಭಗವಂತನಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಆಟ ಎಂಬ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಈ ಹೆಸರು ಬಂದಿರುವುದಾಗಿ ಕೆಲವರ 
ಅಭಿಪ್ರಾಯ. ಕೆಲವು ಭಾಗವತರನ್ನೇ ಈ ಬಗ್ಗೆ ಕೇಳಿದರೆ: ಭಗವಂತನ ಕಥೆಯನ್ನು ಈ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಹೇಳಿ 
ಕಲಿಸುತ್ತಿದ್ದುದರಿಂದ " ಭಾಗವತರು” ಎಂಬ ಹೆಸರು ತಮಗೆ ಬಂದುದಾಗಿ ಅವರು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ದಕ್ಷಿಣೋತ್ತರ 
ಕನ್ನಡ ಜಿಲ್ಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಧಾರ್ಮಿಕ ಸಂಬಂಧವಾದ ಭಾಗವತ ಸಂಪ್ರದಾಯ ಬೇರೆ ಇರುವುದಾಗಿ ತಿಳಿದುಬಂದಿರುತ್ತದೆ.3 
“ ಆದ್ದರಿಂದ ಭಾಗವತ ಸಂಪ್ರದಾಯದವರು ಆಡುತ್ತಿ ದ್ದ ಈ ನಾಟಕಕ್ಕೆ ಭಾಗವತರಾಟವೆಂಬ ಹೆಸರು ಬಂದಿರ 
ಬಹುದೆಂಬ ಸಂಶಯ ಬರುವಂತಿದೆ. ಅಥವಾ ಭಾಗವತರ ಸಂಪ್ರದಾಯದವರಂತೆ ಜನತೆಗೆ ಶಿವ, ವಿಷ್ಣು ಗಳಲ್ಲಿ 
ಭೇದವಿಲ್ಲದೆ ಸಮಾನತೆಯನ್ನು ಕಾಣುತ್ತದೆ : ಕಾಣುವುದನ್ನು ಕಲಿಸುತ್ತ ದೆ, ಎಂಬ ದೃಷ್ಟಿ ಯಿಂದಲೂ "ದಕ್ಕೆ 


ಭಾಗವತರಾಟವೆಂಬ ಹೆಸರು ಬ ದಿರಬಹುಜಿ ೩ 
ಹ ಸ ೦ ೯ ಎಂದು ಊಹಿಸಿ 'ಕೆಕ್ಕಹಾಕಿದ ಅಭಿಪ್ರಾ ಯಗಳೂ ಕಂಡು 





* ಚಂದ್ರಶೇಖರ ಕಂಬಾರ, ಉತ್ತರ ಕರ್ನಾಟಕದ ಜನಪದ ರಂಗಭೂಮಿ, ಪ್ರ 3, 

: ಅನೇಕ ಸಂಚಃಂಗಗಳಲ್ಲಿ " ಭಾಗವತಮೇಕಾದಶಿ*' ಎಂದು ಬರೆದಿರುವುದನ್ನು ಅನೇಕರು ನೋಡಿರಬಹುಡು,.. ಈ 
ಭಾಗನತ ಸಂಪ ಸದಾಯವು ಭಕ್ತಿ ಪ್ರಧಾನವಾದುದು, ಸ್ಮಾ ರ್ತ, ವೈಷ್ಯ ಷ್ಮ್ಮವ ಸಂಪ್ರ ದಾಯದವರ ಆಚಾರ ವ ಭೂ ಉ 
ಸಮನ್ವಯ ದೃ ಸ್ಟಿ ಯಿಂದ ಆಚರಿಸುವುದನ್ನು ಕಲಿಸುತ್ತದೆ, ಭಕ್ತಿ ಗೆ ಆ ಗ್‌ ಕಟ್ಟು ಅಷ್ಟಾಗಿ ತಡೆ ಮಾಡ ಕೆ ರದ 
ದಕ್ಷಿಣ “ಕನ್ನ ಡ ಗ್ಗ ರ ಕನ್ನಡ ಜಿಲ್ಲೆ ಗಳಲ್ಲಿ ಸ್ಮಾರ್ತ, ನ್ಮ ಸ್ಥ ನರೆಂಬ ಚಿರ ಅಸ್ಟ್ರಾಗಿ ಕಾಣುವುದಿಲ್ಲ. ಬಜ 


ರಾಮಚಂದ್ರ ಭಟ್ಬ, ಹಾಸಣಗಿ ; ಯಕನಾಟಕ 
ಶಿ ರಾನುಚಂದ್ರ ಭಟ್ಟ, ಹಾಸಣಗಿ, ಯಕ್ಷನಾಟಕಗಳ್ಳು ಪು. 11 ಭು 


೧೨೨ 
ದಕ್ಷಿಣ ಕರ್ಣಾಟಕದ ಜನಪದ ರಂಗಭೂಮಿ 


ತು ತಳ್ಳ ಚ್ಳ ಆಜು ಜ್‌ ವಕ್ಷ ಸಭ ತ್ರೆ ತ ಡ ಜಿಲ್ಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ ಎಂಬುದಾಗಲಿ 
ಪಟ್ಟ ಲ್ಲ“ ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚಾ ಗಿ ಭಾಗವಹಿಸ ಸ ಹ” ಹ ಚರ್ಚು ಇಲ್ಲಿಯೂ ವ್ಯಕ್ತ 
ಅ್ಲ” ವಾಸಿಸುವ ಬ್ರಾಹ್ಮಣರು ಬ ಚು ಬ ಹಾಸ ಟಾ 2 . ಗಿದ್ದ ಜಿ 
ಒಂದು ಹೆಸರು ಇದತೆ ಆೀಗೆಬ ತ್ರ ಡ್ನ ಹ ತಃ ಚ ಸ ಹಾಯ ವಿ ಕಾಬ) ಎಂಬ 
ಯಕ್ಷಗಾನ, ಕಳದ ಚಃ ತತ ಎ ತ ಹ ಗ ಕಹಯ” 
ಜಾ ಗುವಾ ಬಡದು ಚತ ಟ್ಸಾ ಮೀಸಲಾದುದಲ್ಲ ಎಂಟುದು ಚ ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ವಾದ 
ಗಸ; ಎಂಬುದೂ ಅಷ್ಟೇ ಸ್ಪ ಸ್ಟ. ಯಾನ್ರಹೂಃ 
ಚಕ ಜಾತಿಯಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಇದು ಕೂಡಿಕೊಂಡಿತ್ತು ನ್ನುವುದು ಆಧಾರವಿಲ್ಲದ ನ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ 
ಸ ಬ್ರಾಹ ಣೆತರರು. ಹರಿಜನರೇ ಆಡುವ ಜಾ ಬಯಲಾಟನಿದೆ. ಕರಿಬಂಟನ ಕತೆ ಅವರಲ್ಲಿ 
ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾದುದು. ಅಲ್ಲದೆ ಭಾಗವತರು ಬ್ರಾಹ್ಮಣರೇ ಹೆಚ್ಚಾಗಿರುವುದೂ ಕಂಡುಬರುವುದಿಲ್ಲ... ಬಯಲುಸೀಮೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲವರ್ಗದ ಜನರೂ ಇದರಲ್ಲಿ ಭಾಗವಹಿಸುತ್ತಾರೆ. ಆಟವನ್ನು ಕಲಿಸುವವರೂ ಇಂಥ ಜಾತಿಯವರೇ 
ಎಂದು ಬೆರಳಿಟ್ಟು ತೋರಿಸುವಂತೆಯೂ ಇಲ್ಲ. ಅದರಲ್ಲಿ ಪರಿಶ್ರಮವುಳ್ಳ, ಯಾರೇ ಬೇಕಾದರೂ ಕಲಿಸಿ ಆಡಿಸ 
ಬಹುದು. ಹರಿಜನರೂ ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟವನ್ನು ಕಲಿತು ಆಡುತ್ತಾರೆ. ಅವರಿಗೆ ಕಲಿಸುವವರೂ ಈ 
ಭಾಗವತರೇ. ಹರಿಜನಭಾಗವತರೇ ಒಂದಿಬ್ಬರು ಇರುವುದಾಗಿ ಕೇಳಿದೆ ಸೇನೆ, ಅದರಲ್ಲಿ ಮಡಿವಂತಿಕೆಯೇನೂ ಇಲ್ಲ. 
ವೇಷಭೂಷಣಗಳನ್ನು ಬಾಡಿಗೆಗೆ ಕೊಡುವವರು, ಬಣ್ಣ ಮುಂತಾದುವ್ರಗಳಿಂದ ಅಲಂಕರಿಸುವವರೂ- ಸಂಕೋಚ 
ವಿಲ್ಲಡೆ ಬಂದು ತಮ್ಮ ಕಾರ್ಯವನ್ನು ನಿರ್ವಹಿಸಿಕೊಂಡು ಹೋಗುತ್ತಾರೆ. ಇಂಥ ಒಂದು ಒಳ್ಳೆ ಯ ತಂಡ ಹಾಸನ 
ಜಿಲ್ಲೆಯ ಸಂಕೇನಹಳ್ಳಿ ಯಲ್ಲಿಜಿ. ಇನ್ನೂ ಅನೇಕ ಕಡೆಗಳಲ್ಲಿ ಇದ್ದಾರೆ. ತಿಪಟೂರು ತಾಲ್ಲೂಕು ಕೊನೇಹಳ್ಳಿ 
ಗ್ರಾಮದಲ್ಲಿರುವ ಹ್‌ ತಂಡದಲ್ಲಿ ಹನುಮನಾಯಕನ ಪಾತ್ರ ಹ ಮುಸಲ್ಮಾನರವನು. ಸ 
ಚ ತ ಅಭಿನಯಕ್ಕೆ ಬೆರಗಾಗದವರಿಲ್ಲ. ಪಾತ್ರಗಳ ಸ್ವಭಾವವನ್ನರಿತು ಅವನು ಮಾತನಾಡುವ ಬಗೆ ಅಚ್ಚರಿ 
ಗೊಳಿಸುವಂಥದು. ಮಹಮದೀಯ ಭಾಗವತರೂ ಇದ್ದಾ ಕೆ. ಇದೊಂದು ಸಂಪೂರ್ಣ ಜನಪದ ಕಲೆಯಾದುದ 
ರಿಂದ ಸಮಾಜದ ಕೆಳಗಿನ ಸ್ಮರದಿಂದಲೇ ಉದ್ಭೆಸಿದ್ದು. ಅನಂತರ ಶಿಷ್ಟರ ಕೈಸೇರಿ ಪರಿಷ್ಠಾರಗೊಂಡಿತು ಎಂದು ಹೇಳ 
ಬಹುದಲ್ಲದೆ, ಪ್ರಾರಂಭದಿಂದಲೇ ಅದು ಮೇಲಣ ಸಮಾಜದಿಂದ ಬಂದಿತು ಎಂದು ಹೇಳುವಂತಿಲ್ಲ. 
ಆದ್ದ ನಕ್ಷ ಭಾಗವತರ ಆಟ ' ಎಂಬ ಹೆಸರು ಇಂಥ ಒಂದು ಧಾರ್ಮಿಕ ಬನ್ನೆ ಲೆಯಿಂದ ಬಂದಿತು 
ನ್ನುವುದು ಒಪ್ಪ ಲಾಗದ ಮಾತು. " ಭಾಗವತರಿಗೆ ' ಸೂತ್ರಧಾರ4 ಎಂಬ ಬೇರೊಂದು ಹೆಸರೂ ಇರುವುದರಿಂದ 
ಜಃ ತೂಂಯು ಭಾಗವತರೇ ಅಭಿಪ್ರಾಯ ಪಡುವಂತೆ, ಭಗವಂತಕೆ ಆ ಒಂದು ಕ್ಷಣದಲ್ಲಿ ಅಲ್ಲಿಯ ಪಾತ್ರ 
ಗಳನ್ನು ನಿರ್ವಹಿಸಿ ಆಡಿಸುವ ಅವನಿಗೆ ಈ ಒಂದು ಹೆಸರು ಬಂತು. ಸೂತ್ರಧಾರ ಎಂಬ "ಮಾತು ಗೊಂತೆ 
ಯಾಟದಿಂದ ಬಂದದ್ದು-- ಸೂತ್ರ ವನ್ನು ಹಿಡಿದು ಗೊಂಬೆಯನ್ನು ಸುವನು ಅದೇ ರೀತಿ ಮದ್ದ ಲೆಯ 
ಮೂಲಕ ಇಲ್ಲಿಯೂ ನಾತ ತ್ರಧಾನಗಳು ಯಃ ಭಾತ್‌ ಮಾಡುತ್ತಾ ನೆ_ಆ ಮೂಲಕ ಅವನು ಆಡಿಸುವ 
ಆಟಕ್ಕೆ « ಭಾಗವತರ ಆಪ ಎಂದು ಹೆಸರಾಗಿರಬಹುದು.* ಈತ ಭಗವಾತನ ಪ್ರತಿನಿಧಿಯಿದ್ದಂತೆ.. ಭಗವಂತ 


ತಿ 8 ರಾಮಚಂದ್ರ ಭಟ್ಟ, ಹಾಸಣಗಿ; ಯಕ್ಷನಾಟಕಗಳು, ಪು, 10. 
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5 ನಾನು ಕೇಳಿದ ಭಾಗನತರುಗಳಲ್ಲಿ ಬಹುಮಂದಿ ಇದೇ ರೀತಿ ಅಭಿಪ್ರಾಯಸಟ್ಟರು, 


೧೨ 
ಮೂಡಲಪಾಯ ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟ ಕ 
ಏನೆಲ್ಲವನ್ನು ಆಡಿಸುತ್ತಾ ನೋ ಭಾಗವತ ಅದನ್ನೆಲ್ಲಾ ಪ್ರತಿನಿಧಿಸುತ್ತಾನೆ. ಅವನ ಮೂಲಕ ಕಲ್ಕೆ ಧರ್ಮ, 
ನಸಾ ಗವತ ಸೂತ ತೃಧಾರನಂತೆ, ಪುರೋಹಿತನಂತೆ 
ಸಂಸ್ಕೃತಿ_-ಇನುಗಳ ಸಂಚಯ ಜನಸಾಮಾನ್ಯ 01 ಆಗುತ್ತ ಡಿ. ಭಾ ಇಳ ಸಷ 
ಇಡೀ ನಾಟಕವನ್ನು ಸೂತ ತ್ರಬದ್ಧ ವಾಗಿ ನೆ ನೆರನೇರಿಸಲು ನೆರನಾಗುತ್ತಾ ನೆ. ಆದ್ದ ಶಿ ಅವನ ಮ ಪೂ 
ವಾದದ್ದು. ಆಟವನ್ನು ಕಲಿಸುವುದರಿಂದ ಹಿಡಿದು ಅದನ್ನು ಆಡಿಸಿ ಮುಗಿಸುವವರೆಗೂ ಅವನ ಪಾತ್ರ ಅಗಾ 
ವಾದದ್ದು. ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಕ್ಷಣದಲ್ಲಿಯೂ ಅವನು ಎಲ್ಲಾ ಏರುಪೇರುಗಳನ್ನು ತಿದ್ದಿ ಕೊಂಡು ಸಮತೋಲನದಲ್ಲಿ 
ತೂಗಿಕೊಂಡು `ಶೋಗುವಂತೆ ಮಾಡುವುದು ಅವನ ಕೆಲಸ್ಪ. ಬಯಲಾಟದ | ಸಿನಿಮಾದ ನಿರ್ದೇಶಕ 
ನಿದ್ದಂತೆ. ಅದರ ಏರುಪೇರುಗಳ ಹೊಣೆಯೆಲ್ಲಾ ಅವನದ್ದೇ. ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಪಾತ್ರದ ಹಿಂದೆಯೂ ಅವನ 
ತೆ ನಾಡವಿರುತ್ತ ದೆ. ಇಡೀ ಆಟ ಕಳೆಗಟ್ಟು ವುದು ಅವನಿಂದ, ಒಟ್ಟಃ ನಲ್ಲಿ ಪ್ರೇಕ್ಟ' ಕರಿಗೆ ಬೇಸರವಾಗದಂತೆ ಹಾಗೂ 
ಆಟದ ಸಾ ಸ್ಯ ಕೆಡದಂತೆ ನೋಡಿಕೊಳ್ಳು 1 ಸಂಪೂರ್ಣ ಜನಾಬ್ದಾ ಸ್ಟ ಭವತ? ರಾತ್ರಿ 9-10 ಗಂಟಿಗೆ 
ಪ್ರಾರಂಭವಾದರೆ ಬೆಳಿಗ್ಗೆ 6-7 ಗಂಟಿಯನಕೆಗೂ ನಡೆಸಿಕೊಂಡು 'ಕೋಗುವಲ್ಲಿ ಅವನು ವಹಿಸ ಜೀಕಾದ ಪಾತ್ರ 
ಹೆಚ್ಚು ಮೌಲಿಕವಾದುದು. ಅದಕ್ಕಿಂತಲೂ ಮುಂಚಿತವಾಗಿ ಮುಗಿಯದಂತೈೆ, ಅಥವಾ ಅದಕ್ಕಿಂತಲೂ, ಹೆಚ್ಚು 
ವೇಳೆಯನ್ನು ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳ ದಂತೆ ಅವನು ಎಚ್ಚರ ವಹಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಇಷ್ಟೆಲ್ಲದರ ಸಯ. 
ಜನ್ನೆ ಲೆಯ್ನ್ಲಿ "ಭಾಗವತ' ಬ ಹೆಸರು ಬಂದು ಡು ಆಡಿಸುವ ಆಟಕ್ಕೆ " ಭಾಗವ ಜರ ಆಟ ' ಎಂಬ ಹೆಸರು 
ರೂಢಿಗೆ ಬಂದಿರಲು ಸ ಸಾಧ್ಯ. 
ಇಡೀ ನಾಟಕದ ಸರ್ವ ಯಶಸ್ಸಿಗೆ ಭಾಗವತನೇ ಮೂಲಕಾರಣ. ರಂಗದ ಮೇಲೆ ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು 
ನಿಯಂತ್ರಿಸುವುದರ ಜೊತೆಗೆ, ತಾನು ಹಾಡುವ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಿ, ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಕೇಳುವ ಹಾಗೆ 
ನಿಗವಹಿಸಬೇಕಾದುದೂ ಅವನ ಕರ್ತವ್ಯವೇ ಆಗಿದೆ. ಅಲ್ಲಿಯ ರಸ ಭಾವಗಳನ್ನು ತನ್ನ ರಾಗದಲ್ಲಿಯೇ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ 
ಗೊಳಿಸುವಂತೆ ಅವನು ಎಚ್ಚರವಹಿಸಬೇಕಾದುದೂ ಅತಿ ಮುಖ್ಯ. ಯಾವುದೋ ಅಲ್ಲಿ ಬರೆದಿರುವ ರಾಗವನ್ನೇ 
ಅನುಕರಿಸಿ ಹಾಡಿದರೆ ಸಾಲದು. ಅದು ಆ ಸಂದರ್ಭದ ಪೂರ್ಣ ರಸಭಾವವನ್ನು ಸೂಸುವಂತಿರಬೇಕು. ಭಾಗ 
ವತನಾದವನು ಇಷ್ಟೆಲ್ಲವನ್ನೂ ಬಿಡುಗಣ್ಣಿಂದ ನೋಡಿ ಕಾರ್ಯನಿರ್ವಹಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 


ಮೂಡಲಪಾಯ ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟದ ಭಾಗವತನ ಪಾತ್ರ ಪಡುವಲಪಾಯ ಯಕ್ಷಗಾನ 
ಬಯಲಾಟದ ಭಾಗವತನ ಪಾತ್ರಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚಿನದು. ಇಲ್ಲಿ ರಂಗದ ಮೇಲೆ ಭಾಗವತನ ಕೆಲಸದ ಕಾಲುಭಾಗವನ್ನು 
ಹನಮನಾಯಕನೇ ನಿರ್ವಹಿಸಿಬಿಡುತ್ತಾನೆ; ಬಂದ ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ಮಾತನಾಡಿಸುವುದು, ಅವರ ಪೂರ್ವೀತಿಹಾಸ 
ಗಳನ್ಸ್ಪೆಲ್ಲಾ ನಿಚಾರಿಸುವುದು--ಇನೆಲ್ಲಾ ಇಲ್ಲಿ ಹನುಮನಾಯಕನ ಹೆಗಲಿಗೆ ಗಂಟುಬಿದ್ದದ್ದು | ಆದರೆ 
ಸಡುವಲಪಾಯ ಸಂಪ್ರದಾಯದಲ್ಲಿ ಇವನ್ನು ಭಾಗವತರೇ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ನಿರ್ವಹಿಸುತ್ತಾರೆ. : ಆದರೆ ಮತ್ತೊಂದು 
ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಆಟದ ಪೂರ್ವಸಿದ್ಧ ತೆಯ ರಂಗದಲ್ಲಿ ಮೂಡಲಪಾಯದ ಭಾಗವತನ ಪಾತ್ರ ಹಿರಿದಾದುದು. 


ಮೂಡಲಪಾಯಡ್ಲಿ ಪಡುವಲಪಾಯದಂತೆ ಸದಾ ಸಿದ್ಧ ನಿರುವ ಮೇಳಗಳ ಗುಂಪು ಕಂಡುಬರುವುದಿಲ್ಲ. 
ಆಟವನ್ನು ಆಡಬೇಕೆಂಬ ಇಚ್ಛೆಯುಂಟಾದಾಗ ಅದರಲ್ಲಿ ಭಾಗವಹಿಸ ುವವರೆಲ್ಲಾ ಸೇರಿ ಒಬ್ಬ ಭಾಗವತರನ್ನು 
ಗೊತ್ತು ವ್‌ ಅವರಿಂದ ಸತತವಾಗಿ ಕಲಿತು. ಆಡುತ್ತಾರೆ. ಹೀಗೆ ಕರಿಯುವವರಕ್ಲಿ ಕೆಲವರು ತಮ್ಮ 
ತಮ್ಮ, ಪಾತ್ರ ದಲ್ಲಿ ಸಾಕಷ್ಟು ಸರಿಶ್ರಮ ಹೊಂದಿದವರೂ ಇರುತ್ತಾ ಕೆ... ಆದರೂ, ಇತರರಿಗೆ. ಕಲಿಸ ಡೀ 
ವುದರಿಂದ ಬಟ್ಟು. ತಪ್ಪ ದಂತೆ ಎಲ್ಲ ಜಾತ್ರ ದವರೂ ಅಲ್ಲಿ ಸೇರಿರುತ್ತಾ,! ಕೆ... ತಾವು ಇರುವ ಊರಿನಲ್ಲಿ ಭಾಗವತರು 
ಇಲ್ಲದೆ ಹೋದರೆ ಚ/ಕೊಂಡು ಊರಿನಲ್ಲಿರುವ ಭಾಗವತರನ್ನು ಹುಡುಕಿ ಬರಮಾಡಿಕೊಳ್ಳು ತ್ತಾರೆ, ಆಟವನ್ನು 
ಕಲಿಸಿ ಆಡಿಸುವವಕೆಗೂ ಆ ಭಾಗವತರು ಆ ಊರಿನಲ್ಲಿ ಯ ಇರಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಬಂತ ಇರಲು ಎಲ್ಲ 
ಅನುಕೂಲಗಳನ್ನೂ ಇವರೇ ರಾ ರೆ `ಅಥವಾ ಭಾಗವತರು ಸ ಸ್ವಲ್ಪ ಹತ್ತಿರದ ಊರಿನವರಾದರೆ 


ಪ್ರತಿದಿನವೂ 2ರಿಗ್ಗೆ ಹೋಗಿ ಆಟ ಕಲಿಸುವ ವೇಳೆಗೆ ಬರುವುದೂ ಉಂಟು, ಇವೆಲ್ಲವೂ ಆಲ್ಲಿ ಯ ಸ್ಸಿ ತಿಗತಿಗಳನ್ನು 
ಅವಲಂಬಿಸಿರುತ್ತದೆ. 


ದಕ್ಷಿಣ ಕರ್ಣಾಟಕದ ಜನಪದ ರಂಗಭೂಮಿ 


ಒಂದು ಕಥೆಯನ್ನು ಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಕಲಿಸಿ ಆಡಿಸುವುದಕ್ಕೆ ಎರಡು ತಿಂಗಳಾದರೂ ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 
ಜೊತೆಗೆ ಕಲಿಯುವವರ ಮತ್ತು ಕಲಿಸುವವರ ಶಕ್ತಿ ಸಾಮರ್ಥ್ಯಗಳನ್ನು ಅದು ಅವಲಂಬಿಸಿರುತ್ತದೆ. ತ್ಯ 
ಆ ಕಾರ ತುಬಾ ಉರಾಳ ಭಾಗವತರೊಡನೆ ಒಸ್ಸಂದಮಾಡಿಕೊಂಡಿರುತ್ತಾರೆ. 
ಲ್ಲಾ ೂಂಡು ಕೊಡುತ್ತಾರೆ. ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಭಾಗವತರಿಗೆ 80ರಿಂದ 
100 ರೂ.ಗಳನ್ನು ಕೊಡುತ್ತಾರೆ. ಕೆಲವು ಕಡೆ ಹಣದ ಜೊತೆಗೆ ಧಾನ್ಯವನ್ನೂ ಒದಗಿಸುವುದುಂಟು. ಆಟದ 
ದಿನ ಭಾಗವತರಿಗೆ ಹೊಸ ಪಂಚೆ, ಶಲ್ಯವನ್ನು ಗೌರವಪೂರ್ವಕವಾಗಿ ಅರ್ಪಿಸುತ್ತಾರೆ. ಶನಿದೇವರ ಕಥೆ, ದೇವೀ 
ಮಹಾತ್ಮೆ..-ಇಂಥ ಕಥೆಗಳನ್ನು ಆಡುವಾಗ ನವಗ್ರಹ ಧಾನ್ಯಗಳನ್ನು ಭಾಗವತರಿಗೆ ಕೊಡುವುದೂ ಉಂಟು. 
ಮೊದಲು ಅವರ ಬಳಿ ಒಪ್ಪಂದಕ್ಕೆ ಹೋಗುವಾಗಲೇ ವೀಳೆಯವನ್ನು ಕೊಟ್ಟು ಬರುತ್ತಾರೆ. ಇವೆಲ್ಲವೂ ತೀರ 
ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕವಾಗಿ. ಬಹಳ ಹಿಂದಿಥಿಂದ ಬೆಳೆದು ಬಂದವುಗಳು. ಈಚೀಚೆಗೆ ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ಕಣ್ಮರೆ 
ಯಾಗುತ್ತಿವೆಯಾದರೂ, ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ನಶಿಸಿ ಹೋಗಿಲ್ಲ. ಇಂದಿಗೂ ಕೆಲವು ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳು ದಟ್ಟವಾಗಿ 
ಉಳಿದು ಬಂದಿವೆ. 


ಆಟವನ್ನು ಕಲಿಯುವುದಕ್ಕೆ ಹಿಂದಿನಿಂದಲೂ ದೇವಸ್ಥಾನದ ಜಗುಲಿಯನ್ನೇ ಆಶ್ರಯವಾಗಿ ಹೊಂದು 
ತ್ತಿದ್ದರು. ರಾತ್ರಿ 8-9 ಗಂಟಿಯ ಒಳಗೆ ಕಲಿಯುವವರೆಲ್ಲಾ ಅಲ್ಲಿ ಸೇರಿರಬೇಕು. ಮೊದಲದಿನ ವಿಶೇಷ 
ಪೂಜೆಯನ್ನು ಮಾಡಿ ಕಲಿಕೆಯನ್ನು ಪ್ರಾರಂಭಿಸುತ್ತಾ ಕೆ. ಗಣೇಶ ಶಾರಜಿಯನ್ನು ಪೂಜಿಸುವುದು ವಾಡಿಕೆ. 
ತಾವು ಕಲಿಯಲಿರುವ ಕಥೆಯ ಪುಸ್ತಕ ಮತ್ತು ತಾಳ ಮುಂತಾದ ವಾದ್ಯನಿಶೇಷಗಳನ್ನು ಅಲ್ಲಿ ಇಟ್ಟು ಪೂಜೆ 
ಸಲ್ಲಿಸುತ್ತಾ ರೆ. ಚರ್ನನ್ನು ಮಾಡಿ ಅಲ್ಲಿ ಬಂದವರೆಲ್ಲರಿಗೂ ಹಂಚುತ್ತಾ ರೆ ಇಲ್ಲಿಂದ ಆಟ ಕಲಿಕೆ ಪ್ರತಿದಿನ 
ಅದೇ ಪೇಳೆಗೆ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗುತ್ತದೆ. ಮುಗಿಯಲು ರಾತ್ರಿ 1-2 ಗಂಟೆಗಳು ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಸಕಾರಣವಾಗಿ 
ಯಲ್ಲದೆ ಅಭ್ಯಾಸಕ್ಕೆ ತಪ್ಪಿಸಿಕೊಳ್ಳು ವಂತಿಲ್ಲ. ಹಾಗೆ ತಪ್ಪಿಸಿಕೊಂಡರೆ ದಂಡಕ್ಕೂ ಅವನು ಗುರಿಯಾಗಬೇಕಾಗು 
ತಜಿ. ಆದಕ್ಕೆ ಇತ್ತಿ ಚೆಗೆ ಇಂಥ ದೇವಸ್ಥಾನದ ಆವರಣಗಳಿಗೆ ಬದಲಾಗಿ, ಆಟಿ ಕಲಿಯುವುದಕ್ಕಾಗಿ ಒಂದು 
ಮನೆಯನ್ನೇ ಬಾಡಿಗೆಗೆ ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾ ಕೆ. ಭಾಗವತರು ಜೇರೆಯ ಊರಿನವರಾಗಿದ್ದರೆ, ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ, 
ಆಟ ಕಲಿತು ಮುಗಿಯುವ ವರೆಗೂ ಅವರ ವಾಸಸ್ಥಾನವೂ ಅದೇ ಆಗಿರುತ್ತದೆ. 


ಆಟವನ್ನು ಕಲಿಯುವುದಕ್ಕೆ ತರುಣರೇನೋ ಉತ್ಸುಕರಾಗಿ ಮುಂದೆ ಬರುತ್ತಾರಾದರೂ, ಅವರು ಆ 
ಪಾತ್ರವನ್ನು ನಿರ್ವಹಿಸುವಲ್ಲಿ ಎಷ್ಟು ಸಮರ್ಥರು ಎಂಬುದನ್ನು ಅಳೆಯುವ ಹಕ್ಕು ಭಾಗವತರಿಗೇ ಬಿಟ್ಟದ್ದು 
ಸ್ತ್ರೀಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ಪುರುಷರೇ ನಿರ್ವಹಿಸುತ್ತಾ ರಾದ್ದರಿಂದ, ಇವುಗಳ ಆಯ್ಕೆ ಕ್ಲಿಷ್ಠ ಸವಾದದ್ದೇ, ಭೀಮನ ಅಥವಾ 
ದುರ್ಯೋಧನನಂತಹ ಪಾತ್ರವನ್ನು ವಹಿಸಲು ಒಳ್ಳೆಯ ಮೈಕಟ್ಟೊಂದಿದ್ದರೆ ಸಾಲದು ಸಾಕಷ್ಟು ಗತ್ತು 
ಗಮ್ಮತ್ತುಗಳು ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಜೊತೆಗೆ ಸಾಕಷ್ಟು ಒಳ್ಳೆಯ ಅಭಿನಯ ಕೌಶಲವೂ ಅವನಲ್ಲಿರಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 
ಆದ್ದ ರಿಂದ ಇವನ್ನೆಲ್ಲಾ ಅಳೆದು ಸುರಿದು ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ಯೋಗ್ಯತಾನುಸಾರ ಹಂಚುವ ಅಧಿಕಾರವೂ ಭಾಗವತರಿಗೇ 
ಬಿಟ್ಟದ್ದು. ಒಳ್ಳೆಯ ಹೆಸರಾಂತ ಹಳೆಯ ಪಾತ್ರಧಾರಿಗಳಿದ್ದಾ ಗ ಈ ಪ್ರಶ್ನೆಯೇ ಬರುವುದಿಲ್ಲ. ಆವಂಗ್ಯೆ ಇಷ್ಟು 
ಅಭ್ನಾಸದ ಅಗತ್ಯವೂ ಇರುವುದಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಇದಕ್ಕೆ ವಿರುದ್ಧವಾದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಭಾಗವತನು ನಿರ್ವಹಿಸಬೇಕಾದ 
ಕಾರ್ಯ ಬಹಳವಿರುತ್ತದೆ. 

ಇಷ್ಟೆಲ್ಲ ಪೂರ್ವಸಿದ್ಧತೆಗಳು ಮುಗಿದ ಮೇಲೆ ಭಾಗವತರು ಆಟ ಕಲಿಸುವುದಕ್ಕೆ ಪ್ರಾರಂಭಿಸುತ್ತಾರೆ. 
ಆಯಾಯ ಪಾತ್ರಧಾರಿಗಳಿಗೆ ಸಂಬಧಿಸಿದ ಪ್ರಸಂಗಭಾಗವನ್ನು ಬರೆದುಕೊಂಡು ಕಂಠಪಾಠ ಮಾಡುವಂತೆ ಹೇಳಿ, 
ಮೊದಲು ಕುಣಿತವನ್ನು ಕಲಿಸಲು ಆರಂಭಿಸುತ್ತಾರೆ. ಒಂದೊಂದು ವರ್ಗದ ಪಾತ್ರಗಳಿಗೆ ಒಂದೊಂದು ಬಗೆಯ 
ಕುಣಿತವಿರುವುದರಿಂದ, ಆಯಾ ವರ್ಗದ ಪಾತ್ರಧಾರಿಗಳಿಗೆ ಒಟ್ಟೊಟ್ಟಿಗೆ ಕುಣಿಯಲು ಹೇಳಿಕೊಡುತ್ತಾರೆ. 
ಭಾಗವತರೇ ಮೃದಂಗ ಬಡಿದು ನಿಲ್ಲುತ್ತಾರೆ. ಭಾಗವತರು ಅಷ್ಟು ಮಂದಿಗೂ ಜು ಕಾನ 
ತಮ್ಮಲ್ಲಿಯ, ಎಲ್ಲ ಚಮತ್ಕಾರವನ್ನು ಉಪಯೋಗಿಸಿರುತ್ತಾರೆ. ಕುಣಿತವನ್ನು ಕಲಿಸಿಯಾದ ಮೇಲೆ ಸಂಭಾ 


೧೨೫ 
ಮೂಡಲಪಾಯ ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟ 


ಸಹಿತ ತಮ್ಮ ಗತ್ತನ್ನ್ನು ಪ್ರದರ್ಶಿಸುವ ನಿಶಿಷ್ಟ ಧಾಟಯನ್ನು ಹೇಳಿಕೊಡುತ್ತಾರೆ. ಇಲ್ಲಿ ಸೂ ಚಸಲ ತು 

ಕೇವಲ ಆಯುತ್ಯಾರನಾ ಸಂಭಾಷಿಸುವುದೇ ಅಲ್ಲ, ಇಲ್ಲಿಯ ಸಂಭಾಷಣೆ ಪ್ರಾತಃ ಗ 

ಅದರ ಅಂತ ಪ್ರಾಸ ಸಕ್ಕ ತಕ್ಕ ಹಾಗೆ ತಾಳದ ಜೊತೆಯಲ್ಲಿ ಹೆಜ್ಜೆ ಯನ್ನು ಹಾಕುತ್ತಾ ಕುಣಿಯು ಧಾನ 

ಆಕರ್ಷಕವಾದದ್ದು. ಸಾಹ ಯಕ್ಷಗಾನದ ಹಲವ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯ ಗಳಲ್ಲಿ ಇದೂ ಜಂಜುಃ ಆದ್ದ ರಿಂದ ಇಲ್ಲಿ 

ಕತತ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಪಾತ್ರ ಗಳು "ತಮ್ಮ ಗತ ಶ್ಶನ್ನ್ನು ಕ ದರ್ಶಿಸುತ್ತಾ ಅಭಿನಯಿಸುವ ರತಿ ಹೆಚ್ಚು 
ಸ್ವಾರಸ್ಯ ದಿಂದ ಕೂಡಿದ್ದು. 


ಈ ಎಲ್ಲ ಹಂತಗಳೂ ಮುಗಿದು ಕಲಿಕೆ ಒಂದು ಸಂಪೂರ್ಣ ಫಟ್ಟ ವನ್ನು ಮುಟ್ಟಿದ ಮೇಲೈ, ಆಟ 
ಆಡುವುದು. ಇನ್ನೂ ಒಂದೆರಡು ದಿನ ಇದೆ. ಎನ್ನುವಾಗ ಒಂದು ದಿನ ಸಾಂ! ವೇಷ ಹಾಕಿ 
ಕೊಳ್ಳ ದೆಯೇ ಅಭ್ಯಾಸ ಸವನ್ನ್ನು ನಡೆಸುತ್ತಾರೆ. ಇದಕ್ಕೆ ಇ « ಗೆಜ್ಜೆ ಪೂಜೆ ? ಎಂದು ಕರೆಯುತ್ತಾ ರೆ... ಇಲ್ಲಿ 

ಎಲ್ಲ ಪ್ರ ದಾಯಗಳನ್ನು ಕ್ರಮಗಳನ್ನು ಅನುಸುಸುತ್ತಾರೆ. ಇಲ್ಲಿ ಅವರು ಕ್ರಮ ತಪ್ಪೆ ನಡೆಸಿದ 
ರೆಂದರೆ ಆಟವನ್ನು (ಚ ತ ದಿನನೆಂದು ರಿಗದಿಯಾಗಿ ಇಟ್ಟು ಕೊಳ್ಳು ತ್ಮಾರೆ. ಈ ಎಲ್ಲಾ ಪಾತ್ರ 
ಧಾರಿಗಳು ಶುಭ್ರವಾಗಿ, ಶುದ್ಧ ಸಮನಸ್ಥಾರಾಗಿ ಇರುತ್ತಾರೆ. ಸಟ ಕಟ್ಟ ರಾಹು ಎಂಬ ಸಳವ. 
ಎಣ್ಣೆ ಯ ಪದಾರ್ಥಗಳನ್ನು ಸೇವಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಆ ದಿನ ಶರಳಿ ಸಾರನ್ನು ಮಾಡಿಸಿಕೊಂಡು ಊಟಮಾಡುತ್ತಾ ರೆ. 
ರಾತ್ರಿ 10 ಗಂಟಿಗೆ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗುವ ಈ ಆಟ ಬೆಳಿಗ್ಗೆ 6-7 ಗಂಟಿಯವರೆನಿಗೂ ಸಾಮಾನ್ನವಾಗಿ ಮುಂದು 
ಚಯ. ಅದಕ್ಕಿ ಕ ಮುಂಚಿತವಾಗಿ ಮುಕ್ತಾ ಯಗೊಂಡರೆ ಭಾಗವತರು, ದೂರದಿಂದ ಬಂದ ಜನರ 
ನಿಂದನೆಗೆ ಗುರಿಯಾಗಬೇಕಾಗುತ್ತ ದೆ... ಆಟಿ ಕತಿಸುವುದರಿಂದ ಅದನ್ನು ಆಡಿ ಮುಗಿಸುವ ವರೆಗೂ 
ಮೂಡಲಪಾಯ ಯಕ್ಷಗಾನದ ಭಾಗವತನ ಕೆಲಸ ಜವಾಬ್ದಾರಿಯುತವಾದುದೇ ಆಗಿರುತ್ತದೆ. 


ಒಳ್ಳೆಯ ನುರಿತ ಆಟಗಾರರನ್ನು ಒಂದು ಊರಿನಿಂದ ಮತ್ತೊಂದು ಊರಿಗೆ ಬರಮಾಡಿಕೊಂಡು ಆಡಿಸುವ 
ಸಂಪ್ರದಾಯ ಹಿಂದಿನಿಂದಲೂ ಉಳಿದುಬಂದಿದೆ. ಆಯಾ ಪಾತ್ರದಲ್ಲಿ ನಿಷ್ಣಾತರಾದವರನ್ನು ಕರೆಸಿಕೊಂಡು 
ಆಡುತ್ತಾರೆ. ಅವರಿಗೆ ಯಾವ ರೀತಿಯ ಸಂಭಾವನೆಯನೂ ಕೊಡುವ ರೂಢಿ ಇಲ್ಲ. ದಕ್ಷಿಣೋತ್ತರ ಕನ್ನಡ 
ಜಿಲ್ಲೆ ಗಳಲ್ಲೂ ಇದು ರೂಢಿಯಲ್ಲಿದೆ. ಅಲ್ಲಿ ಒಂದು ಮೇಳದವರು ಇನ್ನೊಂದು ಮೇಳದವರ ಜೊತೆ ಹೋಗಿ 
ಆಡುವುದಿರಲಿ, ತೆಂಕುತಿಟ್ಟಿ ನವರು ಬಡಗುತಿಟ ನವರ ಮೇಳದಲ್ಲೂ, ಬಡಗುತಿಟ್ಟ ನವರು ತೆಂಕುತಿಟ ನವರ ಮೇಳ 
ದಲ್ಲೂ ಭಾಗವಹಿಸುತ್ತಾ ಕೆ. ಕುಣಿತದ ಮಟ ನಲ್ಲಿ ಈ ಎರಡು ತಿಟಿ ತವರಿಗೂ' ಅಲ.ಸೆ ಸ್ವಲ್ಪ ವ್ಯತ್ಯಾಸವಿರುವುದು 
ಕಂಡುಬಂದರೂ ಅವರು ಆ ಸಮಯದಲ್ಲಿ ಯಾ ಭೇದವೂ ಇಲ್ಲವೆಂಬಂತೆ ಒಂದು ತಿಟ್ಟನಿನರು ಇನ್ನೊಂದು ತಿಟ್ಟ ನಲ್ಲಿ 
ನಟಿಸುತ್ತಾರೆ. ಇಲ್ಲಿ ಸಂಭಾವನೆಯೇ. ಮುಖ್ಯ ನಿರ್ಧಾರದ ಅಂಶ. ಯಾರು ಹೆಚ್ಚು ಹಣವನ್ನು ಕೊಡುತ್ತಾ ಕೀ 


ಆಕಡೆ ಹೋಗುತ್ತಾ. | ಇದು ದಕ್ಷಿಣೋತ್ತ ಕೆ ಕನ್ನಡ ಜಿಲ್ಲೆಯಲ್ಲಿ ಪಾತ್ರ ತ್ರಧಾರಿಗಳಿಗೆ ಜ್‌ ತಿಂದು 
ಬರುವ ಅಂಶ. 


ಮೂಡಲಪಾಯದಲ್ಲಿ, ಪಡುವಲಪಾಯದಂತೆ ಒಂದೊಂದು ಮೇಳಕ್ಕೂ ಸಂಬಂಧಿಸಿದಂತೆ ಪ್ರತೈ ೇಕ 
ವೇಷಭೂಷಣಗಳು ಇರುವುದಿಲ್ಲ. ಅಲ್ಲಿ ಒಂದು ಮೇಳಕ್ಕೆ ಸೇರಿದವರೆಂದಕೆ ಅಗತ್ಯವಾದ ಎಲ್ಲ ಪಾಳ! 
ಸಿದ್ಧ ವಿರುತ್ತ ವೆ... ಆದಕ್ಕೆ ಮೂಡಲಪಾಯದ ಪರಿಯೇ ಬೇಕೆ. ಇಲ್ಲಿ ಒಂದು ನಿರ್ದಿಷ್ಟವಾದ ಮೇಳ ಹೇಗೆ ಕಂಡು 
ಬಸುತತ್ತ ಹಾಗೆಯೇ ಅದಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ನೇಷಭೂಷಣಗಳೂ ಅಲ್ಲಿ ಕಾಣಬರುವುದಿಲ್ಲ. ಇದರ ಜವಾಬ್ದಾರಿ 
ನನ್ನು ನಿರ್ವಹಿಸುವವರೇ ಜೀಕೆ. ಬಾಡಿಗೆಗೆ ಇಂಥ ವೇಷಭೂಷಣಗಳನ್ನು ಒದಗಿಸುವವರ ಒಂದು ಗುಂಪೇ 
ಇರುತ. ಡಿ. ಹಾಗೆಯೇ ಬಣ್ಣದವರೂ ಕೂಡ, ಇಂಥ ಕಥೆಯನ್ನು ಆಡುತೆ ತ್ತ್ಮೇವೈೆ ಇಂಥ ದಿನ ಬರಬೇಕು? 
ದು ಅವರಿಗೆ ಹೇಳಿಬಿಟ್ಟ ವರುವೆ 
ಎಂ ಅವರು ವೇಷಭೂಷಣಗಳ ಪೆಟ ಗೆಯೊಡನೆ ಬಂದ್ಳು ಆಯಾ ಪಾತ್ರಗಳಿಗೆ ತಕ 
ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಅಲಂಕರಿಸುತಾ, ರೆ. ಹಾಗೆಯೇ ಬಣ ದವನೂ ಕೂಡ್‌ ಒಳ್ಳೊ ಳ್ಳ ಯ ವೇಷಭೂಷ ಗ 
ಕೊಂಡಿರುವವನಿಗೇ ಬೇಡಿಕೆ ಹೆಚ್ಚು. ಕೆಲವರ ಸು 
ನು ಕೆಲವರ ಬಳಿ ಬಹಳ ಕ್ಯಾ. ಬಂದ ನೇಷಭೂಷಣಗಳಿದ್ದರೂ 


೧೨೬ 
ದಕ್ಷಿಣ ಕರ್ಣಾಟಕದ ಜನಪದ ರಂಗಭೂಮಿ 


ಅವುಗಳ ವಿಶಿಷ್ಟ ಮೌಲ್ಯದಿಂದಾಗಿ ಅವುಗಳಿಗೆ ಹೆಚ್ಚು ಬೇಡಿಕೆ ಇರುತ್ತದೆ. ಇಲ್ಲಿ ಸೈಪೋಓಯ ಅಂಶ ಇಲದಿರು 
ವುದರಿಂದ ನಾವೀಕ್ಯತೆಗೆ ಇಲ್ಲಿ ಅವಕಾಶವಿಲ್ಲ. ದಕ್ತಿ ಕ್ಸಿಣೋತ್ತರ ಕನ್ನಡ ಜಿಲ್ಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಿಜಾ 
ಇಂದು ತೀವ ಪ್ರಗತಿಯಲ್ಲಿ ಬದಲಾಗುತ್ತಿ ದೆ... ಅದು ಹಣಕ್ಕಾಗಿ ಮಾರಾಟವಾಗುತ್ತಿರುವುದೇ ಇದಕ್ಕೆ ಕಾರಣ. 
ಇದು ಎಲ್ಲರೂ ಪಡುವ ಅಭಿಪಾ ತ್ರಯ, ಜನರ ಅಭಿರುಚಿಗೆ ಸರಿಯಾಗಿ ಅದರಲ್ಲಿ ಮಾರ್ಪಾಟುಗಳನ್ನು ಮಾಡಿ 
ಕೊಳು ವುದು ಇಂದು ಅವರಿಗೆ ಅಗತ್ಯವಾಗಿದೆ. ಇಲ್ಲವಾದರೆ ಇದನ್ನು ಯಾರೂ ನೋಡಲು ' ಇಚ್ಛಿಸುವುದಿಲ್ಲ. 
ಹಾಗಲ್ಲದೆ ಅದರ ಶಾಸಿ ಸ್ತ್ರೀಯತೆಯನ್ನೈ ೯ ಕಾಪಾಡಿಕೊಳ್ಳ ಲು. ಪ್ರಯತ್ನಿಸುವುದಾದರ್ಕೆ ಅದು ಮೂಲೆ 
ಗುಂಪಾಗಿ ಉಳಿಯಬೇಕಾಗುತ್ತ ದೆ. ಆದ್ದ ರಿಂದ ವ ಅದರ ಹೆ ಸ್ತ್ರೀಯತೆಯನ್ನು ಕಾಪಾಡಿಕೊಳ್ಳಲು 
ಪ್ರಯತ್ನಿ ಸುವವರು ಶ್ರಿ (ಮಂತರೂ ಆಗಬೇಕಾಗುತ್ತ ದೆ. 

ಆದರೆ ಸು ಯದಲ್ಲಿ ಈ ಯಾವ ನ ಪ್ರಶ್ನೆಯೂ ಬರುವುದೇ ಇಲ್ಲ. ಆದ್ದರಿಂದ ಮೂಡಲಪಾಯ 
ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟದ ಇನ್ನು. ದೆ. ಅಂಗಗಳಂತೆ ದ ಪೇಷಭೂಷಣಗಳೂ ಹಿಂದಿನಾತೆಯೆ ಉಳಿದುಬಂದಿವೆ. 
ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಯಾವ ಬಗೆಯ ಹಬ ಭೋ ಬು ಕಂಡುಬರುವುದಿಲ್ಲ. 

ವಾದ್ಯಗಾರರೂ ಅಷ್ಟೆ ಕ್ಯ ಒಬ್ಬೊ ಬ್ಬ ರು. ಒಂದೊಂದು ಊರಿನವರಾಗಿರುತ್ತಾರೆ. ಆಟ ಆಡುವ ದಿನಕ್ಕೆ 
ಇವರನ್ನು ಬರಮಾಡಿಕೊಳ್ಳು ತ್ತಾರೆ. ಇ 2 ಶ್ರಲ್ಬ ಸಂಭಾವನೆಯನ್ನೂ ಕೊಡುತ್ತಾರೆ. 

ಇವೆಲ್ಲವನ್ನೂ ಗಮಧಿಸಿದಾಗ ಬಂಡನಂಗು, ಆಶ್ಚರ್ಯ ೭12. ಕರ್ಣಾಟಕದಲ್ಲಿನ ಯಕ್ಷ 
ಗಾನ ಬಯಲಾಟ ಒಂದೇ ಎಂಬುದಾಗಿ ಕೇಳಿಬಂದರೂ ಅವುಗಳ ಖನೆ _ಲೆಯನ್ನು ಹಾಗೂ ಅಂತರಾಳವನ್ನು 
ಹೊಕ್ಕು ನೋಡಿದಾಗ ಅದೆಷ್ಟು ಅಂತರವಿದೆಯೆಂದು ತಿಳಿಯುತ್ತದೆ ; ಆದಕ್ಕೆ ಇದು ನಿಜ. ಕರ್ಣಾಟಕದ ಒಂದು 
ಮೂಲೆಯಲ್ಲಿ ಈ ಒಂದು ಸಲೆ ಅಷ್ಟೊಂದು ಬೆಳೆದು ಪಾ ್ರ್ರಖ್ಯಾತಿಗೊಳ್ಳು ಕೃಪುದಕ್ಕೂ ಮತ್ತೊಂದು ಕಡೆ ಅದು ಮೂಲ 
ಸ್ಥ ತಿಯಲ್ಲೇ ಉಳಿದು ಮೂಲೆಗುಂಪಾಗಿ ಉಳಿಯುವುದಕ್ಕೂ ಇರುವ ಕಾರಣ ಸಿ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿದೆ : ಅಲ್ಲಿ ಅದು 
ಕಣಗಳಿಕೆಯ ಒಂದು ಮಾಧ್ಯ ಮವಾಗಿ ಉಳಿದುಕೊಳ್ಳು ಪುದರ ಜೊತೆಗೆ:ಡಾ. ಶಿವನರಾಮಕಾರಂತರಂಥ ಪ ಸತಿಭಾಸ್ಮ್ಯಿತ ಶೆ 
ರಿಂವಾಗಿ ಪಡುವಲಪಾಯ ಯಕ್ಷ ಗಾನ ರಾಷ್ಟ್ರಿ ಯ ಕೀರ್ತಿಯನ್ನು ` ಅಂತರರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ಕೀರ್ತಿಯನ್ನು. ಗಳಿಸಲು 
ಕಾರಣವಾಯಿತು. ಇದರಿಂದಾಗಿ ಅದು ತನ್ನ್ನ ಜರ್ವತೋಮುಖ' ಬೆಳವಣಿಗೆಯನ್ನು ಕಂಡುಕೊಂಡಿತು. ಅಲ್ಲಿ 
ಒಂದೊಂದು ಮೇಳದವರೂ ತಮತಮಗೆ ಬೇಕಾದ ಸಲಕರಣೆಗಳನ್ನು ತಾವೇ ಹೊಂದಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾ ಕ್ಕೆ ಈ 
ವಿಷಯಗಳಲ್ಲಿ ಮೂಡಲಪಾಯದಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳು ಅಲ್ಲ ಕಾಣಬರುವುದಿಲ್ಲ. 

ಒಬ ನಲ್ಲಿ ಮೂಡಲಪಾಯದ ಯಕ್ಷಗಾನ 'ಜಾಟ ತನ್ನ, ದೇ ಆದ ವೈಶಿಷ್ಟ ಫ್ರಗಳಿಂದಕೂಡಿದೆ. 
ಹಲವು ಅಂಶಗಳಲ್ಲಿ "ದು ಮೂಲರೂಪ ವನ್ನು ಕಾಪಾಡಿಕೊಂಡು ಬಂದಿದೆ... ಇಂದಿಗೂ ಹಲವು ನಿಶೇಷಸಂದರ್ಭ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಆಡುವ ಒಂದು ಸಂಸ ಲ್ರದಾಯತನ್ನು ಉಳಿಸಿಕೊಂಡಿದೆಯಾದರೂ, ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಅದು ಜನ 
ಸಾಮಾನ್ಯ ರೆ ಕೈಯಲ್ಲಿ ಯೇ ಉಳಿದು ಬಂದಿದೆ ಎಂಬುದು ಗಮನಾರ್ಹ ಅಂಶ. 
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ಟು 





ಮದಗ 
ಮೂಡಲಪ 





ದ್‌ 


ಮೂಡಲಪಾಯ ಗೊಂಬೆಯಾಟ (ಮೆ ಸೂರು ಸಂಪ 
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೧ ಸೂತ್ರದ ಗೊಂಬೆಯಾಟ 


ಗೊಂಬೆಯಾಟ ಮತ್ತು ಅದರ ಪ್ರಾ ಚೀನತೆ: 


ಗೊಂಬೆಯಾಟ ಪ್ರಪಂಚದಾದ್ಯಂತವೂ ಪ್ರ ಪ್ರಚಲಿತವಾಗಿರುವ ಒಂದು ಕಲೆ, ಅತ್ಯಂತ ಹ 
ವಾದುದೂ ಕೂಡ.3 ಎಲ್ಲಾ ವರ್ಗದ ಎಲ್ಲಾ ಹೆಂತದ 'ಫಯಸ್ಸಿನ ಜನರಿಗೂ ಮನರಂಜನೆಯನ್ನು ನೀಡಬಲ್ಲ 1 
ವಿಶಿಷ್ಟ ಕಲಾಪ್ರಕಾರ. ಮೇಲು ಕೀಳು ಎಂಬ ಭೇದವಿಲ್ಲದೆ ಎಲ್ಲರನ್ನೂ ತನ್ನ ತೆಕ್ಕೆ ಗೆ ಒಳಗಾನಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಕ 
ಇದಕ್ಕಿದೆ. 2 ಪಲ್‌ ಮೆಪಾರ್ಲಿನ" " 716 ಟೀ! 7100110 1 111071೧4 ಸ ತನ್ನ ಕ್ಸೃ ತಿಯಲ್ಲಿ' ಗೊಂಜಿ 

ದ ಬಗ್ಗೆ ಹೇಳಿರುವ ಮಾತು ಗಮನಾರ್ಹವಾಗಿ 
ಸ ಯ ಅಂತಃ ತಿ ಪ್ರಪಂಚದ ಬಗ್ಗೆ ಪ್ರಾ ರ್ಥಿಸುವಾಗ ತನ್ನ ಮತ್ತು ಅದರ ನಡುವೆ ಮಧ್ಯ ಕ 
ಯಾಗಿ ಪ ಪ್ರತಿಮೆಗಳನ್ನು ರೂಫಿ ನೂತ ಆಗ ಮುಕವನೇ ಮುಖವಾಡ 'ಸಂಸಿತೊಂಡು ತಾನೇ ಪ್ರ ತಿಮೆಯಾಗು 
ತ್ತಿದ್ದ. ಅವನ ಅಂತಃಶಕ್ತಿ ಈ ರೀತಿಯಾಗಿ ಜೈತನ್ಯ ಶಾಲಿ ಪ್ರಪಂಚವನ್ನು ಪ ಪ್ರವೇಶಿಸುತ್ತಿತ್ಮು. ಯ್ಯ ಪಾತ್ರ 
ನ್‌ ಧರಿಸುವಾಗ ನನ್ನಾ ಅವರ ಮೂಲ ಅತಶಶಕ್ತಿ ತುಂಬುತ್ತಿತ್ತು. ಈ ರಹಸ್ಯಮಯ ುವಾದ ನಟನೆಯೇ ಚ 
ನಿಂಗೆ ದಾರಿಮಾಡಿಕೊಟ್ಟಿ ತು. ತಾನು ಕಲ್ಪಿ ಹೂ ತಮಗೆ ಜೀವದಾನ ಮಾಡಿ ಬೊಂಜಿಯೊಂದನ್ನು 
ಸೃಷ್ಟಿ ಒಸುವುದರ ಮುಂದಣ ತ ಇದಾಯಿತು. ಪೌಲ್‌ ಟನ್‌ ಈ ಅಂಶವನ್ನು ಗಮನಿಸಿದರ್ಕೆ ಗೊಂಬೆ 
ಯದ ಪ್ರಾಚೀನತೆ ಗುರುತಿಸಲಾರದಷ್ಟು ಹಿಂದಕ್ಕೆ ಸ ಸರಿಯುತ್ತದೆ. ಆದಿಮಾನವ ಸ್ನ ಬದುಕನ್ನು ಒಂದು 
ಚೌಕಟ್ಟ ಗೆ ಒಳ ಡಿಸಿಕೊಳ್ಳು ವಪಾ ಕಂಭದ ದಿನಗಳಲ್ಲಿ ಇದೂ ತನ್ನ ಹುಟ ನ್ನ್ನ ಪಡೆದಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. ಅವನು 
ತನ್ನ ಮುಡಗೊಾ ಅಂಶಗಳಿತ್ತ ವ್ಯವಹರಿಸುವಾಗ ಹುಟ್ಟು ಸಡೆದ. ಈ ಸ ಪ್ರಕಾರ, ಕ್ರಮೇಣ ತನ್ನ ಪೂರ್ಣ 
ಅಸ್ತಿತ್ವವನ್ನು ಪ್ರತ್ಯೇಕವಾಗಿ ಕಂಡುಕೊಂಡಿತು. ಸೂತ್ರದ ಗೊಂಬೆಗೆ ಬಹಳ ಪ್ರಾಚೀನವಾದ ಇತಿಹಾಸ 
ಉಂಟು. ಇದು ಸಾಧಾರಣವಾಗಿ ಜಗತ್ತಿನ ಎಲ್ಲೆಡೆಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಪ್ರಚಾರದಲ್ಲಿರುವ ಕಲೆ... ಇದರ ಇತಿಹಾಸ 
ಅನಾದಿಕಾಲಕ್ಕೆ ಹೋಗುತ್ತದೆ. ..... ನಮ್ಮ ಭಾರತೀಯರಿಗಂತೂ, ಸೂತ್ರದ.ಗೊಂಜೆ ಎಂಬ ಭಾವ ಜಗತ್‌ 
ಪಾಲಕನಾದ ಪರಮಾತ್ಮನೊಂದಿಗೆ ಸಮ್ಮಿಳಿತವಾಗಿದೆ. ಈ ಜಗತ್ತಿನ ಸೂತ್ರಧಾರನೇ ಅವನು. ಅವನು ಸೂತ್ರ 
. 100000॥ 1808170 ೩0008106 10. &!! 0185505, 10 ೫೦೦೧8 ೩೫6 018, 1 ೫೩5 (06 1708! 
೪11001)/ 7೦001೩೯ ೧8 (110೩181081 ೮7॥೮೯1೩17770715 ೩17078 1612. 
3 16 71816 ೩೧೮ 1677816, 01116 ೩೧6 ೩611, 1188 07೦೪ ೩೧೮ 10%/ 0೯೦೪, 1100 ೩೧6. 2೦೦೯ 
811 1೩1! 10 118 0021075.--18817 85801: 710 0/0/0601 1100110-[0. 16 / 
8 ೪101 7387 ೪೫೩೧106 10 17100 (70 $501೯1 ೪೦116 160 77866 1 1778865 ೩5 1710೯7766188105 
01೫6೦7 0110 ೩70 1... 116 ೫7೦೫೦ ೩ 77851 ೩70 16 ೫೩5 0171501" ೩೧ 177886. 


೮716700 16 501೯1! ೫೦10; ೪೫8೦೧ 0೮ 18160 500065 ೦£ (06 01856 0೮ 6೮೪) 
5)1770೩1110110 17೩810. 


1115 801೯1! 50 
88೩70 10 0171 0) 
1/67 16 7೮೮೧೩೦೬೮6 180 11765 ೦೯ ೧೮೯೦೮5 7೮ 1೮೦೩17೮ 0085605566 08 
11101೯ 500810, 016 11180 17೩5008806 08036 10 06 108೮ (0೩೯೮. 
೩7೦111೦೯ 5100 &0 ೩71111816 (116 17886 ೩೧6 ೦೯೮೩6 (16 011೧76!,--78/11/6708117: 71 0೬ಗಿ0ೀ! 
1100116 11 41716011೧0, ೪. 1 

* 700[615 11416 ಕೆಂ? 1:70%/೩ ೧೫ ೮೩1) (11168. 
110 1001೯ 01೯10. 716) ೩7[೦೩೯೮6 1೧ ೩೧010೧ 011 
71881081 1105 ೩೫6 11316 0008 6150090866 10 ೮೩1) 
೫1/01 1100110-0. 13, 
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೧೩೦ 
ದಕ್ಷಿಣ ಕರ್ಣಾಟಕದ ಜನಪದ ರಂಗಭೂಮಿ 


ನ ಹ! ಹ ಚಡ ನೆ... ಅವನಿಗೆ ಕಪಟಿನಾಟಕ ಸೂತ ತ್ರಧಾರನೆಂದೇ 
ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ತ ರು ಸಿ ರ್ಷ, ವಿಶಾಕದತ್ತ್ವ, ಭಟ್ಟಿ ಸ್ವನಾರಾಯಣ ಸಸ 
ಶ್ರಧಾರನೂ ನಟನೂ ಬರುವುದು ಹೊತ್ತ” ಗೊಂಬೆಗಳು ಈ ನಾಟಕಗಳಿ 
ಗಿಂತ ಬಹಳ ಒಡ ಕಾಲದವೆಂಬುದಕ್ಕೆ ಕಿದರ್ಶನವಾಗಿವೆ. ಗೊ ಬೆಯಾಟಗಳು ನಾಟಕಕ್ಕೂ ಹಿಂದಿನದು 
ಮತ್ತು ಹೆಚ್ಚು ಸ ೨, ಚೀನವಾದುದು ಎಂಬುದಕ್ಕೆ ಕೆಲವು ನಿದರ್ಶನಗಳು ಸಾಕ್ಷಿಯಾಗಿನೆ. ಜನು ನಾಟಕದ 
ತಎೂಲಕ ಉಂ ಮಾಡುತ್ತಿ ದ್ದ ಪ್ರಭಾನಶ್ಮಿಂತಲೂ ಹೆಚಿ ಕಿನ ಪ್ರಭಾವವನ್ನು ಗು ಉಂಟುಮಾಡುತ್ತಿದು ವಷ್ಠೇ 
ಅಲ್ಲದೆ, ಅದಕ್ಕಿ ಂತಲೂ ಹೆಚ್ಚಿನ ಪ್ರಭಾವವನ್ನು ಇವುಗಳು. ಪಡೆದಿದ ವು. 6 ನ 
ಇಷ್ಟಾ ದರೂ ಗೊ ಬೆಯಾಟದ ಪಾ ಚೀನತೆಯನ್ನು ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ವಾಗಿ ಗುರುತಿಸುವುದು ಪ್ರ ಪಂಚದ ಯಾವ 
ಮೂಲಿಯಲ್ಲಿಯೂ ಇದುವರೆವಿಗೆ ಸಾಧ್ಯವಾಗಿಲ್ಲ... ಅದರ ಉಗಮದೆ ಆ ತಿಹಾಸ ಮಾನವನ ಉಗಮದ ಇತಿಹಾಸ 
ದಂತೆಯೇ ಪ್ರಾಚೀನತೆಯ ತದ. ಉಡುಗಿ ಹೋಗಿರುವುದೇ ಇದಕ್ಕೆ ಕಾರಣವೆನ್ನಬಹುದು. "ಗ್ರೀಸ್‌ ; 
ಮತ್ತು ಇಟಲಿಯಲ್ಲಿ ಇದರ ಕೆಲವು ಅವಶೇಷಗಳು ದೊರೆತಿವೆ.? ಈಜಿಫಿ ಲ್‌ ಈ ಕಲೆ ಸೆ ಂತ ಪ್ರಚಲಿತವಾಗಿ 
ತ್ತೆಂಬುದು ತಿಳಿದುಬರುತ್ತದೆ. * ಅಥೆನ್ಸಿ ನಲ್ಲಿ ಯೂರಿಪಿಡೀಸನ ಕಾಲದಲ್ಲಿಯೇ ಚತ ಆಡಿಸಲ್ಪ ಟ್ರ 
ತ್ತೆ ಂಬುದು ತಿಳಿದುಬರುತ್ತ ದೆ.8 7706 08/9 70೯೦0೮೩೧ 018) 10 ೮ 6006 ೫11! 003೩7 ಸು 
ಭು 11೩5 101 ಜರಾ 17111 24 1070 1938, [001667 7೮೩೯5 1210೯''.9 
« ಕ್ರಿ.ಪೂ. 5ನೆಯ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ಗ್ರೀಕರು, ಸೂತ್ರ ದಗೊಂಬೆ ಆಟಗಳಿಂದ ಮನರಂಜನೆ ಹಗ 
' ಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದ ಸದು ಒಂದು ಉಲ್ಲೇಖವಿದೆ. ಜೂಲಿಯಸ್‌ ಸ್‌ ಕಾಲಕ್ಕೆ ಅವು ಹಳೆಯನೇ ಆಗಿದ್ದವು. 
ಜ್‌ ಸ ಸಾವಿರ ವರ್ಷಗಳ ಹಿಂದೆಯೇ ಆಟವನ್ನು ಜನಪ್ರಿಯಗೊಳಿಸಿದ್ದ ಜಾವಾ, ಜನಾನ್‌ಗಳಲ್ಲಿಯೂ 
ಹಂದಲಿಂದಲೂ ಇವು ಜನಪ್ರಿಯವಾಗಿವೆ. ಇಂಗ್ಲೆ ಡಿಲ್ಲಿ ಅದರ ಅಪಭ್ರಂಶವೇ ಪಂಜ್‌ ಆಂಡ್‌ ಜುಡಿ ಶೋ 
(7008 ೩೧6 306) 50%) ಎಂಬುದಾಗಿ ಬಹುಕಾಲ ಸ ಪ್ರಚಲಿತವಾಗಿತ್ತು. ಅಮೆರಿಕಾ ಮತ್ತು ಲ್ಯಾ ಟನ್‌ ರಾಜ್ಯ 
ಗಳಲ್ಲಿ, ಇಟಲಿಯಿಂದ ಬಂದ ವಲಸೆಗಾರರು ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಸೂತ್ರ ದಗೊಂಜೆ ಆಟಗಳನ್ನ ಡುತ್ತಾ ಕೆ. ಇವು 
ಜರ್ಮನಿ, ಫ ಫ್ರಾನ್ಸ್‌, ಇಟಲಿಗಳಲ್ಲಿ ತುಂಬಾ ಪ್ರಚಲಿತದಲ್ಲಿವೆ. ಇಟಿಿಯಲ್ಲಿ ಈ ಸಲೆ ಶಿಖರಕ್ಕೇರಿತು.10 
ಜಪಾನಿನ ರಂಗಭೂಮಿ ಉಚ್ಸಾ ತ ್ರಯಸ್ಥಿ ತಿಗೆ ಏರಿದ್ದು ಗೊಂಬೆಯಾಟದ ಪ ಚ್‌ ಹದಿನೇಳನೆಯ 
ಶತಮಾನಕ್ಕಿಂತ ಹಿಂದಿನಿಂದಲೂ ಜಪಾನಿನ ಮಾನವನ ರಂಗಭೂಮಿ ಗೊಂಜೆಯಾಟದ ಜೊತೆ ಜೊತೆಯಲ್ಲಿಯೇ 
ಬೆಳೆದು ಬಂದಿತಾದರೂ ಮಾನವ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಭದ್ರ ಬುನಾದಿಗೆ ಪ್ರೇರಕವಾಗಿದ್ದು ಈ ಗೊಂಬೆಯಾಟ.11 


5 ಗೊರೂರು ರಾಮಸ್ವಾಮಿ ಆಯ್ಕಂಗಾರ* ; ಜಾನಪದ, ಸಂ, 4, ಪು, 46. 

6]($ 50006 15 ೫1608 ಜು (1 ೦8 (0೮ 007787 ೩೦೭೦೫, 1 ೩00165 ೩ ೪160೯ ₹€10850,-- 
೩0! %1071/೩೯117-1116 70006೬ 100೩(£೦ 17 77೮108, 0. 1. 

7 1.11!16 ]018166 ೧80705 ೦8 51೩0166 018), 50176 ೦ 18617 ೫110 10005 ೧೫ 176 06೩೮6 
10 5050086 (0೮10 00, 1೩16 ೦೦೧ 608 00 11 ೮೫೦೦೦೮ ೩೧೮ 11317.--7801 1160078110 : 186 
707001 108170 17. &1708108-0. 2 

8706 ೧೦108! 88771೩0 5([1೧800688106 1808105 ೪100 0೩೪6 ೦೦೫7೮ 10 1180! ೧೯೦೫ 
100305 ೫1೮೮ ೦0೩1) 1306615 ೦8 ೪೦೯೬7೦೧-10106. 

9 ಸ್ನಿ 70905085105 ೦೯ 000061 8೩6 718)66 17 10008 ೦೫ 100 ೪6 
1016. 7. 0. 

10 ಗೊರೂರು ರಾಮಸ್ವಾಮಿ ಅಯ್ಯ ೦ಗಾರ್‌ : ಜಾನಪದ ; ಸಂ, 4, ಪು. 46. 

11 127೩17೩ 10 1೩0೩೧ 8೩5 [ಕ $೯೦೧81) 1010600660) 110 0006೬5. 1201178 ಟೀ 
$೮1೮016607(1 ೩೧6 ೦೩೯1) 06710105, (1೮ 10800810, 7೦701೩೯ 101087 07೩078 66೪೮1೦0೦60 
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೧೩೧ 
ಸೂತ್ರದ ಗೊಂಬೆಯಾಟ 


ತಮಾನಗಳ ಹಿಂದೆಯೇ 
ಪ್ರಾಚೀನ ಭಾರತದಲ್ಲಿಯೂ ಇಂಥ ಗೊಂಬೆ ಆಟ ಕ್ರಿ.ಶ.ಕೈಂತಲೂ ಕೆಲವು ಪ ಸ ಚ 
ಜನ್ಮ ತಳೆದು ಮಾನವ ರಂಗಭೂಮಿಗೆ ಪ್ರೇರಕವಾದುವು ಎಂಬುದೂ ಗಮನಾರ್ಹ. ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಶ್ರ 
ಧಾರ ' ಎಂಬ ಹೆಸರು ಹುಟ್ಟಿ ಕಕೊಂಡದ್ದೂ ಇದರ ಪ್ರಭಾವದಿಂದಲೇ,32 ನ 
ಎ 
ಸ.ಸಂಚದಾದ್ಮಂತವೂ ಹರಡಿಕೊಂಡಿರುವ ಈ ಕಲೆ ಪ್ರಾಚೀನತಮವೂ ಹೌದು ಭಾ ರ 
ಷ್‌ ಜೊತೆಗೆ, ಇತ್ತ ಚಿನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಸಿಕ್ಕಿರುವ ಹೆಚ್ಚಿನ ಪ್ರೋತ್ಸಾಹದಿಂದಾಗಿ ನ ಸ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಅದು ವೈವಿಧ್ಯದ ) ಇತ್ತಿ ಲ್ಲಿ ಸಿಕ್ಕಿ | ಹ ದ 
ನಾವೀನ ತೆಯನ್ನು ಆ ಮೂಲಕ ಸಾಧಿಸಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗಿದೆ. ಕ ಇಂಗ್ಲೆ ೦ಡಿನಲ್ಲಿ ಅತಿ ಮಡಿಯ (ಪ್ಯೂ ಲ 
ಹ. 
ಜಬ ಕಾರದಲ್ಲಿ ನಾಟಕಗಳನ್ನು ನೋಡುವುದರಿಂದ ಜನರ ಫೀತಿ ಕೆಡುವುದೆಂದು ಸರ್ಯಾರ ನಾಟಕಾಭಿನ ಜಃ 
ವನು ಪ್ರತಿಬಂಧಿಸಿದಾಗ, ಸೂತ್ರದಗೊಂಬೆ ಆಟಗಳೇ ಜನರಿಗೆ ವಿನೋದವನ್ನು ಒದಗಿಸುವ ಏಕೈಕ ಸ 
ಗಳಾದುವು.33 ಇಂಥ ಕೆಲವು ಪ್ರಸಂಗಗಳಿಂದಾಗಿ ಅದರಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚಿನ ಹನ ತಿತರನ್ನು ಗಳಿಸಲು ವಾ್‌ ತ 
ಇಂದೂ ಅಲ್ಲಿ ಅದೇ ಪ್ರೋತ್ಸಾಹವಿರುವುದು ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಅಲ್ಲಿ ಗೊಂಬೆಯಾಟಗಳ ಪ್ರದರ್ಶನ ಸಂದು 
ಶಾಶ್ವತ ರಂಗಮಂದಿರಗಳಿವೆ. ಅಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ, ಅಂಥ ಒಂದು ತಂಡವನ್ನು ಹೊಂದಿ ಆಟ ಆಡಿಸಲು ಅವನು ರಾಜನಿಂದ 
ಅಥವಾ ಸಂಬಂಧಪಟ ಸರಕಾರದಿಂದ ಅನುಮತಿ ಪತ್ರವನ್ನು ಸಡೆದುಕೊಂಡಿರಬೇಕಾಗುತ್ತ ದೆ. ಜೊತೆಗೆ ತಾನು 
ನಡೆಸುವ ಆಟದ ಪ್ರಚಾರಕ್ಕೂ ಅನುಮತಿ ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗಿತ್ತು. 


ಭಾರತದಲ್ಲಿ ಗೊಂಬೆಯಾಟ ಪ್ರಾರಂಭದಿಂದಲೂ ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ ಜನಸದ ಕಥೆಗಳನ್ನೇ ಹಾಗೂ ರಾಮಾ 
ಯಣ, ಮಹಾಭಾರತ, ಪುರಾಣ ಮತ್ತು ಭಾಗವತ ಕಥೆಗಳನ್ನೇ ಪ್ರಮುಖವಾಗಿ ಆಧರಿಸಿ ಒಂದೇ ಜಾಡಿನಲ್ಲಿ 
ಜೆಳೆದು ಬಂದಿತು. ಇಲ್ಲಿ ಗೊಂಬೆ ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಒಂದು ಜನಪದ ಕಲೆಯಾಗಿ ಪ್ರಮುಖರ ಮನರಂಜನೆಯ 
ಸಾಧನವಾಗಿಯೇ ಉಳಿದು ಬಂದದ್ದರಿಂದ ಅದರಲ್ಲಿ ಬೇರಾವ ಮಾರ್ಪಾಟುಗಳನ್ನ್ಕೂ ಮಾಡಲು ಹೋದಂತೆ ಕಂಡು 
ಬರುವುದಿಲ್ಲ. ಆದರೆ, ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯರಲ್ಲಿ ಇದು ಪಡೆದುಕೊಂಡ ತಿರುವೇ ಬೇರೆ. ಅಲ್ಲಿ ಇದು ಮನರಂಜನೆಯ 
ಪ್ರಮುಖ ಸಾಧನವಾಗಿದ್ದುದರ ಜೊತೆಗೆ ಆರ್ಥಿಕ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಒಂದು ದೊಡ್ಡ ಉದ್ಯಮವಾಗಿಯೂ ಬೆಳೆಯ 
ತೊಡಗಿತು. ಇದರಿಂದಾಗಿ ಕಾಲಕಾಲಕ್ಕೆ ಅದು ಹೊಸತನವನ್ನು ಕಂಡುಕೊಂಡು ಬಂದಿತು. ಅಲ್ಲಿ ಪ್ರಸಂಗಕ್ಕೆ 
ಬಳಸುವ ಕಥಾವರ್ಗದಲ್ಲಿಯೂ ಪ್ರಮುಖವಾಗಿ ಐದು ಬಗೆಯನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು : ಅಲ್ಲಿಯ ಪುರಾಣ ಕಥೆಗಳ 
ಜೊತೆಗೆ ಜನಪದ ಕಥೆಗಳನ್ನು ಗೊಂಬೆ ಆಟಕೆ ಬಳಸುತ್ತಿದ್ದರು.15, ಇಂಗ್ಲೆಂಡ್‌ ಮತ್ತು ಅಮೆರಿಕಾಗಳಲ್ಲಿಯೂ 


71015 9/0108 808760 1116 08515 ೦81೩087105 6೩178, 9೫/0110 (12೮ ೧70510 ೩೧6 68706 08 106 
140081 ೫7೮೧0 ೩00/0166 0) 3೦೯1 10 ೦೧೯1೦0 1076 7೮8107830806,--1181]0810 ೫೩10061601 : 
716 7/0! 1100176 110114 ಔ00% (1070%೦೯೮). 

13 ೧ ೩೯1 ೦8 00000! 0185 ೩00೦೩೯5 ೩ಓಂ 10 08೪೮ 6೮1೪೮1೦೧೮6 10 10061೩ ೩೭ 10೩81 ೩ 
000016 ೦8 06007105 00807೮ 00/15 ೩೧೮ 7೦551011 ೮೩11೮, ೩೫76 106 6181080608 ೫0100 1೪/೮೫೮ 
1710760 0)/ (8೮ ೮೯8೦೫೫7೮75 7187100181178 116 70307೮೪ ೪೫1! 101/೯ 51೧5 (57೩611೩೩) 
0೮೯1೩101) 881೮ ೩ 6601006 11700105 10 (16 ೮178೮೧೦೦ ೦( (076 67೩77೩ (₹೭೮1) 5068೬1೧8 17 
೩701768 17618, 1. 50011 8077೩೯ ೮॥೩॥!೮₹]| : 11101011 070770 (1೧170. 0. 6). 

38 ಗೊರೂರು ರಾಮಸ್ವಾಮಿ ಆಯ್ಕಂಗಾರ್‌: ಜಾನಪದ್ಕ ಸಂ, 4, ಪ್ರು 47. 
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೧೬೨ ಕ 
ದಕ್ಷಿಣ ಕರ್ಣಾಟಕದ ಜನಪದ ರಂಗಭೂಮಿ 
ಗೊಂಬೆ ಆಟಗಳಿ ಪದ ಕಥೆ 
| ಬ ಕ ಕ ತ ನ ಸ ಕ್ರಮಗಳನ್ನು ಬಹಳ ಹಿಂದಿಯೇ ಅಮೆರಿಕಾದಂಥ ರಾಷ ದಲ್ಲಿ 
ಲ ೦ಡರು. ೂಂಬೆಗಳ ವಸ್ತುಪ್ರದರ್ಶನವನ್ನು ಏರ್ಪಡಿಸುವುದರ ಮೂಲಕ ಹೆಚ್ಚಿನ ಪ್ರತಿಫಲವನ್ನು ಕಂಡು 
ೂೊಂಡರು. ""... . . 00% 8€1108೩!10೧ 11೩5 6೩8೮೯ 10 10೩/೯೧, 10 17816 8೯1೦೧೮5 “ಗ 0100೯ 
2070061075 ೩೧೮ ೮೫೦0೩೧86 170117೩1100; 1! 080 110160 ೪೫1( 17೩611100೧ 1! ೫೩5 ೫೮೫% 
17891876 ೦! £೯೩61(107--೩06 0೩0 120 (೩751011106. 1076 ೦8 1600110068. 0೦7೮ 0೧ೀ(079 
77೩60 (0 ೦108! 10 5608 ೦0 ೩೫7೦1೧೮೫ 101105 7೩5506 0೩0 ೩೧00 081 ; 11108೮ ೫೩5 ೩ ೧೯೦%೦5- 
5107೩1 16611೧ 102! ೧೫0೦೭೯೫ 500016 1೮ ೩0೪೩೧೦೦೦, ಇಂಥ ಒಂದು ಶುಭ ವಾತಾವರಣ ಅಳಿ 
ಉಂಟಾದ ಮೇಲೆ ಇಂಥ ಹಲವಾರು ವಸ್ತುಪ್ರದರ್ಶನಗಳು ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ನಡೆದುವು. ಈ ಕ್ಷೇತ ದಸ್ತೆಯೇ ದುಡಿದ ಜನ 
ನದಿ ಅ`ಖು ಣಿ 
1913ರ ವೇಳೆಗೆ « ಸೂತ್ರದ ಗೊಂಬೆಯ ಸಂಘ 'ವನ್ನು ನ್ಯೂಯಾರ್ಕ್‌ನಲ್ಲಿ ಸ್ನಾಪಿಸಿದರು. ಈ ಒಂದು ಸಂಘಿ 
ನಿರ್ಮಾಣಗೊಂಡ ಮೇಲಂತೂ ಅಲ್ಲಿ ಅದರೆ ಸರ್ವತೋಮುಖ ಪ್ರಗತಿ ಸಾಧ್ಯವಾಯಿತು. ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾನಿಲಯ 
ಕ ಸೊತ್ತಡ ಗೊ1ಕೆಯಾಟಕ್ತ ಹಿಕ ಹನ ನಿಷಸುವಾಗಿ ಎಸೇಷಗಾನ ಜೊತೆನೆ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿಯೂ 
ಹ್ಳೂಂದು ಗ ಜಿ ಸ್ಥಾನವಿಪೆ. ಅದರಲ್ಲಿ ವೈವಿಧ್ಯವನ್ನು ಸಾಧಿಸುವುದರಲ್ಲಷ್ಟೇ ಅವರು ತೃಪ್ತಿಗೊಳ್ಳದೆ, ಆ 
ಉೂಲಕ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಕಲಾಕ್ಷೇತ್ರಗಳಲ್ಲಿಯೂ ನಾನೀನ್ಯತೆಯನ್ನು ಸಾಧಿಸುವ ಪ್ರಯತ್ನ ಅಮೆರಿಕಾದಲ್ಲಿ ನಡೆದಿರು 
ವುದು ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ.18 ಅಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲದೆ ಈ ಬಗ್ಗೆ ಇದುವರೆಗೆ ನೂರಾರು ಗ್ರಂಥಗಳೂ, ಸಾವಿರಾರು ಮಹಾ 
ಪ್ರಬಂಧಗಳೂ ಲೆಕ್ಕವಿಲ್ಲದಷ್ಟು ಸತ್ರವ್ಯವಹಾರಗಳೂ ನಡೆದಿವೆ. ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಹಲಕೆಲವು ನಿಷ್ಟ್ರಯೋಜಕವಾಗಿ 
ಕಂಡರೂ ಪೂರ್ಣದೃಸ್ಟ್ರಿಯೊಂದಿಗೆ ಗಮನಿಸಿದಾಗ ಅವುಗಳೆಲ್ಲದರ. ಪರಿಣಾಮ ಹಾಗೂ ಪ್ರಭಾವ ಸಡೆಗಣಿಸು 
ವಂತಹುದಲ್ಲ. ಅಮೆರಿಕದಲ್ಲಿ ಗೊಂಜೆ ಆಟ ಒಂದು ಉಚ್ಛ್ರಾಯ ಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ಮುಟ್ಟುವವರೆನಿಗೂ ಅಲ್ಲಿ 
ನಡೆದಿರುವ ಸರ್ವ ಪ್ರಯತ್ನಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸಿದಾಗ ಅದರ ನಿಶ್ಚಿತ ಜನ್ನೆಲೆ ಅರ್ಥವಾಗುತ್ತದೆ.18 
ಭಾರತದಲ್ಲಿಯೂ ಗೊಂಬೆಯಾಟಕ್ಕೆ ಬಹಳ ಪ್ರಾಚೀನವಾದ ಇತಿಹಾಸವಿದೆ. . ಈ ಸೂತ್ರದ ಗೊಂಬೆ ' 
ಆಟನೇ ಮಾನವರಂಗಭೂಮಿಗೆ ವೇದಿಕೆಯನ್ನು ಸಿದ್ಧಗೊಳಿಸಿಕೊಟ್ಟಿತು ಎಂಬ ಸಿದ್ಧಾಂತಗಳು ಇಲ್ಲಿಯೂ 
ಮೂಡಿವೆ.22. ಮೂರು ಸಾವಿರ ವರ್ಷಗಳ ಐತಿಹ್ಯವಿರುವ ರಾಜಾಸ್ಥಾನದ ಸೂತ್ರದ ಗೊಂಬೆ ಆಟವೇ ಬಹಳ 
ಪ್ರಾಚೀನವಾದುದು. ನೆರಳಿನ ಗೊಂಜೆ ಆಟವನ್ನು ಬಿಟ್ಟರೆ ಬಹುಶಃ ರಾಜಾಸ್ಥ್ಯಾನದೆ ಸೂತ್ರದ ಗೊಂಬೆ ಆಟವೇ 


ಭಾರತದಲ್ಲೆಲ್ಲ ಪ್ರಾಚೀನವಾದುದೆನ್ನ ಬಹುದು. ಎಂಬ ಅಭಿಪ್ರಾಯವೂ ಇದೆ... » 
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23 ರಾಜಸ್ಥಾನದ ಪ್ರಾಚೀನಕಲೆ ಸೂತ್ರದ ಗೊಂಬೆಯಾಟ : ಗೋಕುಲ್ಕ ಮಾರ್ಚಿ, 1963 


೧೩್ಮಿಷ್ನಿ 
ಸೂತ್ರದ ಗೊಂಬೆಯಾಟ 


ವಿಕ್ರಮಾದಿತ್ಯನ ಕಾಲದಲ್ಲಿಯೇ ಸೂತ್ರದ ಗೊಂಜೆಯ ಆಟಗಾರರು ಮೊದಲಬಾರಿಗೆ " ದ. 
ಬತೇರಿ ' ಎಂಬ ನಾಟಕವನ್ನು ರಚಿಸಿ ಪ್ರದರ್ಶಿಸಿದುದಾಗಿ ತಿಳಿದುಬರುತ್ತ ಜಿ. ಆ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ದ 
ಹೊರತಾಗಿ ಉಳಿದವರಾರೂ ಈ ಆಟವನ್ನು ಆಡಿಸಲು ಅತುಮತಿ ಇರಲಿಲ್ಲ.33 ರಾಜರುಗಳೇ ತಮ್ಮ ಕಥೆಯನ್ನು 
ನಾಟಕರೂಪದಲ್ಲಿ ಬರೆಸಿ ಆಡಿಸಿ ನೋಡುತ್ತಿದ್ದರಂತೆ. ದಿಲ್ಲಿಯ ಪೃಥ್ವಿರಾಜ ಚೌಹಾನನು ಪೃಥ್ವಿಜ ಹಾಗೂ 
ಸಂಯೋಗಿತೆಯರ ಜೀವನವನ್ನು ಕುರಿತು ರಚಿಸಲಾಗಿದ್ದ ನಾಟಕವನ್ನು ನೋಡಿ, ಮುಂದೆ ರಾಜಾ ಅಮರಸಿಂಹನು 
ತನ್ನ ಜೀವನವನ್ನು ಕುರಿತು ಬರೆಸಿದ " ಅಮರಸಿಂಹ ರಾಠೋಡ? ನಾಟಕ ಹೆಚ್ಚು ಪ್ರಚಲಿತವಾಗಿತ್ತೆಂದು ತಿಳಿದು 
ಬರುತ್ತದೆ. ಈ ಸೂತ್ರದ ಗೊಂಬೆ ಆಟದವರಿಗೆ " ರಾಜರುಗಳ ಫಿಕಟ ಸಂಪರ್ಕ ಅತ್ಯಂತ ಪ್ರಾ ಚೀನದಲ್ಲಿ ಇತ್ತೆಂಬುದು 
ಗಮನಾರ್ಹ. ರಾಜರ ಆಶ್ರಯವನ್ನು ಪಡೆದುಕೊಂಡಿದ್ದ ಈ ಗೊಂಬೆ ಆಟದವರು ಅತ್ಯಂತ ಪ ತಿಭಾತಭಕ್ನ 
ಆಗಿದ್ದರು. ರಾಜರ ಆಶ್ರಯ ತಪ್ಪಿದ ಮೇಲೆ ಈ ಗೊಂಬೆ ಆಟದವರೂ ಸೂತ್ರ ಕಡೆದ ಗೊಂಬೆಯಂತೆ ಅಸ್ತ ವ್ಯಸ್ತ 
ವಾದ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಚಲ್ಲಾ ಪಿಲ್ಲಿಯಾಗಿದ್ದಾ ಕೆ. ಪರಂಪರೆಯಿಂದ ಬಂದ ವೃತ್ತಿ ಯನ್ನು ಮಧ್ಯೆ ಕೈ ಬಿಡಲಾರದೆ 
ಅದನ್ನು ಮುನ್ನಡೆಸಿಕೊಂಡು ಹೋಗಲು ಅವರು, ದೇಶದ ಮೂಲೆ ಮೂಲೆಗಳಿಗೂ ಅಲೆಯುವ ದುಸ್ಥಿತಿಗೊಳಗಾಗಿ 
ದ್ದಾರೆ. ಇಷ್ಟಾದರೂ, ಇಂದಿಗೂ, ಈ ಒಂದು ಕಲೈ, ಭಾರತದ ಇತರ ಎಡೆಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಚಲಿತವಾಗಿರುವಂತೆ ಜೀವಂತ ' 
ವಾಗಿ ಉಳಿದುಕೊಂಡು ಬಂದಿರುವಂತೆ ರಾಜಾಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿಯೂ ಜನಪ್ರಿಯತೆಗಳಿಸಿದೆ. 28 ಈ ಗೊಂಜೆ ಆಟದ 
ಬಗ್ಗೆಯೂ ಹಲವಾರು ಜನಪದ ನಂಬಿಕೆಗಳು ಹುಟ್ಟಿಕೊಂಡಿವೆ. ಇವು ಮಾನವರಿಗೆ ಮನರಂಜನೆಯನ್ನು ಒದ 
ಗಿಸಲು ಅನ್ಯಲೋಕದಿಂದ ಬಂದಿನೆ ಎಂದು ಪ್ರತೀತಿ. ಬಹಳಕಾಲ ಮಳೆ ಹೋದಕ್ಕೆ ಹಾಗೆಯೇ ದನಗಳಿಗೆ 
ಯಾವುದಾದರೂ ರೋಗ ಬಂದರೆ; ಸೂತ್ರದ ಗೊಂಬೆ ಆಟವನ್ನೋ ಅಥವಾ ತೊಗಲುಗೊಂಜೆ ಆಟವನ್ನೋ 
ಆಡಿಸಿದರೆ ಮಳೆ ಬರುತ್ತದೆ; ರೋಗ ಫಿವಾರಣೆಯಾಗುತ್ತದೆ ಎಂಬ ದೃಢ ನಂಬಿಕೆಯೂ ಇತ್ತು. ಜನಪದ ನಂಬಿಕೆ 
ಯಾಗಿ, ಜನಪದ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಬಿರೆತು ಬಂದಿರುವ ಈ ಗೊಂಬೆ ಆಟಿಗಳೂ ಭಾರತದ ಅತ್ಯಂತ ಪ್ರಾಚೀನ ಕಲೆ 
ಯಾಗಿ ಉಳಿದುಬಂದಿರುವುದರಲ್ಲಿ ಆಶ್ಚರ್ಯವಿಲ್ಲ.28 


ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿಯೂ ಈ ಗೊಂಬೆ ಆಟಗಳು ಬಹೆಳ ಹಿಂದಿನಿಂದಲೂ ರೂಢಿಯಲ್ಲಿವೆ. ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿ 
ಅತ್ಯಂತ ಹೆಚ್ಚಿನ ಮನ್ನಣೆಯ ಸ್ಥಾನವನ್ನು ಪಡೆದುಕೊಂಡಿದ್ದಂತೆಯೇ, ಪ್ರಾಚೀನತೆಯ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದಲೂ ಹರಿ 
ದಾದ ಇತಿಹಾಸವಿದೆ. ಇವುಗಳಿಂದ ಹುಟ ಸಕೊಂಡಿರುವ ಅನೇಕ ಮಾತುಗಳು ನಾಣ್ನುಡಿಯಾಗಿ ಜನಮನದ 
ದಿನನಿತ್ಯದ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಜಿರೆತು ಹೋಗಿನೆ. ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಹೆಂಡತಿಯ ಮಾತಿಗೆ ಕಿವಿಗೊಟ್ಟು, ಅವಳು ಹೇಳಿದಂತೆ 
ಕೇಳಿಕೊಂಡು ಇರುವವರನ್ನು ಹೀಕಿಸುವಾಗ ಈಗಲೂ : “ ಗಂಡನ್ಸ್ನ ಸೂತ್ರದ ಗೊಂಬೆ ಮಾಡಿಕೊಂಡು ಕುಣಿಸು 
ತ್ತಾಳೆ” ಎನ್ನುವುದುಂಟು. ಹಾಗೆಯೇ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಅತ್ಯಂತ ಕಷ್ಟದ ಸಮಯ ಬಂದಾಗ,್ಕ ತಮ್ಮ ಕೆ.ಸೋತು 
ಮುಂದಿನ ಮಾರ್ಗ ತೋಚದೆ ಹೋದಾಗ ನಮ್ಮದೇನಿದೆ, ಸೂತ್ರಧಾರ ಆಡಿಸಿದ ಹಾಗೆ ನಾವು ಆಡುತ್ತೇವೆ * 
ಎಂದು ನಿಟ್ಟುಸಿರು ಬಿಟ್ಟು ಸುಮ್ಮನಾಗುವುದೂ ಉಂಟು. ಹೀಗೆ ದಿನನಿತ್ಯದ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಅದು ಜೆರೆತುಹೋಗಿರು 


ವುದಸ್ಟ್ರೇ ಅಲ್ಲದೆ ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಹಲವಾರು ನಂಬಿಕೆಗಳನ್ನು ಅದು ಉಂಟುಮಾಡಿ, ಅನೂಚಾನವಾಗಿ ಬೆಳೆದುಬಂದಿರುವ 
ನ್ಸಮ್ಮ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಒಂದಾಗಿ ಹೋಗಿದೆ. | 


22 ಅದೇ 
238 ಅದೇ 


೩" ರಾಜಾಸ್ಥಾನದ ಪ್ರಾಚೀನಕಲೈ ಸೂತ್ರದ ಗೊಂಬೆಯಾಟ ; ಗೋಕುಲ್ಕ ಮಾರ್ಚಿ, 63. 


28 ಸೂತ 
ಡಿ ಗ ಹೀಗೆ ಗೊಂಬೆಗಳನ್ನಾಡಿಸುವ ಪದ್ಧತಿ ಬಹಳ ಪುರಾತನವಾದದ್ದೆಂದು ಕಾಣುತ್ತದೆ. ನಾಟಕಕ್ಕಿ೦ತಲೂ 
ು ಸದಿ ರಬೇಕು, ನಾಟಕದ € ಸೂತ್ರಧಾರ ಎಂಬ ಮಾತು ಹಗ್ಗ ಹಿಡಿದು ಆಡಿಸುವುದರೆಂದ ಬಂದಂಥ ಮಾತು 
ಕೊನೆ ಕೊನೆಗೆ ನಮ್ಮ ಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿ 4 ಇಳೆಯೆಂಬ ನಾಟ್ಕರಂಗಕ್ಕೆ ಭಗವಂತನೇ ಸೂತಧಾರ' 
ದನ್ನು ಕಾಣುತ್ತೇವೆ, ಡಾ. ಶಿವರಾಮಕಾರಂತ: ಯಕ್ಷಗಾನಬಯಲಾಟಿ, ಪ್ರು ಗ್‌ 


ಸ್ಕಿ 


ಎಂಬ ನಾಣ್ನ್ನಡಿಯೂ ಹುಟ್ಟಿ ದು 


೧೩೪ 
ದಕ್ಷಿಣ ಕರ್ಣಾಟಕದ ಜನಪದ ರಂಗಭೂಮಿ 


ಕನಾ ಶಿ 
ಬ” ಹ ದ ಸಾಹಿತ್ಯಕೃ ತಿಗಳನ್ನು ಹಾಗೂ ಶಾಸ ಸನಗಳನ್ನು ಕೆದಕಿ ನೋಡಿದರೆ ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಹಲನೆಜಿ 
ಗ್ಯ ಬಗ್ಗೆ ಮಾಹಿತಿ ೊರೆಯುತ್ತ ಡೆ. ಅವುಗಳ ಆಧಾರದಿಂದ ಗೊಂಬೆ ಆಟದ ಕಾಲವನ್ನು ಸ್ವಲ್ಪ' 
ಮಟ್ಟ ಗೆ ಗುರುತಿಸಬಹುದಾದರೂ, ಅದನ್ನೆ, ತ ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ವೆಂದು ಭಾವಿಸುವಂತಿಲ್ಲ. ಅದಕ್ತಿಂತಲೂ ಎಷ್ಟೋ 1 
ಇದರ ಕಾಲವನ್ನು ಹಾಕಬೇಕಾಗುತ್ತ ಜಿಯಾದಕ್ಕೂ ಷ್ಟು ಹಿಂದಕ್ಕೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಹೇಳುವುದು ಕಷ್ಟ. ಕ 


190ರ ನೇವಿ 
ಕ 3 ಬ್‌ ್ಸ ತನಕ ಡೂ ' ಎಂಬ ಪ್ರಯೋಗ 1 ದೆ. 
ಸ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಬರುವ ಈ ಮಾತು ಗ ಇಲ್ಲಿದ ರಿತವಾಗುತ್ತ ಗ್ರ 26 
ಚಲಿತವಾಗಿ ಈ ಒಂದು ನೆ ಬಳಕೆಯಾಗಬೇಕಾದಕೆ, ಇದಕ್ಕಿಂತಲೂ ಬಹಳ 'ಹಂಜಯೇ ಇದು ಹೆಚ್ಚು 
ಲಿತವಾಗಿತ್ತು ಎಂಬುದನ್ನು ಸ್ಪಷ್ಟಪಡಿಸುತ್ತದೆ. ವಿಜಯನಗರ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಗೊಂಬೆ ಆಟ ಅತ್ಯಂತ ಉಚ್ಛಾ ಯ 


ಸ ಪತೆಮುಕೊಂಡಿತ್ತು. ಸ ಸಹಗ ಶ. 1470 ಮತ್ತು ಕ್ರಿ.ಶ. 1521ರ ಶಾಸನಗಳಿಂದ ಹ್‌ 
ುತ 27 


ರ್‌ 
ಅಡ - 


0 (೫ 
(೭೬9೭. 


ಷ 


೨೫ 
ಇ ಭೃ 


ಫ್ರಿ 


ಅಲ್ಲದೆ ಹಲವು ಸಾಹಿತ್ಯಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಗೊಂಬೆ ಆಟ ಎಂಬ ಪದದ ಉಲ್ಲೇಖ ಹಲವುಬಾರಿ ಬಂದಿದೆ. 
ಇಡಿಯಾಗಿ ಆ ಸಂದರ್ಭದ ಸ್ವಾರಸ್ಥ ವನ್ನೈ| « ಧ್ವನಿಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಈ ಒಂದು ಪದದ ಮೂಲಕ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಗೊಳಿ 
ಸುವುದು ಗಮನಾರ್ಹವಾಗಿದೆ. ಆ ಕೆ ಸೊಂಜಿಗಳಿಗೆ ಯಾವ ಒಂದು ಸ್ವಶಕ್ತಿಯೂ ಇಲ್ಲದಿದ್ದರೂ ಇತರ ಕೈವಶ 
ವಾಗಿದ್ದೂ ಸ ಸಹ ವಿನ್ಫು ನ ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಿರುತ್ತವೆ ; ಪರಿಣಾಮವನ್ನು ಂಟುಮಾಡುತ್ತ ವೆ 'ಿಂಬುದು ವ 
ಕುಮಾರವ್ಯಾಸ ಭಾರತದಲ್ಲಿ ಬರುವ ಇಂಥ ಒಂದು ಸಂದರ್ಭಕ್ಕೆ ಬಳಸಿಕೊಂಡಿರುವ ರೀತಿ ರಮ್ಯವಾಗಿದೆ. 28 
ಕನಕದಾಸ ರ ಮತ್ತು ಪುರಂದರದಾಸರಲ್ಲಿಯೂ8 ಸಹ ಸೂತ್ರದ ಗೊಂಬೆಯಾಟ ಪದದ ಉಲ್ಲೇಖ ಶ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ 
ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. 


ಈ ಎಲ್ಲ ಮೂಲಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸಿದಾಗ ಗೊಂಬೆ ಆಟದ ಪ್ರಾಚೀನತೆ ಎಷ್ಟೆಂಬುದು ಅರ್ಥವಾಗುವುದಷ್ಟೆ 


ಅಲ್ಲದೆ, ಅದು ಎಷ್ಟು ಪ್ರಚಲಿತವಾಗಿತ್ತು, ಎಂಬುದೂ ವೇದ್ಯವಾಗುತ್ತ ಜಿ. ಸಿಕ್ಕಿರುವ ಆಧಾರಗಳಿಂದ ಸ 
ಇಷ್ಟ ನ್ನ್ನು ಎ ಜ|| ಆದಕ್ಕೆ ಆಡುನುಡಿಯಲ್ಲಿ ಇಂತಹ ಪ್ರಯೋಗ ಟೆ ಇದೆ ಎಂಬುದನ್ನು 


ಕ 


26 ಪೋರ್ಕುಳಿಯಾದಡೆ ಹರಿಯಂ 
ಮಾರ್ಕೊಳ್ಳದೆ ತೆಗೆದ ಕಯ್ಯ ಬಮಿಯನೆ ಬಂದಂ 
ಸೊರ್ಕಿದಿಭಪತಿಯ ಕಯ್ಕೊಳ್‌ 4 
ಸಿಕ್ಕಿ ತೊಗಲ್ಬಾಪೆಯಂದದಿಂ ಚಾಣೂರಂ 
ಬಾಥ ಪುರಾಣ- ಎಂಟನೇ ಆಶ್ವಾಸ 
27 ೧. 8.0. 5೩101086: 50018! ೩೧೮ 701/1081 1116 18 ೫1187878881 ೫177176, 701. 11.೧. 15 
28 ಆ ಹಲಗೆ ಸೋತುದು ಯುದಿಸ್ಕಿರ 
ನೂಹೆ ಮುರಿದುದು ಮುಂದುಗೆಟ್ಟಿನು 
ರಾಹು ಹಿಡಿದ ಹಿಮಾಂಶು ಮಂಡಲದುಳಿದು ಕಳೆಯಂತೆ ಷ್ಟ 
ತೋಹಿನಲಿ ತೊಟ್ಟಸಿದ ಮೃಗದ ವೊ 
ಲೂಹೆಯಳಿದುದು ಯಂತ್ರ ಸೂತ್ರದ 
ಹೂಹೆಯಂತಿರೆ ನೃ ಪತಿ ತೆತ್ತ ನು ಹಗೆಗೆ ತನುಧನವ ! ! 
__ಕುಮಾರವ್ಶಾ ಸಭಾರತ; ಸಭಾಪರ್ವ, ಪು, 136 
..ಡಿಂಬದೊಳು ಪ್ರಾ ಜೂ ! ಕಾಂಬ ಸೂತ್ರ ದ ಗೊಂಬೆಯಂತೆ... 
30 ಜೂ ನುಸನ ತತ ಮಹಾಭಾರತವ... 
ಎ. ಗೊಂಬೆಯಾಟನನಾಡಿಸಿದ ಮಹಾಭಾರತದ ಅಂಬುಜಭವಾದಿ ಅನುರರು 
ನೋಡುತ್ತಿರಲು.. 


೧೩೫ 
ಸೂತ್ರದ ಗೊಂಬೆಯಾಟ ಡಾ 
ಗಮನಿಸಿ ಕೆಲವು ವಿದ್ವಾ ಸರು : ೦ 
ಹೇಳಲು ಸ ಸಾಧ್ಯವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಸಿಕ್ಕಿ ರುವ ಹಲವಾರು ಭಷ ಸಕ್ಕ. ಯ . ಬಾ 
ಆಟನೇ ದಕ್ಷಿಣ ಭಾರತದ ಅತ್ಯಂತ ಪ್ರಾಚೀನ ರೂಪ ಹಾಗೂ ಸಾ ಸ ಡೆ [ 
ಯಪಟ ದ್ರಾ 
ದಗ ದ ಕೀರ್ತಿಯೂ ಇದರದ್ದೆ ೇ ಎಂದು ಅಭಿಪ್ರಾ ಸ 
ಸ ಇತರ' ರಾಷ್ಟ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಈ ಗೊಂಬೆ ಆಟಗಳು ಮಾಕವರ(ಗಳೂಮಿಗೆ ಪ್ರೆ ತ ಚತ 2 
ಸ ದುಮೇ 
ಬೆ ಆಟಗಳೇ ಮೂಲ ಎಂಬುದು 
ಸ್ಸ ತ್ತ್ವ ಕೆ, ನೆರವಾದಂತೆ ಭಾರತದಲ್ಲಿಯೂ ಈಗೊಂ ಎ ಟ್ಟ 
ಬ್ಯ ಸ ಜಿ. ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿಯಂತೂ ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟಕ್ಕೆ ಈ ಸೂತ್ರದ ಗೊಂಜೆಯೇ ಬಹುಮ 
'ಏ್‌ ನೆ, 
ಎನ್ನಲು ಸಾಕಷ್ಟು ಆಧಾರಗಳು ದೊರೆಯು 
ಡ್‌ ಚ ಇತಃ ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟವನ್ನು ಗಮನಿಸಿದಾಗ ಈ ಅಂಶ ಸ್ಪ ಸ್ಟ ವಾಗುತ್ತ ದೆ ಮೂಡಲ 
ಪಾಯವೇ ಪ್ರಾಚೀನ ರೂಪ ಉಳ್ಳದ್ದು ಎಂಬುದನ್ನು ವಿದ್ವಾಂಸರು ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡಿದ್ದಾ ೆ ಕೆ ಮೂ ತೆ ಗು 
ಕುಣಿತವನ್ನು ಸೂಕ್ಷ ಒವಾಗಿ ಗಮನಿಸಿದಾಗ, ಅದರಲ್ಲಿ ಗೊಂಜೆ ಆಟದಂತೆಯೇ ಸೂತ್ರ ಬದ್ಧ ವಾದ ಕು ಬ್ಯ 
ಬರುತ್ತದೆ. 4 ರತನಾಟ್ಯ ಅಥವಾ ಕಥಕ್ಕಳಿಯಂತೆ 'ಹಿಚ್ಚು ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಅಫ್ಲಿ ಹ. 
ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟಕ್ಕೈ ಈಗ ದೊರಕಿರುವ ಅಧಾರಗಳನ್ಸೇ ಗಮನಿಸಿ ನೋಡಿದರೂ, ಗೊಂಜಿ ಆಟಗಳ ಪಾ 
ತೆ "ಇದಕೆ ಂತಲೂ ಹಿಂದಕ್ಕೆ ಸರಿಯುತ್ತದೆ. 
ಲ್ಯ ಮಕಕ ಸೂತ್ರ ಗೊಂಬೆ ಆಟವನ್ನೆ ೇ, ಅನುಸರಿಸಿ, ಇತ್ತೀಚೆಗೆ ಕಲಿತ ಜನರೂ ಸ 
ಗೊಂಜೆಗಳನ್ನು ಮಾಡಿ ಬೂ ತರುವುದು ಕಂಡುಬರುತ್ತ ದೆ... ಈ ಒಂದು ಸ್ರಭೇಶಕ್ಕೆ ಜನಪದ ಸೂ 
ಗೊಂಬೆ ಆಟವೇ ಮೂಲ ಎಂದು `ಜೇಕೆ ಹೇಳಜೇಕಾಗಿಲ್ಲ. ದೊಡ್ಡ ದೊಡ್ಡ ನಾಗರೀಕ ಸಮಾರಂಭಗಳಲ್ಲಿ ಬ 
ಸೂತ್ರದ ಗೊಂಜಿ ಆಟಗಳು ನಡೆಯುತ್ತಿ ವೆ. ಈ ಬಗೆಯ ಗೊಂಜಿಗಳನ್ನು" ಮಾಡುವುದು ಹಾಗೂ ಆಡಿಸಿನೋಡಿ 
ಆನಂದಿಸುವುದು ಇಂದಿನ ನೀಳಿಗೆಗೂ ಆತಿ ಒಯವಾದುದೆನಿಸಿ ಆಕರ್ಷಕ ಮನರಂಜನೆಯ ಸಾಧನವಾಗಿದೆ. ಆದರೆ, 
ಇಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ಒಂದೇ ಒಂದು ಮೂನ ತ್ಯಾಸವೆಂದರೆ ; ; ಸಹಜವಾಗಿಯೂ ಹಾಗೂ ಹ್ಯಾ 
ವೆಂಬಂತೆಯೂ ತೋರಿಬರುವ ವೇಷಭೂಷಣ, `ವಾದ್ಯವಿಶೇಷ ಹಾಗೂ ಕಥಾವಸ್ಮು--ಇವುಗಳ ಜೊತೆಗೆ ಜನಪದ 
ಸೂತ್ರದ ಗೊಂಬೆ ಆಟ ಬಯಲಿನಲ್ಲಿ ಏರ್ಪಟ್ಟ ದ್ಶೆ ಕ ಅಧುನಿಕ ಸೂತ್ರದ ಗೊಂಬೆ ನಾಲ್ಕು ಗೋಡೆಗಳ ಮಧ್ಯೆ 
ನಡೆಯುತ್ತದೆ, ಅಷ್ಟೆ. ಇಷ್ಟನ್ನು "ಬಿಟ್ಟ ಕೆ ಸ್‌ ತಂತ್ರವೆಲ್ಲ 4 


ಪ್ರಾಂತೀಯ ಭೇದಗಳು: 


ಕರ್ನಾಟಕದ ಗೊಂಜಿಯಾಟಗಳಲ್ಲಿ ಎರಡು ಪ್ರಭೇದಗಳನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು ; ಒಂದು ಸೂತ್ರದಗೊಂಜೆಿ 
ಆಟ, ಮತ್ತೊಂದು ತೊಗಲುಗೊಂಜೆ ಆಟ... ಈ ಎರಡು ನಾಟಕಪ್ರಕಾರಗಳನ್ನು ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟದಂತೆ 
ಆಡಿಸಲಾಗುವುದು. ಬಯಲಾಟದಲ್ಲಿ ಮಾನವ ಪಾತ್ರಗಳು ನಕ ಭಾಗವಹಸವಕ; ಇಲ್ಲಿ ಗೊಂಬೆಗಳು 
ಮಾನವನ ತೆರೆಮರೆಯ ಕ್ಸ ಚಳಕದಿಂದ ಅಷ್ಟೇ ಕಡಿಸಾಸಿತ ಕುಣಿಯುತ್ತವೆ. ಆದ್ದರಿಂದ ಯಕ್ಷಗಾನ 
ಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ ನ ಗುಂಪನ್ನು ಗುರುತಿಸಬಹುದು : ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟ, ಸೂತ್ರದ ಗೊಂಜೆ 
ಆಟ ನೆ ತೊಗಲುಗೊಂಬೆಯಾಟ. ಕ ಮೂರು ಪ್ರಕಾರಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಕೆಲವು ಸಮಾನ ಸ ಕಂಡು 


ಶಿ ಗಗ 50001875 0೦೫51608 111೮ 0076! 811097 10 0೮ (16 7705( ೩೧೦1೮೧1 (0೩(71081173066 
17 5008 17618, ೪1108 77051 11816 50001100 10 107173 8111001070 8೦ 587581 688018, -- 
1. 11. ಓಓ. 8೩೧8811೩10: 710 10711010% 71600116-7. 43 


1! 15 0೮೦೩06೦ ೦8 10೮ 705110 ೦೭06೮0೧೮55 ೫11೧765506 10 (76 [೦೯೦೫17೩1೦೮ 11141 ಗ11/1010- 
76) 15 ೦೦೧5160160 10 0೮ 17010 ೩00100( 1787 70131080110. 
--॥ಿ1, 1, '/0711058)8 : 1110/401--1010011001111 1/01. 1/. ೧. 7 ೩೧6 ೫01. ೫ ?. 8. 
(೬066 0) 2. 1, 1, ೫078211810 : 710 10171010 71100110, 7. 68. 


೧೩೬ ದಕ್ಷಿಣ ಕರ್ಣಾಟಕದ ಜನಪದ ರಂಗಭೂಮಿ 
ಬರುತ್ತವೆ : ಅವರು ಅನುಸರಿಸುವ ರಂಗಸಂಪ್ರದಾಯದಲ್ಲಿ ಸೂತ್ರದಗೊಂಬೆಗಳ ವೇಷಭೂಷಣಗಳಲ್ಲಿ, ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ 
ವಾದ್ಯವಿಶೇಷಗಳಲ್ಲಿ- -ಇವುಗಳಲ್ಲಿಲ್ಲ ಲ್ಲ ಹೆಚ್ಚಿನ ಸಾಂಗತ ವನ್ನು ಜಗ ಗ್ಯ | ನ 


ಯಕ್ಷಗಾನ ರ! ಹಂಜ ಈ ಗೊಂಬೆ ಆಟಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸಿದಾಗ, 
ಇವುಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಪ್ರಾಜೀಶಿಕವಾಗಿ ವೃತ್ಯಾಸಗೊರುವುದು ಗೋಚರವಾಗುತ್ತದೆ. ಚಿತ ತ್ರದುಗೂ, ತುಮಕೂರು 
ಬೆಂಗಳೂರು, ಕೋಡಾ ಮಂಡ್ಯ, ಮೈಸೂರು ; ಈ ಪ್ರಾಂತಗಳಲ್ಲಿಯ ಸಾಜ ಆಸದಲ್ಲಿ ಮೂಡಲಪಾಯ 
ಯಕ್ಷಗಾನ ಸಂಪ್ರದಾಯದಂತೆಯೇ ಉಳಿದ ಅಂಗಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಸಾಂಗತ್ಯ ವಿರುವುದು ಕಂಡುಬರುತ್ತ ಜಿ. ಮಲೆ 
ನಾಡಿನ ಪ್ರಾ ತ್‌ ಶಿವಮೊಗ್ಗ ಮತ್ತು ಚಿಕ್ಕಮಗಳೂರು ಜಿಲ್ಲೆ ಗಳಲ್ಲಿ ಪಡುವಲಪಾಯ ಯಕ್ಷಗಾನ ಸಂಪ್ರ 
ದಾಯದ `ಸ್ರಢಾವ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಇಲ್ಲಿಯ ಸೂತ್ರದ ಸೊಂಜಿಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸಿದಾಗಲೂ ಅಲ್ಲಿಯ 
ದಕ್ಷಿಣೋತ್ತರ ಕನ್ನಡ ಜಿಲ್ಲೆಗಳ ಯಕ ಕ್ಷಗಾನಗಳಂತೆಯೆ ವೇಷ ಭೂಷಣಗಳಿರುವುದು ಗಮನಾರ್ಹ. ಪಡುವಲ 
ಾಯದಲ್ಲಿ. ಸೂತ್ರದ ಗೊಂಜೆಯಾಟಿ ಒಂದೇ ಒಂದು ಕಡೆ ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಉಳಿದಿರುವುದು ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. 
ಬೇರೆಡೆ ಇದು ಇದ್ದು ದಕ್ರೈ ಆಧಾರ ದೊರೆಯುವುದಿಲ್ಲ. ಕುಂದಾಪುರದ ದೇವಣ್ಣ ಕಾಮತರ ಮನೆತನ ಇದಕ್ಕೆ 
ಹೆಸರಾದದ್ದು. ಕರ್ನಾಟಿಕದಲ್ಲಪ್ಟೆ ೇ ಅಲ್ಲದೆ ಹೊರನಾಡಿನಲ್ಲಿಯೂ ಇವರು ಕೀರ್ತಿಗಳಿಸಿದ್ದಾ ಕೆ. ಇಲ್ಲಿಯ ಗೊಂಡೆ 
ಗಳೂ ಕೂಡ ಬಡಗುತಿಟ ನಸ ಸಂಪ್ರ ಷ್‌ 'ವೇಷಭೂಷಣಗಳನ್ನು ಹೋಲುತ್ತ ವೆ. ಕುಣಿತದ ಕ್ರ "ಮದಲ್ಲಿಯೂ 
ಅತ್ಯ ೦ತ ಕಲಾತ್ಮಕತೆ ಕಂಡುಬರುತ್ತ ಜಿ. ಹಾಗೆಯೇ ಉತ್ತರ ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿ. "ಅಂದರೆ. -ಬಳ್ಳಾ ಷ್‌ ಧಾರವಾಡ್ಕ 
ಊತ ಗುಲ್ಬರ್ಗ, ರಾಯಚೂರು, ಬಿದಕ್ಕೆ ಬೆಳಗಾಂ ಈ ಪ್ರಾಂತಗಳಲ್ಲಿಯ ಯಕ್ಷಗಾನ ಬದುಕೆ 
ಹಲವು ಅಂಶಗಳಲ್ಲಿ ಹೊರತಾಗಿದೆ. ಆದರೆ ಕೆಲವು ಅಂಶಗಳಲ್ಲಿ ದೊಡ್ಡಾಟಕ್ಕಿ ಂತಲೂ ಹಾಗೂ ಮೂಡಲ 
ಪಾಯಕ್ಕೂ ಸ್ನ ಲ್ಪ ಸಾಮ್ಯವಿರುವುದು ಗಮನಾರ್ಹ. ಅದರಂತೆಯೇ ಆಯಾ ಪ್ರಾಂತಗಳಲ್ಲಿಯ ಗೊಂಬೆ ಆಟ 
ಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಪ್ರಾ ದೇಶಿಕವಾಗಿ ಅಂತೆರ ಏರ್ಪಟ್ಟವೆ. ಈ ಒಂದು ಅಂತರವು ಕಂಡುಬರುವುದು ಸೂತ್ರದ ಗೊಂಜೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಆದರೆ ಆಟದಲ್ಲಿ ಆ ಒಂದು ನಿಬಂಧನೆಯೇನೂ ಇಲ್ಲ. ಯಾರು ಬೇಕಾದರೂ ಅದರಲ್ಲಿ 
ತೊಡಗಬಹುದು ಅಥವಾ ಎಲ್ಲ ವರ್ಗದ ಜನರೂ ಕೂಡಿ ಸೂತ್ರದ ಗೊಂಬೆಯಾಟವನ್ನು ನಡೆಸಬಹುದು. 
« ಕುಂದಾಪುರ ತಾಲ್ಲೂಕಿನ ಉಪ್ಪಿನ ಕುದುರು ಎಂಬಲ್ಲೂ ಈ ಆಟವನ್ನು ಕಸುಬಾಗಿಸಿಕೊಂಡು, ವಿಶೇಷ ಪ್ರಸಿದ್ಧಿ 
ಯನ್ನು ಪಡೆದ ಮನೆತನಗಳು ಕಳೆದ ಶತಮಾನಗಳಲ್ಲಿ ದ್ದು ವಂತೆ.88 ಉತ್ತರ ಕರ್ನಾಟಕದ ಕೆಲವು ಬ್ರಾಹ್ಮ, ಣ 
ಪ್‌ ಈ ಗೊಂಬೆ ಆಟದಲ್ಲಿ ಹೆಸರಾದುವುಗಳಾಗಿವೆ. ಚ್‌ ಗೊಂಬೆ ಅನಂತರಂಗಾಚಾರ" ಅವ 
ರಂತೆಯೇ, ರಾಣೀಬೆನ್ನೂರಿನ ಬಾಜು ರಾಮಚಂದ್ರ ಪಾಂಡುರಂಗಿ ಅವರೂ ಈ ಒಂದು ಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಕೀರ್ತಿಗಳಿ 
ಸಿದ್ದಾರೆ. ಹೀಗೆ ಅದೇ ವೃತ್ತಿ ಯಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿದ ಇ ಮನೆತನಗಳೂ ಇವೆ. ಇದರಿಂದಾಗಿ ಅನಕ ಹೆಸರಿನ 
ಜೊತೆಯಲ್ಲಿ ಯೇ ಗೊಂಬೆ? ಎಂಬ `` ಹೆಸರೂ ಸೇರಿಕೊಂಡು ಹೋಗಿರುತ್ತದೆ.84 ಹೀಗೆಯೇ ದಕ್ಷಿಣ ಕರ್ನಾಟಕ 
ದಲ್ಲಿಯೂ "ಹೆಸರಾಂತ ಕೆಲವು ಮನೆತನಗಳಿನೆ. ಹಾಗೆಯೇ ಕುಂದಾಪುರದ ಗೊಂಜಿಗಳಂತೆಯೇ, ಪ್ರಾಚೀನತೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಯೂ ಮತ್ತು ಕಲಾನಂತಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಯೂ ಮೆಚ್ಚಿ ಗೆ ಪಡೆದ ಗೊಂಬೆಗಳು ಬಯಲುನಾಡಿನಲ್ಲಿ ನಾನಾ ಕಡೆ 
ಗಳಲ್ಲಿ ದೊರೆಯುತ್ತವೆ. . ಅವುಗಳಲ್ಲಿ "ಮುಖ್ಯವಾದುವು ಬೆಳ್ಳೂರು ಗೊಂಬೆಗಳು ಹಾಗೂ ಈಚನೂರು ಗೊಂಬೆ 
ಗಳು "ನಿಶಿ ಪಾಗಿದ್ದು ಅತ್ಯಾಕರ್ಷಕವಾದುವುಗಳಾಗಿವೆ. 38 ಅವುಗಳ ಬಣ್ಣ ಗಾರಿಕೆ, ಮುಖಭಾವ--ಇವುಗಳು 
ಅಚ್ಚರಿಯನ್ನು, ಟುಮಾಡುವಂಥವು. ಅವಕ್ಕೆ ನೂರಐವತ್ತು ವರ್ಷಗಳಿಗೂ 'ಔಚಿ ಕಿನ ಇತಿಹಾಸವಿದೆ. 


33 ಡಾ ಶಿನರಾಮಕಾರೆಂತ ; ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟ, ಪು. 172. 
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ವಸ್ತು ಸಂಗ ಹಾಲಯದಲ್ಲಿ ಸಂಗ್ರೆ ಹಿಸಲಾಗಿದೆ. ಆಲ್ಲದೆ ಉತ್ತರ ಕನ್ನಡ ಜಿಲ್ಲೆ ಹಾಗೂ ದಕ್ಷಿಣ ಕನ್ನ ಡ ಜಿಲ್ಲೆ "ತ್ತು ಉತ್ತ ರ 
ಕರ್ನಾಜಕಾ ಗೊಂಬೆಗಳನ್ನೂ ಇಲ್ಲಿ ಸಂಗ್ರ ಹಿಸಲಾಗಿದೆ, 


ಸೂತ್ರದ ಕಳವ ತ ೧೩೭ 
ಪಶ್ಶಿಮ ಕರ್ನಾಟಕದ ಸೂತ್ರದ ಗೊಂಜಿ ಆಟಕ್ರೂ, ದಕ್ಷಿಣ ಕರ್ನಾಟಕ ಹಾಗೂ ಉತ್ತರೆ ಕರ್ನಾಟಕ 
ಪ್ರಾಂತದ ಸೂತ್ರದ ಗೊಂಬೆ ಆಟಕ್ಕೂ ಸಾ ವ್ಯ ತ್ಯಾ ಸಗಳು ಗಮನಾರ್ಹವಾದುವು. ಯಕ್ಷ ಗಾನ ತ 
ದಲ್ಲಿ ಕಾಣಬರುವಂತಹ ಸಾಂಗತ್ಯ ್ಯಸಾಂಗತ್ಯಗಳೇ ಸೂತ ದ ಗೊಂಬೆ ಆಟದಲ್ಲಿ ಯೂ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಪ್ರಸಂ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಗಳೆಲ್ಲ ಒಂದೇ ಆದರೂ ಭೇಸಭಾಹಾಗ: ಗೂ ವಾದ್ಯ ನಿಶೇಷಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸಿದಾಗ, . ಯಕ್ಷಗಾನ 
ಬಯಲಾಟದಲ್ಲಿಯಂತೆಯೇ ಪ್ರಾದೇಶಿಕ ವ್ಯ ತ್ಯಾ ಸಗಳಿವೆ. 
'ಸೂತ್ರದ ಗೊಂಬೆಯಾಟದ ತತ್ರ ಣೆ ಕರ್ನಾಟಕದಾದ್ಯಂತವೂ ಒಂದೇ: ಆಗಿದ್ದ ರೂ, ಅದರಲ್ಲಿಯೂ 
ಕೆಲವು ಪಾ ಸತಿಯ ವ್ಯತ್ಯಾಸ ಸಗಳು ಕಾಚ ಜ್‌ ಗೊಂಜೆಯಾಡಿಸುವುದರಲ್ಲಿಯೂ ಎರಡು ಪ ನ್ರಮುಖ "ವಿಧಾನ 
ಗಳಿವೆ: ಬಡು-ಸೂತ್ರ ಗಳಿಂದ ಆಡಿಸುವುದು 'ನುತ್ತೊ ದು ಸಲಾಕಿಯ ಸಹಾಯದಿಂದ ಗೊಂಬೆಗಳನ್ನು ಆಡಿ 
' ಸುವುದು. ಈ 60 ವಿಧಾನಗಳೂ ಇಂದು ರೂಡಿಯಲ್ಲಿ ಚೆ «ನಾರಾಚ'ದಿಂದ, ಗೊಂಬೆಗಳನ್ನು ಆಡಿಸುವ 
ನಿಧಾನ ಉತ್ತರ ಕರ್ನಾಟಕದ ಕಡೆಗಳಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತ ಥೆ. ಜೊತೆಯಲ್ಲಿಯೇ ಸೂತ್ರಗಳನ್ನೂ ಬಳಸ 
ಲಾಗುತ್ತದೆ. ಅಲ್ಲದೆ ಸ್ತ್ರೀಪಾತ್ರ ದ ಗೊಂಬೆಗಳಿಗೆ ಮಾತ್ರ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಈ «ನಾರಾಚ'ನನ್ನು ಬಳಸುತ್ತಾರೆ. ಈ 
ಸೂತ್ರ ಡೆ ದಾರಗಳಲ್ಲಿಯೂ ವ ತ್ಯಾಸಗಳಿನೆ. ಕಪ್ಪ ನೆಯ ಸಣ್ಣ ಹಾಗೂ ಅದಕ್ಕಿಂತ ಸ್ವ ಸ್ನಲ ದಪ್ಪ ರ್ರನಾಗಿರುವ ದಾರ 
ತ ಸೂತ್ರವಾಗಿ ಬಳಸುತ್ತಾ ಕೆ: ಒಂದು ಬಗ್ಗೆಯ ಜನಿಯನ್ನು ಇತ್ತೀಚೆಗೆ ಬಳಸಲಾಗುತ್ತಿ, ದೆ ಇವು ನೋಡು 
ವುದಕೈ ಸಣ್ಣದಾಗಿ ಕಂಡರೂ. ಸಾಕಷ್ಟು ಗಬ್ಬ ಯಾಗಿರುತ್ತ ಜಿ. ಕುಳಿತು ನೋಡುವವರಿಗೆ ಅದನ್ನೇ ದೃ ಹ್ಪಿಸಿ 
ಸೋಡದ ಹೊರತು ಅದಾವುದೂ ಕಣ್ಣಿಗೆ ಬಳುವುದಿಲ್ಲ. 


ಉತ್ತರ ಕರ್ನಾಟಕದ ಗೊಂಚಿಗಳಿಗೆ ಸಾಮಾನ್ಯ ವಾಗಿ ಕೈಗೆ "ನಾರಾಚ'ವನ್ನು 'ಜೋಡಿಸಿರುತ್ತಾ ರೆ. ಉಳಿದ 
'ಭಾಗಗಳಿಗೆಲ್ಲ ಕರಿಯದಾರವನ್ನೆ ೇ ಬಳಸುತ್ತಾರೆ. ಎರಡು ಕೈಗಳಿಗೂ ಜೋಡಿಸಿದ ೬.121 ವನ್ನು ಕುಣಿಸುವವನು 
ಹಡಿದುಕೊಂಡಿರುತ್ತಾನೆ. ಐ ಸೂತ ಗಳನ್ನು ಒಂದು ಬಿದಿರುಗಳುವಿಗೆ ಸೇರಿಸಿ ಅದನ್ನು "ಚಮತ್ಕಾರವಾಗಿ 
ತಲೆಯ ಮೇಲೆ ಇಟ್ಟು ಕೊಂಡು ಗೊಂಬೆಗಳನ್ನು ಕುಣಿಸುತ್ತಾನೆ. ಈ ಒಂದು ಬಗೆ. ಹೆಚ್ಚಾ ಗಿ. ಕಂಡುಬರುವುದು 
ನ ಪ್ರಾಂತ್ಯದಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ. 
ಆದಕ್ಕೆ ವೇಷಭೂಷಣ ಮತ್ತು ಗೊಂಬೆಗಳ ರಚನೆಯಲ್ಲಿನ ವ್ಯ ತ್ಯಾಸಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸಿದಾಗ, ಉತ್ತರ 
ಕರ್ನಾಟಕದ ಗೊಂಜೆಗಳು ದಕ್ಷಿಣ ಕರ್ನಾಟಕದ ಗೊಂಬೆಗಳೊಂದಿಗೆ ಹೆಚ್ಚು ಸಾಮ್ಯ ಹೊಂದಿರುವುದು ಗೋಚರಿಸು 
ತ್ತದೆ. ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟನಲ್ಲಿ ಕಾಣಬರುವ ಸಾಂಗತ್ಯ ಹಾಗೂ ಅಸಾಂಗತ್ಯ ಗಳೇ ಈ ಪ್ರಾ ಂತ್ಯ ಗಳ ಗೊಂಬೆ 
ಯಾಟವನ್ನು ಗಮನಿಸಿದಾಗಲೂ ತೋರಿಬರುತ್ತ ದೆ. ಪಶ್ಚಿಮ ಕರ್ನಾಟಕದ ಯ ಗಾನ ಬಜಸರಾಜಿದ ಕಾಣ 
ಬರುವ ವೇಷಭೂಷಣಗಳನ್ನೈೆ « ಅಲ್ಲಿಯ ಸೂತ್ರದ ಗೊಂಜೆಯಾಟಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. ಹಾಗೆಯೇ ಉತ್ತರ 
ಮತ್ತು ದಕ್ಷಿಣ ಕರ್ನಾಟಕದ ಯಕ ಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟಗಳ ಕಾಣಬರುವ ನೇಷಭೂನಣಗಳೇ ಇಲ್ಲಿಯ ಸೂತ್ರ! ದ 
ಗೊಂದೆಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಕಾಣಬರುತ್ತ ದಿ ಸೂತ್ರದ ಗೊಂಬೆಯಾಟ ಕರ್ನಾಟಕದಾದ್ಯಂತವೂ ಹರಡಿಕೊಂಡ ಜು 
ಕರೆಯಾಗಿದ್ದ ರ್ಕ ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಾದೇಶಿಕ ವಶಿಷ್ಟ ತ ಎದ್ದು ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಗೊಂಬೆಗಳನ್ನು ನೋಡುತ್ತಿ ದ [೦ತೆಯೇ 
ಇದು ಯಾನ ಪ್ರಾ ಂತದ್ದು ಎಂಬುದನ್ನು ಸುಲಭವಾಗಿ ಗುರುತಿಸಿಬಿಡಬಹುದು. 


ರಂಗದ ಮುಂಭಾಗದಲ್ಲಿ ಮ ಶದಂಗವಾದನಕಾರ ಪ್ರೆ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರಿಗೆ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುವಂತೆ 8 ಪಕ ದಲ್ಲಿ ಕುಳಿತಿರು 
ತ್ತಾನೆ. ಉಳಿದ ಸೂತ್ರ ದಾರರಾಗಲಿ ಭಾಗವತರಾಗಲಿ ನಮ ಸ್ಮ ಕಣ್ಣಿ ಗೆ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳು ವುದಿಲ್ಲ. ಮ್ಳ ದಂಗ 


ದ 
ವಾದನಕಾರ ಮಾತ್ರ ಹೀಗೆ ಹೊರಗೆ ಕುಳಿತುಕೊಳ್ಳುವುದರ ಕಾರಣ ಹಾಸ ಸ್ಕಪಾತ್ರವನ್ನು ಛೇಡಿಸುವುದಕ್ಕೆ. "ಸೆ 


ಉತ್ತರ ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಕಂಡುಬರುವ ಒಂದು ವೈತಿಷ್ಟ್ರ್ಯ- ಕರ್ನಾಟಕದ ಜ್‌ ಜೂ ಭಾಗಗ 
ಳಲ್ಲಿ ಯೂ ಅಷಾ ಗಿ ಕಾಣಬರಾವುದಿಲ್ಲ. 
ಹೀಗೆ ನೋಡುವಾಗ ದಕ್ಷಿಣ ಕರ್ನಾಟಕದ ಗೊಂಬೆಗಳಲ್ಲಿ 


ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ. ಎರಡು ವಿ 
ಬರುತ್ತವೆ. ಕರ್ನಾಟಕದ ಇನ್ನಿತರ ಸ ಸಕಲ 


ರ ಭಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣಬರುವಂತಹ, ಕ್ಷಣ ಕರ್ನಾಟಕದ ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಯ 


೧೩೮ 
ದಕ್ಷಿಣ ಕರ್ಣಾಟಕದ ಜನಪದ ರಂಗಭೂಮಿ 


ಲಾಟದ ವೇಷಭೂಷಣಗಳು ಹೋಲಿಕೆಯನ್ಸೆೇ ಪಡೆದ 
ಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿದ್ದರೂ ಕಾಲು ಮಾತ್ರ ಬ ಸ ಸ ದ ಸ ಸಳ ಟು 
ಸ ಶ್ರ ಇಲ್ಲ ು ಈ ಪ್ರಾಂತದಲ್ಲಿವೆ,. ಈ ವಿಧವಾದ ಸೂತ್ರದ 
ಗೊಂಬೆಗಳು ಉಳಿದ ಯಾವ ಭಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಇರುವಂತೆ ತೋರುವುದಿಲ್ಲ. ಸೂತ್ರಧಾರನ ಕಾಲೇ ಗೊಂಬೆಯ ದ್‌ 
ಚ ಆ ಹ ಹ ಸ ಸಹಸ ತಕ; ತಾನೇ ಕುಣಿಯುತ್ತಾನೆ. ಇದು 
ಕ ಜೆ ಹೆಚ್ಚಿನ ಮೆರಗನ್ನು ನಂಬುತ್ತದೆ. ಗೊಂಜೆಯ ಉಳಿದ ಎಲ್ಲ ಅಂಗಗಳನ್ನು 
ಸೂತ್ರದ ಮೂಲಕ ಆಡಿಸುತ್ತಾ, ಜೊತೆ ಜೊತೆಯಲ್ಲಿಯೇ ಕಾಲಿಗೆ ಗೆಜ್ಜೆಯನ್ನೂ ಕಟ್ಟಿಕೊಂಡು ಗೊಂಜಿಯ 
ಕಾಲಾಗಿ ಕುಣಿಯುವ ವಿಧಾನ ಆಕರ್ಷಕವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಈ ಬಗೆಯ ಕೊಂಬು; 20... ಈಚನೂರಿ 
ನಲ್ಲಿ... ಇಲ್ಲಿ ಅತ್ಯಂತ ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾದ ಗೊಂಜೆಯಾಟದ ಮನೆತನಗಳೇ ಇವೆ, ಇವರ ಬಳಿ ಇರುವ ಗೊಂಬೆಗಳು 
ಅತ್ಯಪೂರ್ವವಾದುವುಗಳು. ಕರ್ನಾಟಕದ ಉಳಿದ ಭಾಗಗಳಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ಗೊಂಬೆಗಳಿಗಿಂತಲೂ ಆಕಾರದಲ್ಲಿ 
ದೊಡ್ಡ ದಾದ ಹಾಗೂ ಅತ್ಯಂತ ಸುಂದರವಾದ ಗೊಂಬೆಗಳು ಇನರ ಬಳಿಯಲ್ಲಿವೆ. "| 


ಆದರೆ ಅದೇ ದಕ್ಷಿಣ ಕರ್ನಾಟಕದ ಇನ್ನಿತರ ಭಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣಬರುವ ಗೊಂಬೆಗಳಲ್ಲಿ ಇಂಥ ಒಂದು 
ವೈಶಿಷ್ಠ್ಯ ತ್ರಿ ಕಂಡುಬರುವುದಿಲ್ಲ. ತಿಪಟೂರು ಬಳಿಯ ಒಬ್ಬ ಭಾಗವತರ ಬಳಿ ಸಿಕ್ಕಿರುವ ಸುಮಾರು 5-6 ಫೆಟ್ಟಗೆ 
ಗೊಂಬೆಗಳು 2-3 ತಲೆಮಾರಿನ ಹಿಂದಿನವುಗಳಾಗಿವೆ* ಅವುಗಳ ಬಣ್ಣ ಇಂದಿಗೂ ಮೆರಗಿರಿಂದ ಕೂಡಿದೆ. ಇವು 
ಗಳೆಲ್ಲ ಕಾಲುಳ್ಳ ಗೊಂಬೆಗಳೇ ಆಗಿವೆ. ಪ್ರಾದೇಶಿಕವಾಗಿ ಕಂಡುಬರುವ ಈ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯಗಳು ಗಮನಾರ್ಹವಾಗಿವೆ. 


ವಾದ್ಯವಿಶೇಷಗಳಲ್ಲಿ ಮುಖನೀಣೆಯನ್ನು ಬಳಸುವ ಪದ್ಧತಿ ದಕ್ಷಿಣ ಕರ್ನಾಟಕ ಮತ್ತು ಉತ್ತರ 
ಕರ್ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿದೆ. ಆದರೆ ಈ ಒಂದು ವಾದ್ಯವಿಶೇಷದ ಬಳಕೆ ಪಶ್ಚಿಮ ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವುದಿಲ್ಲ. 
ಉತ್ತರ ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಬಳಸುವ ಮೃದಂಗ ಇನ್ನುಳಿದ ಪ್ರಾಂತಗಳ ಮೃದಂಗಗಳಿಗಿಂತ ತೀರ ಭಿನ್ನವಾಗಿರುತ್ತ ದೆ. 
“ಇದು 23 ಅಡಿ ಉದ್ದನಿದ್ದು » 2 ಅಡಿ ಅಗಲವಿರುತ್ತದೆ. ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಹೊನ್ನೆ, ಚಿರುಚಲ್ಕ, ಹೆಬ್ಬೇವು ಮರ 
ಗಳನ್ನು ಬಳಸಲಾಗುತ್ತದೆ. . ಮೃದಂಗದ ಎಡಪಾರ್ಶ್ವಕ್ಕೆ ದನದ ಚರ್ಮವನ್ನೂ ಬಲಪಾರ್ಶ್ವಕ್ಕೆ ಆಡಿನ ಚರ್ಮ 
ವನ್ನೂ ಬಳಸುತ್ತಾರೆ. 


ಗೊಂಬೆಯಾಟದ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯ $ 


ಗೊಂಜೆಯಾಟಗಳನ್ನು ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟಿದಂತೆ ಇಡೀ ರಾತ್ರಿ ಆಡಿಸುತ್ತಾರೆ. ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಯ 
ಲಾಟಕ್ಕೆ ಯಾವ ರೀತಿಯಿಂದಲೂ ಕಡಿಮೆಯೆನಿಸದ ಮನರಂಜನೆಯನ್ನು ಇದೂ ನೀಡುತ್ತದೆ. ಯಕ್ಷಗಾನ 
ಬಯಲಾಟದಲಿ ಮಾನವರು ನೇರವಾಗಿ ಭಾಗವಹಿಸಿದರೆ, ಇಲ್ಲಿ ಅವರಿಗೆ ಬದಲಾಗಿ ರಂಗದ ಮೇಲೆ ಗೊಂಬೆಗಳು 
ಭಾಗವಹಿಸಿರುತ್ತೆ ನೆ ಅಪ್ಪೆ. ಉಳಿದೆಲ್ಲ ಕಾರ್ಯಕೌಶಲವೂ ಮಾನವರಿಂದಲೇ ತೆರೆಯ ಹಿಂಬದಿಯಿಂದ ನಡೆಯುತ್ತಿರು 
ತ್ತದೆ. ಅವುಗಳನ್ನು ಕುಣಿಸುವುದರಿಂದ ಹಿಡಿದು ಅವುಗಳಿಗೆ ಕಂಠದಾನ ಮಾಡುವವರೆಗೂ ಅವರ ಶ್ರಮ ಅಲ್ಲಿ 
ವ್ಯಯವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಅದಕ್ಕೆ ತಕ್ಕ ಸಾಂಗತ್ಯವನ್ನು ತರುವಂತೆ ಗೊಂಬೆಗಳೂ ಅಷ್ಟೇ ಮಾಟವಾಗಿರುತ್ತವೆ. 
ಸುಂದರವಾಗಿ ಮರದಿಂದ ಕಡೆದು ಮಾಡಿದ ಈ ಕಲಾಕೃತಿಗಳು ಸರ್ವಾಕರ್ಷಕವಾಗಿರುತ್ತವೆ. 

ಗೊಂಜೆ ಆಟವನ್ನು ಆಡಲು ಇಂತಹ ಶುಭದಿನ, ಶುಭಗಳಿಗೆ, ಶುಭತಿಥಿಯೇ ಆಗಿರಬೇಕೆಂದೇನೂ ಇಲ್ಲ. 
ನೋಡಬೇಕೆಂಬ ಚಪಲ ಉಂಟಾದಾಗ ಕೆಲವರು ಸೇರಿಕೊಂಡು ಗೊಂಬೆ ಆಟದವರಿಂದ ಊರಿನಲ್ಲಿ ಏರ್ಪಡಿಸುತ್ತಾ ರೆ. 


*ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಲವನ್ನು ಕನ್ನಡ ಅಧ್ಯಯನ ಸಂಸ್ಥೆಯ ಜಾನಪದ ವಸ್ತುಸಂಗ್ರಹಾಲಯದಲ್ಲಿ ಸಂಗ್ರಹಿಸಲಾಗಿದೆ. 

36 716 00006 0016 1130 $51886 107 ೫೮೩೯5 ೩5 ೦೧೦ 01 ಟಿ16 11051 7೦1೩೯ 130665 0" 10 
(01 (76೩(7೮ ೦ ಓ೩ ೯1೩88. 7೫0 1051981 ೦೯ 1೩(7೩ ೫೦೪16 ಂ 00821610 ೫11001 1(. 

__೧೯. 11. ॥. ೫೩೧8೩೧೩೧ : 7/10 1017101010 7100110. 


ಸೂತ್ರದ ಗೊಂಬೆಯಾಟ ೧೩೯ 
ಕೆಲವು ನಿಶೇಷ ಹಬ್ಬ ಹುಣ್ಣಿ ಮೆಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಆಟ ಆಡಿಸುವುದುಂಟು. ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಯಾವ ಹಬ್ಬ ಅಥವಾ 
ಜಾತ್ರೆಯೂ ಗೊಂಡಯಾಟದ ಪ್ರದರ್ಶನವಿಲ್ಲದೆ ಪೂರ್ಣಗೊಳ್ಳೆ ಲಾರದು.36 ನಃ ಂದು ಜನಪ್ರಿ ಯಕೆಯನ್ನು 
ಕೋಡು ಗೊಂಬೆ ಆಟಿ ಬಾ ತನ್ನ ಅಸ್ಮಿ ತ್ರ ವನ್ನು ಉಳಿಸಿಕೊಂಡುಬಂದಿದೆ. ; 

ಬಯಲಾಟ ಮತ್ತು ಸೂತ್ರದ ಸಹೋ ಹೆಚ್ಚೆ ನಸ ಸಾಮ ನರುವಂಕ್ತೆಯ್ಲ ಸ್ವಲ್ಪ 
ಮಟ್ಟ ಬ ವ್ಯತ್ಯಾ ಸೆಗಳೂ “ತ ಬಯಲಾಟದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಪ್ರಸಂಗವನ್ನು ಬಿಸಿದರೆ, ಅದಕ್ಕೆ ತಕ್ಕ ಸನ್ನ ವೇಶಕೆ 
ಅಲ್ಲಿಯ ಜು ತ್ರಧಾರಿಗಳು ಸೇರಿಕೊಳ್ಳು ತ್ತಾರೆ. ಗೊಂಬೆಯಾಟದಲ್ಲಿಯೂ ಪಾತ್ರ ಗಳಿಗೆ ಜಟ ಸ ಜಿಗಳು 
ಹ ಗನ್ನಸತ ವೈ, ಆಡಕ್ಕೆ ಕೆಲವೊನ್ನೈ. ಬಯಲಾಟದಲ್ಲಿ, ಪೋಷಕಪಾತ್ರ ಜೆ ವಹಿಸುವವರು 3-4 ಪಾತ್ರ 
. ಗಳನ್ನು ಒಬ್ಬರೇ ವಹಿಸುವುದಕ್ಕೂ ಅವಕಾಶವಿರುತ್ತ ಜಿ... ಹಾಗೆಯೇ ಸೂೊಂಬೆಯಾಟದಲ್ಲಿಯೂ ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ 
ಜು ಆ! ಏರ್ಪಾಟಗೂ ಅವಕಾಶವಿರುತ್ತದೆ. ಗೊಂಬೆಗಳ ರಚನೆಯಲ್ಲಿಯೇ ರುಂಡ ಮುಂಡಗಳನ್ನು, 
ಬದಲಾಯಿಸಲು ಅವಕಾಶವಿರುವುದರಿಂದ, ರುಂಡೆಗಳನ್ನು ಮಾತ್ರ ಬದಲಾಯಿಸುತ್ತ ಬೇಕೆ ಜೀಕೆ ಪಾತ್ರ ನಕ 
ಪ್ರದರ್ಶಿಸಲು ಇಲ್ಲಿಯೂ ಅವಕಾಶವಿರುತ್ತದೆ. 

ಬಯಲಾಟದಲ್ಲಿ ಪಾತ್ರಧಾರಿಗಳು ಮುಖಕ್ಕೆ ಮಾತ್ರ ಜೇಕಾದ ಬಣ್ಣ ವನ್ನು ಬಳಿದು ಅಲಂಕರಿಸಿಕೊಂಡು 
ಕೈಕಾಲುಗಳಿಗೆ ಹೆಚ್ಚೆ ಡಿಯೇ ಹಾಗೆಯೇ ಬಿಡುವುದುಂಟು. 3ಲವೊನ್ಮೆ, ಮುಂಗೈಗೆ ಮಾತ್ರ ಹಚ್ಚಿ ಕೊಳ್ಳು ತ್ತಾರೆ. 
ಗೊಂಬೆಗಳ-ಬಣ್ಣ ಗಾರಿಕೆಯಲ್ಲಿಯೂ ಇದೇ ಕ್ರಮವನ್ನು -ಕಾಣಬಹುದು. ಗೊಂಬೆಗಳ ಮುಖಕೆ ಅಗತ್ಯವಾಗಿರುವ 
ಬಣ್ಣದಿಂದ ಅಲಂಕರಿಸಿ ಮುಂಗೈಗೂ ಸ್ವ ಸ್ವಲ್ಪ ಸ ಹ ಭಾಗವನ್ನು ಬಟ್ಟಿ ಯಿಂದ ಮುಚ್ಚು ತ ರ್ಶ 


ಉಳಿದೆಲ್ಲ ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳೂ, ಕ್ರಮಗಳೂ ಬಯಲಾಟದಲ್ಲಿಯಂತೆಯೇ ಇರುತ್ತವೆ. ಒಂದು ಬಹು 
ಮುಖ್ಯ ವ್ಯತ್ಯಾಸವೆಂದರೆ; ಬಯಲಾಟಕ್ಕೆ ಸುಸಜ್ಜಿ ತವಾದಂತಹ ರಂಗಸ್ಥ ಸ್ಥಳ ಬೇಕಿಲ್ಲ. ನಾಲ್ಕು ಕಂಬಗಳ ನಡುವಿನ 
ಸ್ಥಳವಾದರೆ ಸಾಕಾಗುತ್ತದೆ. ಆದರೆ, ಗೊಂಬೆಯಾಟಕ್ಕೆ ಸುಸೂತ್ರವಾದಂತಹ, ಕ್ರ ಮುತ ವಾದ ರಂಗಸ್ಥಳ 
ಜೀಕಾಗುತ್ತದೆ. ಇಲ್ಲವಾದರೆ ಗೊಂಬೆಯಾಟ ಸಾಧ್ಯವಾಗುವುದೇ ಇಲ್ಲ. ರಂಗದ `ಓಳಭಾಗದಲ್ಲಿ ಸಮಯಕ್ಕೆ 
ಸರಿಯಾಗಿ ಕೈಗೆ ಸಿಗುವಂತೆ ಗೊಂಜೆಗಳನ್ನು ಜೋಡಿಸಿಕೊಳ್ಳೆಲು ಅನುಕೂಲವಾಗುವಂತೆ ಅಡ್ಡವಾಗಿ 25. 
ಬೇಕಾದ ಒಂದು ಗಳುವೂ ಮುಖ್ಯವೇ ಆಗಿರುತ್ತದೆ. 


ರಂಗಸಂಪ್ರದಾಯ : 


ಸೂತ್ರದ ಗೊಂಬೆಯಾಟದ ಸಂಪ್ರದಾಯವೆಲ್ಲವೂ ಯಕ್ಷ ಗಾನ ಬಯಲಾಟದ ಸಂಪ್ರದಾಯದಂತೆಯೇ. 
ಇದರಲ್ಲಿಯೂ ಆಟದ ಪ್ರಾ ್ರಾರಂಭಕ್ಕೆ ಪೂರ್ವಭಾವಿಯಾಗಿ, ಗೊಂಬೆಗಳನ್ಸೈಲ್ಲ ಕ್ರಮಬದ್ದವಾಗಿ ಜೋಡಿಸಿಯಾದ 
ಮೇಲೆ. ಭಾಗವತರು ಸ ಇತು ಸಿಬ ಂಧಿಗಳೆಲ್ಲ ಸೇರಿ ಪ್ರಾರ್ಥನೆಯೊಡಕನೆ ಪೂಜೆಯನ್ನು, ಪ್ರಾರಂಭಿಸುತ್ತಾರೆ. 
ಇದೇ ಪ್ರಥಮ ಪೂಜೆ. ನದಾದ ಮೇಳೆ ರಂಗದ ಮೇಲೆ ಮೊದಲು ಗಣಪತಿಯ ಪ ಪ್ರ ನೇಶವಾಗುತ್ತ ದೆ. ಜೊತೆ 
ಯಲ್ಲಿಯೇ ಮಂಗಳಾರತಿಯನ್ನು ಹಿಡಿದ ಪೂಜಾರಿ ಗೊಂಬೆಯ ಪ್ರವೇಶವೂ ಆಗುತ್ತದೆ. ಇ... ಅತ್ತಾ 
ಕರ್ಷಕವಾದಂತಹ ಸನ್ನಿವೇಶ. ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟದಲ್ಲಿ ನಡೆಯುವಂತೆಯೇ ಚಮತ್ತಾರಯುತವಾದ 
ಸಂಭಾಷಣೆ ಇಲ್ಲಿಯೂ ನಡೆಯುತ್ತ ದೆ. ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಗಣಸ್ಮುತಿ ಹೀಗಿರುತ್ತದೆ : 


ದೇವ ಗಣಪತೇ | ವಿಭೂತಿದೇವಸನ್ನು ತೆ! ಪಾವನ ಮೂಸ 

ಕ ತುರಂಗ | ಸೇವಕತಕೆ ಘನ ಕೃ ಪಾಂಗ | ಭೂವರನೆದಯಾಂತರಂಗ 
ಭೂರಿಬುಧನುತೆ || | || ನಿಘ್ನ 'ೈತ್ಯಮದ ನಿನಾಶ | ವಿಘ್ನರಾಜ ವಿಗ 
ತ ಕ್ಲ ಶಾ | ಸುಘ್ನ ಮತಿ ಜಳಾ2 ಕೋ ಶದಘ ಮೂರುತೆ " ಅದ್ರಿಜಾ 


ಎ 
ತರಾಬ್ಧಿ ಚಂದ್ರ | ರುದ್ರಯೆನುತ ಮಾರಸಾಂದ್ರ ಭದ್ರ ಶ್ರೀ ಹ್‌ 
ಶ ಸಾಂದ್ರ ದ್ದ ಮಾರುತೆ ॥ 


'೧೪೦ 
ದಕ್ಷಿಣ ಕರ್ಣಾಟಕದ ಜನಪದ ರಂಗಭೂಮಿ 


ಎ 
೦ದು ಹಾಡಿ ಗಣಸು ಸತಿಯನ್ನು ಮುಗಿಸಿಯಾದಮೇಲೆ, ಶಾರದಾದೇವಿ ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷ ಕ್ಷಳಾಗುತ್ತಾಳೆ. ಮೊದಲು ಬಂದ 


ಪೂಜಾರಿಯೇ ಆಗಲೂ ಬರುತ್ತಾ ತನೆ... ಆಗಲೂ ಹಾಸ ಭರಿತ ಸಂ 
ಭಾಷಣೆಯೆಲ್ಲ ಮು? ಗಿದಮೆ 
. ಸ್ಮುತಿಯೊಡನೆ ಪೂಜೆ ನಡೆಯುತ್ತೆ ಜೆ ಲ್ಲವೂ ಮುಗಿದ ಮೇಲೆ ಶಾರಜಿಯ . 


ದಯಪಾಲಿಸೆ ಶಾರದಾಂಬ! ವಾಣಿ ಸಪನ್ನ ಗವೇಣಿ ತ್ರಿತಾಮಹಾ 
ರಾಣಿ ಪುಸ್ತಕ ಪಾಣಿ | ಜಾಣೆ ಕಲ್ಯಾಣಿ || 1 || ಭಗವತಿ ಭಾರತಿ 
ಜಗನುತಿ ದಾತೆ | ಸಗುಣ ವಿರಾಜಿತೆ | ಸುರಭೂತೆ ನಾತೆ || 2 || 


ಅನಂತರ ಬಾಲಗೋಪಾಲರ ಪ್ರವೇಶವಾಗುತ್ತದೆ. ಇವರೂ ಸಹ' ಆಟಕ್ಕೆ ಯಶಸ ಶ್ಸನ್ನು ಕೋರಿ ಹೋಗಲು 
ಬರುವಂತಹವರು. ಇವರ ಕುಣಿತವೂ ಸಾಕಷ್ಟು ರಂಜಕವಾಗಿರುತ್ತದೆ. 

ಗೊಂಬೆಯಾಟದಲ್ಲಿ, ಪೂಜೆ ಸ್ತ್ವಿ ತ್‌ು ಬಂದ ಸೂಟ! ಯ ನ್ಭ ತ್ಯವಾಡುತ್ತಾನೆ. ಆದಕ್ಕೆ ಯಕ್ಷಗಾನ 
ಬಯಲಾಟದಲ್ಲಿ ಗಣಪತಿ ವೇಷಧಾರಿ ಜಾ ಸುಮ ನೆ ಸ] ಪೂಜೌಸಾದಕಂತರ ಹೊರಟು 
ಹೋಗುತ್ತಾ ಕೆ ಮತ್ತೊ ೦ದು ಗಮನೀಯ ಅಂಶವೆಂದಕ್ಕೆ ಉತ್ತರ ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಹನುಮನಾಯಕ ಪಾತ್ರ 
ಗಳನ್ನು ಮಾತನಾಡಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಈ ಒಂದು ಕೆಲಸ ಭಾಗವತನ "ಮೀಲೆ ಬಿದ್ದ ದ್ದೆ .. ಆದಕೆ ದಕ್ಷಿ! ಇ ಕರ್ನಾಟತ 
ದಲ್ಲಿ ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟದಲ್ಲಿಯಂತೆಯೇ ಹೆನುಮನಾಯಕನೇ ಕಾಗದ “ಲೆ ಬಂದ "ತ ಶ್ರಗಳನ್ನು 
ಮಾತನಾಡಿಸುತ್ತಾ ನೆ, ಹಲವು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಹಾಸ ಭಮಾಡುತಾ ತನೆ. 

ಬಾಲಗೋಪಾಲರ ನಿರ್ಗಮನವಾದ ಕೇಕೆ, ಭಾಗವತರು ಗುರುಸು ಸತಿಯನ್ನು ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕವಾಗಿ 
ಮಾಡಿ ಮುಗಿಸುತ್ತಾರೆ. . ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ : «« ಗುರುವೇ ಸರ್ವಲೋಕಾನಾಂ....''ಹಾಡುತ್ತಾರೆ. 

ಇನೆಲ್ಲವೂ. ಪ್ರಸಂಗದ ಆರಂಭಕ್ಕೆ ಪೂರ್ವಭಾವಿಯಾಗಿ ತಾವು, ನಡೆಸುವ ಆಟಕ್ಕೆ ಯಾವ ವಿಘಫ್ನವೂ 
ಬಾರದಂತೆ ನಿರ್ವಿಘ್ನ ದ್‌ ಯಶಸಿ ಸೊಲ್ಲ ದ ಫಾ ್ರಾರ್ಥನೆ ಸಲ್ಲಿಸಲು ನಡೆಯುವಂತಹವು. ಈ ಪೂರ್ವಥಾನಿ 
ಕಾರ್ಯಗಳಲ್ಲಿಯೇ ಸೇರುವ ಮತ್ತೊ ದುಪ ಕ್ರಸಂಗವೆಂಧರೆ : ಖೆ ಪ್ರಸಂಗದ ಪೂರ್ವ ನೀಠಿಕೆ''ಯನ್ನು ಭಾಗವತರೇ 
ವಿವರವಾಗಿ ಹೇಳುವ ವಾಡಿಕೆಯೂ ಕ 

ಈ ಎಲ್ಲ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ, ಚಟುವಟಕೆಗಳೂ ಮುಗಿದ ಮೇಲೆ ಪ್ರಸಂಗ ಆರಂಭವಾಗುತ್ತದೆ. ಭಾಗ 
ವತರು, ಹಿಮೈೆ ಳದವರು ಹಾಗೂ ವಾದ್ಯ ವೃ ೦ದದವರೆಲ್ಲಾ ಒಳಭಾಗದಲ್ಲಿಯೆ? ಇರುತ್ತಾರೆ. ಅವರಾರೂ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರ 
ಕಣ್ಣಿ ಗೆ ಉಜುವಂಕಿರುದುದಿಲ್ಲ ಚ ಜಾತ್ರ ದ ಗೊಂಬೆಗಳನ್ನು ಆಡಿಸುವವರೇ “ಅದರ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಆಡು 
ತ್ತಾ ನ್ಯಾ ಹಾಡಿನ ಭಾಗವನ್ನೆಲ್ಲ ಲ ಭಾಗವತರೇ ಅ ಕೆ. ಉತ್ತರ ಕರ್ನಾಟಕದ ಕಡೆ ಮಾತ್ರ ಮ್ಶೈ ದಂಗ 
ದವರು ಪೆ ಪ್ರೆ ಕ್ಷಕರಿಗೆ ಕಾಣುವಂತೆ ತೆರೆಯ ಹೊರಭಾಗದಲ್ಲಿ ಬಲಗಡೆ ಕುಳಿತುಕೊಳ್ಳುವ ರೂಢಿ ಸ್ಟ ಜ್‌ 


ಉಳಿದ ಭಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವುದಿಲ್ಲ. 


ತಾಂತ್ರಿಕ ವಿಧಾನ : 
ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟದಲ್ಲಿ ಬಳಸುವಂತೆ ತೆರೆಯನ್ನು ಗೊಂಬೆಯಾಟದಲ್ಲಿ ಬಳಸುವುದಿಲ್ಲ. ಪಾತ್ರ ಗಳು 
ನೇರವಾಗಿಯೇ  ಕಂಗಪ್ರ ವೇಶ ಮಾಡುತ್ತ ವೆ. ಬಂದ ಪಾತ ಗಳನ್ನೆಲ್ಲ ಲ ಮಾತನಾಡಿಸುವ ಕೆಲಸ ದಕ್ಷಿಣ ಕಚಡ 
ಕಡೆಗಳಲ್ಲಿ ಹನುಮನಾಯಕನಷ್ದೇ ಆಡಕ್ಕೆ ಜ.೫ “ನುತ್ತು ಉತ್ತರ ಕರ್ನಾಟಕ ದ್ರ ಭಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಈ 
ಒಂದು ಕೆಲಸ ಭಾಗವತರಿಗೇ ಬಿದ್ದ ದ್ಹು. ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟಕ್ಕೆ ಹಿಂದೆ `` ಬಳಸಲಾಗುತ್ತಿ ದ್ದೆ ಂತಹ ದೀವಟಿಗೆ 
`` ಯಕ್ಷೇ ಗೊಂಬೆಯಾಟದಲ್ಲಿಯೂ ನ ಾಬಹುದು.. ಬೆಳಕಿಗಾಗಿ ಮುಂಭಾಗದ ಎರಡು ಕಡೆಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಇದನ್ನು 
ಬಳಸುತ್ತಿ ದ್ದ ರು. ಒಂದು ರಾತ್ರಿ ಗೆ ಒಂದು ಡಬ್ಬ ಎಣ್ಣೆ ಬೇಕಾಗುತ್ತಿತ್ತ ಂತೆ. ಇದಕ್ಕೆ ಬಳಸುತ್ತಿದ್ದು ದು ಔಡಲು 
ಎಣ್ಣೆ. ಬಟ್ಟಿ ಯನ್ನ ೇ ಬತ್ತಿ ಯಾ ಬಳಸುತ್ತಿ ದ್ದ ರು.. ಗೊಂಬೆಗಳ “ಕೌಗಿಗೂ ಈ ದೀಪ ಕದ ಬೆಳಕೆಗೂ “ತಿ ಹೆಚಿ ಕ್ಟಿನ 
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ಸಾಂಗತ್ಯ ಭಃ ತ್ತಿತ್ತು. ಗೊಂಬೆಗಳ ಮುಖದ ಮೇಲೆ ಜ್ಯೊ ೇತಿಯಂತೆ ದೀವಟಗೆಯ ಛಾಯೆ ನಾಟ್ಯ ಭಾಜನ 


೧೪೧ 
' ಸೂತ್ರದ ಗೊಂಬೆಯಾಟ 


ಸೊಬಗು ರಮ್ಯತೆಯನ್ನು ತರುತ್ತಿತ್ತು. ಆದರೆ ಸೀಮೆಎಣ್ಣೆ ಬಳಕೆಗೆ ಬಂದ ಮೇಲೆ ದೀವಟಿಗೆಗಳು ಮಾಯವಾಗಿ 
ಜಲಾಲು ರೂಢಿಗೆ ಬಂದುವು. ಇದು ಸ ಸ್ವಲ್ಪಮಟ್ಟಿಗೆ ದೀವದಗೆಯ ಸ್ಥಾ ನವನ್ನು ತುಂಬಿತಾದರೂ, ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ 
ಅಲ್ಲ. ಇದು ಎಷ್ಟೇ ಹೆಚಿ ಕನ ಬೆಳಕನ್ನು, ತೊಟ್ಟ ರೂ, ಗೊಂಬೆಗಳ ಆದದಲ್ಲಿ 'ಳಾಣಬರುತ್ತಿ ದ್ದ ವಾಸ್ತವಿಕ ಕೋಟ 
ಮಸುಕಾಯಿತೆನ್ನ ಬಹುದು. ಸೆಟೊ ಮ್ಯಾಕ್ಸ್‌ ಬಳಕೆಗೆ ಬಂದ' ಮೇಲಂತೂ, ಇನೆಲ್ಲವೂ ಕಣ ್ಟರೆಯಾದುವು. 
ಯಾವ ಹಳ್ಳಿಯಲ್ಲಿ ಈಗ ಗೊಂಜೆಯಾಟ ನಡೆದರೂ, ಪೆಟ್ರೋಮ್ಯಾಕ್ಸ್‌ ನ್ನ್ನ ಹುಡುಕಿ ತರುತ್ತಾರೆ. *ಎವುಗಳಿದ್ದ ರೆ 
ಗೊಂಬೆಯಾಟ ಕ್ಕೆ. ಒಂದು ಕಳೆ ಎಂಬುದು ಅನರ ಭಾವನೆ. ಈಗ ಪಟ್ಟಿ ಇಗಳಲ್ಲಿ ಗೊಂಜಿಯಾಟ ನಡೆದರಂತೂ 
ವಿದ್ಯುದ್ದಿ ಪಗಳು ' ಇದ್ದೆ ಇವೆ... ಬಹಳ ಸುಲಭವಾಗಿ ಅದನ್ನು ಅಸುವುಗೊಳಿಸಬಹುದಾದ್ದೆ ರಿಂದ, ದೀಪದ 
ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಯ ಬಗ್ಗೆ ಅವರಿಗೆ ಯಾವ ಆತಂಕವೂ ಕಂಡುಬರುವುದಿಲ್ಲ. ಇಷ್ಟಾ ದರೂ, ದೀವಟಓಗೆಯಲ್ಲಿ “ಕಾಣಬರುತ್ತಿ ದ್ದ 
ಗೊಂಜಯಾಟದೆ ಸೊಬಗು ಇಂದು ಇಲ್ಲವಾಗಿದೆ ಎನ್ನ ಬಹುದು. ಕಣ್ಣು ಕೋರೈಸ ಸುವ ಈ ದೀಪ ಸಗಳಿಂದಾಗಿ 
ಜೆಳಕೇನೋ ಸಾಕಾಗುವಷ್ಟು ಬರುತ್ತದೆ. ಆದಕ್ಕೆ ಹಿಂದೆ ಇದ್ದ ದೀಪಗಳಿಂದ ಗೊಂಜಿಗಳ ಕುಣಿತದ ಸ್ಥ ಳಕ್ಕೈೆ 
ಸಾಕೆನಿಸುವಷ್ಟು ಮಾತ್ರ ಬೆಕು ಬದ್ದು ಹೆಚಿ ನ ರಮ್ಯುತೆಯನ್ನು “ಟುಮಾಡುತ್ತಿ ತ್ತು. : ಆ ಒಂದು ವಾಸ್ಕ ಕತೆ 
ಇಂದು ಇಲ್ಲವಾಗಿದೆ. 

ಈ ದೀಪದ ವ್ಯವಸ್ಥೆ, ಸ್ರ ರಂಗದ ನ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಮೊದಲಾದುವುಗಳನ್ನು. ಮೊದಮೊದಲು ಆಟ ಆಡಿಸುವ ಊರಿ 
ನವರೇ ಮಾಡಿಕೊಡುತ್ತಿದ್ದರು. ಅಂತರ ಪಟ, ಮುಂದಿನ ಪರದೆ ಮುಂತಾದುವುಗಳನ್ನು ಆಟದವರೇ ತರುತ್ತಿದ್ದರು. 
ಈಗಲೂ ಹೀಗೆಯೇ ನಡೆಯುತಿ ದೆ. ಈಗ ಆಟ ಆಡಿಸುವವರೇ ಕಡಿಮೆಯಾಗಿದ್ದರೂ, `ನ ಸಂದರ್ಭ ಬಂದಾಗ 

ೇೀಸದ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಇಂದು ಒಂದು ಪ್ರ ಕ್ರೆಯೇ ಅಲ್ಲವಾದ್ದರಿಂದ ಸುಲಭವಾಗಿ ಇತೆಲ್ಲವನ್ನೂ ಆಟಿ ಆಡಿಸುವ ಊರಿ 
ನವರೇ ವಹಿಸಿಕೊಳ್ಳು ತ್ತಾರೆ. ತೀರ ಹಳ್ಳಿ ಗಳ "ಕಡೆ "ನಡೆದರಂತೂ ದೀಪದ ಎಣ್ಣೆ ಗೆ ಜೀಕಾದ ಖರ್ಚನ್ನು ಅವರೇ 
ವಹಿಸಿಕೊಳ್ಳೆ ಬೇಕಾಗತ್ತೆ. ದೆ. 

ನೆಸೂತ್ರದ ಗೊಂಜಿಯಾಟವನ್ನು ಆಡಿಸುವವರಲ್ಲಿ ಅದನ್ನೆ ೯ ವೃ ತ್ತಿಯಾಗಿ ಉಳ್ಳ ವರು ತುಂಬಾ ಶಡಿಮೆ. 
ಅದೊಂದು ಉಪ ಪವೃ ತ್ತಿಯಾಗಿರುತ್ತದೆ, ಅಷ್ಟೆ. ಬೇರೆ ಬೇಕೆ ವೃ ಭೆ ಯನ್ನ ಸ ಸಲಾಟಸಗಗನಳಾ ಕಲೆಯ ಒಂದು 
ಅಭಿರುಚಿಯಿಂದ ಒಟ್ಟಾ ಗಿ ಸೇರಿ ಇದನ್ನು ನಡೆಸುತ್ತಾರೆ. ಈ ಎಲ್ಲ ನಸೊಂಜಿಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿರುವವನು ಆ ಗುಂಪಿನಲ್ಲಿ 
ಒಬ್ಬನೇ ಆಗಿರಬಹುದ? ಅಥವಾ ಇಬ್ಬರು ನೂನರು ಸೇರಿಕೊಂಡು ಅಷ್ಟು "ಗೊಂಬೆಗಳನ್ನು ಪಡೆದು ಅವುಗಳ 
ಒದೆಯರಾಗಿರಬಹುದು. ಗೊಂಬೆಯಾಡಿಸಲು ಬೇಕಾದ ಇತರ ವ್ಯ ಕ್ರಿ ಗಳನ್ನು ಸಾಮಾನ್ಯ ವಾಗಿ ಯಾವಾಗ 
ಕರೆದರೂ ಬರುವಂತೆ ಇಟ್ಟುಕೊಂಡಿರುತ್ತಾರೆ. ಇವರೆಲ್ಲ ಬೇರೆ ಬೇಕೆ ಸಕಾ! ಮನೆತನದವಕೋ, ಜಾತಿ 
ಯವರೋ ಅಥವಾ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ವೃತ್ತಿಯವರೋ ಆಗಿದ್ದ ರೂ ಸಹ ಇಂತಹ ಒಂದು ತಂಡ ಸದಾ ಒಂದೇ ಎಂಬಂತೆ 
ಇರುತ್ತದೆ. ಎಲ್ಲಿಗೆ ತಮ್ಮ ಕಾರ್ಯಕ್ರಮಗಳನ್ನು ಕೊಡಲು ಹೋಗಬೇಕಾಗಿ ಬಂದಾಗಲೂ ಇವರೆಲ್ಲ ಒಟ ಗೆ 
ಹೋಸುತ್ತಾ ಕತಿ ಹ 

ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಇವರೆಲ್ಲ ಈಗ ಒಂದೊಂದು ಸಂಘಗಳನ್ನು ಸ್ಥಾಪಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಆದರೆ ಈ ಸಂಖೆ 
ಬೆರಳೆಣಿಕೆಯಷ್ಟೂ ಇಲ್ಲ... ಆ ಸಂಘದವರೆಲ್ಲ ಒಟ್ಟಾಗಿ ಇಂಥ ಒಂದೊಂದು ತಂಡವನು. ಸಿದ ಗೊಳಿಸಿಕೊಂಡಿರು 
ತ್ತಾರೆ. ಕೆಲವು ಮನೆತನಗಳೂ ಇದಕ್ಕೆ ಹೆಸರಾಗಿವೆ. ಒಂದೊಂದು ಮನೆಯವರೇ ಇದರ ಪೂರ್ಣ "“ಓವಾಜಾ ರಿಯನ್ನು 
ಹೊತ್ತು ನಡೆಸುತ್ತಿದ್ದುದೂ ಉಂಟು. ಹತ್ತೆಂಟು ಜೀವಂತ ನರ್ತಕರನ್ನೋ, ಅರ್ಥಗಾರರನ್ನೊ ಕಡ ಕೋಡು. 
106ನೆ ತ ಇ ಮ್ನ ಬ ಸಕ್ಕ ಸೇರಿದವರು ಗಂಡ-ಹೆಂಡತಿ, ಅಣ್ಣ -ತಮ್ಮ ಹೀಗೆ ಕೇವಲ ಒಂದು 
ಗೊಂಬೆಯಾಟದ ಹುಟ್ಟಗೆ ನ್ನು ಕಸುದಾಗಿ ಡಕಸಕೊಂಡು ಬಂದುದುಂಟು13 ದು ಶಿರೇ ಆದರೂ ಇರೊಂದೇ 

೦ ನು ಕಾರಣ ಎಂದು ಹೇಳುವುದು ಸರಿಯಲ್ಲ. ಅಲ್ಲದ, ಒಂದೀ ಕುಟುಂಬಕ್ಕೆ ಸೇರಿದ, 


37 ತಿಪಟೂರು ಹಾಗೂ ಬೆಳ್ಳೂ ರಿನಲ್ಲಿ ಇಂಥ ಒಂದೊಂದು ನ ಇದೆ 
38 ಡಾ| ಶಿನರಾಮುಕಾರಂತ; 1 ಬಯಲಾಟ, ಪು. 171 


೧೪೨ 
ದಕ್ಷಿಣ ಕರ್ಣಾಟಕದ ಜನಪದ ರಂಗಭೂಮಿ 


ಅದನ್ನೇ ವೃತ್ತಿಯಾಗಿ ಕೈಗೊಂಡು ನಡೆಸುವ ಜನಾಂಗ ನಮಗೆ ಕಾಣಬರುವುದು, ತೊಗಲುಗೊಂಬೆ ಆಟದಲ್ಲಿಯೇ 
ತ್ರಗ ಸತ್ರ ದ ಗೊಂಬೆ ಆಟದಲ್ಲಲ್ಲ.. ತೊಗಲುಗೊಂಬೆ ಆಟದವರು ಒಂಜೊಂದು ಕುಟುಂಬದವರೂ 
ಒಂದೊಂದು ಸಃ ಅದನ್ನೇ ವೃತ್ತಿ ಯಾಗಿ ಕೈಗೊಂಡು ಜೀವಿಸುವಂಥವರು. ಅವರು ಯಾವುದಕೂ 
ಯಾರನ್ನೂ ಆಶ್ರಯಿಸಿದವರಲ್ಲ. ಗೊಂಬೆಗಳನ್ನು ತಯಾರಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದರಿಂದ ಹಡಿದು, ಅದನ್ನು ರಂಗದ ಮೇಲೆ 
ಆಡಿ ಮುಸುವವತೆಗಿನ ಎಲ್ಲ ಹಂತಗಳ ಕೆಲಸ ಸವನ್ನು ಆ ಒಂದೊಂದು ಕುಟುಂಬಕ್ಕೆ ಸೇಂದವರೇ ಮಾಡಿಕೊಳು 
ತ್ತಾರೆ. ಆದರೆ, ಸೂತ್ರದ ಗೊಂಜೆಯಾಟದವರದ್ದೆ £ ಬೇರೊಂದು ರೀತಿ. ಇ ಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟದವರಂತೆ 
ಇವರು ಒಂದೊಂದಕ್ಕೂ ಒಬ್ಬೊಬ್ಬ ರ ಆಶ ಶ್ರಯನನ್ನು. ಸಡೆಯಬೇಕಾಗುತ್ತ ದೆ. 

ಸೂತ್ರದ ಗೊಂಬೆಗಳನ್ನು `ಸಣಿಸುವಲ್ಲಿಯೂ ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟದಲ್ಲಿ ಬೇಕಾಗುವಷ್ಟು 
ಮಂದಿಯೇ ಬೇಕಾಗುತ್ತಾರೆ. ಗೊಂಬೆಗಳನ್ನು ಕುಣಿಸ ವುದಕ್ಕೆ ಒಟ್ಟೊ ಟ್ಪ್ಟ ಗೆ ನಾಲ್ಕೆ ಡು ಯಾದ 
ಜೀಕಾಗುತ್ತದೆಯಾದರೂ, ಉಳಿಜಿಲ್ಲ ಹಿನ್ನೆ ಲೆಯವರೂ ಇಲ್ಲಿಯೂ ಇದ್ದೇ ನೆರಟೇಕಾಗುತ ದೆ. ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ 
ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟಕ್ಕೂ 'ಸೂತ್ರದ ಗೊಂಜೆಯಾಟಕ್ಕೂ ಅಂಥ ಹೆಚ್ಚಿನ ಅಂತರನೇನೂ ಕಂಡುಬಹುವುದಿ. 

ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟದಲ್ಲಿ ಕುಣಿಯುತ್ತಿ ದ್ವವರೇ ಗೊಂಬೆಯಾಟದಲ್ಲಿಯೂ ಗೊಂಬೆಗಳನ್ನು ಕುಣಿಸು 
ವಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚು ಯಶಸಿ ಎಗಳೆನಿಸಿಕೊಳ್ಳು ತ್ತಾರೆ. ಸೂತ್ರಗಳನ್ನು ಹಡಿದು ಕುಣಿಸುವವರು ನೇರವಾಗಿ ರಂಗದ ಮೇಲೆ 
ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳ ದಿದ್ದ ಕ ಸಾ ನೇರವಾಗಿ ಪಾತ್ರವಹಿಸುತ್ತಿ ದ್ದಾ ಗ ತಂದುಕೊಳ್ಳು ತ್ತಿ ದ್ದ ತನ್ಮ! ಯತೆಯನ್ನೈ ೯ 
ಆಗಲೂ ತಂದುಕೊಳ್ಳ ಬೇಕಾಗುತ್ತ ದೆ. ಸಾ ಗೊಂಜೆಗಳಿಂದ ಅಂಥ ಸಟ ಸನಾಡವನ್ನು ಜು 
ಮಾಡಲು ಸಾಧ್ಯ ಮಾ! ಸೂತ್ರಧಾರ ತನ್ನೆಲ್ಲ ಚಮತ್ಕಾರಗಳನ್ನೂ ಆ ಮೂಲಕ ಪ್ರದರ್ಶಿಸ ಬೇಕಾಗುತ್ತ ದೆ. 
ಆ ಸನ್ನಿ ವೇಶದ ರಸಭಾವಗಳನ್ನೆ ಲ ಲ್ಲ ತನ್ನ ಚ? ಅವಕ್ಕೆ ಧಾರೆಯೆಕೆಯಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಅವುಗಳ ಮುಖದಲ್ಲಿ 
ಬಾವ ಬಗೆಯ ಭಾವನೆಗಳ ಸಭ ವ್ರ ತ್ಯಾ ಸವನ್ನು ಸ್‌ ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲದಿರುವುದರಿಂಡ, ಕೇವಲ ಅವುಗಳ 
ಅಂಗಾಭಿನಯಗಳಲ್ಲಿ ಯೇ ಆ ಎಲ್ಲ ಕ್ರ ಭುವಗಳನ್ನು ಸರಿತೂಗಿಸಿ ತೋರಿಸಜೇಕಾಗುತ್ತ ಜಿ. ಗೊಂಬೆಗಳನ್ನು 
ಕುಣಿಸುವಾಗ ಕಾಲಿಗೆ ಗೆಜೆ ಯನ್ನು ಕಟ್ಟ ಕೊಂಡು ಸೂತ್ರಧಾರನೂ ಜಂಬದಿಯಲ್ಲಿಯೇ ತಾಳಕ್ಕೆ ಸ ಸರಿಯಾಗಿ 
ಕುಣಿಯಬೇಕಾಗುತ್ತ ದೆ. ದಕ್ಷಿಣ ಬಡ ಬೆಳ್ಳೂ ಚ ಪ್ರಾಂತದ ಗೊಂಜೆಗಳಿಗಂತೂ ಮನುಷ್ಯರ ಕಾಲೇ 
ಗೊಂಬೆಗಳ ಕಾಲೂ ಆದ್ದ ರಿಂದ. ಇಲ್ಲಿ ಕುಣಿತದ ಆವಶ್ಯಕತೆ ಮತ್ತೂ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ.38 ಕೇವಲ 
ಸೂತ್ರವನ್ನು ಹಡಿದರೆ ಸಾಲದು, ಸರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಿ ಅದನ್ನು ನಿಯಂತ್ರಿ ಸುವ ಪ ್ರತಿಭೆಯೂ ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 
« ಅರಿತು ಚನ್ನಾಗಿ ಮಾತ ಪೃದರ್ಶಿಸಿದರೆ ಗೊಂಬೆಯಾಟ ನೋಡುವವರ ಮೇಲೆ, ಅದುತ ಸಂಣಾಮ 
ವನ್ನು ಬೀರುತ್ತ ದ ಸ್ವಲ್ಪ ಊಹನಾಶಕ್ತಿ ಸ ನಾವು ಸುಲಭವಾಗಿ ಅದರ ಪ್ರಪಂಚವನ್ನು ಪ್ರವೇಶಿಸಬಲ್ಲೆಪು.... 
ಸೂತ್ರದ ಗೊಂಜೆಗಳಿಂದ ನಿಜವಾದ ನಟನ ಅಭಿನಯದಿಂದ ಆಗುವ ಸ್‌ ಜಾ ದೆ.40 ಈ ಎಲ್ಲ 
ಪರಿಣಾಮವನ್ನು ಉಂಟುಮಾಡಲು, ಸೂತ ತ್ರಧಾರನಿಗೆ ಯಕ್ಷಗಾನ ಕುಣಿತದ ಪರಿಶ್ರಮವೂ  ಇರಬೇಕಾಗುತ್ತ ದೆ. 
ಜೊತೆಗೆ ಆಯಾ ಪಾತ್ರಗಳಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಸಂಭಾಷಣೆಗಳನ್ನು, ಆಯಾ ಪಾತ್ರಗಳ ಗತ್ತು ಗಮ್ಮತ್ತು ಗಳಿಗನುಸಾರ 
ವಾಗಿ ನಡೆಸುವ ನೌಶವವೂ ಅವನಲ್ಲಿರಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ.4 ಸೂತ್ರಧಾರನೇ ಆ "ತ್ರ ದಂತೆ: ಮೈಮಕೆಹದ ಹೊರತು 
ಸೂತ್ರ ಅವನ ಕೈ ಯಿಂದ ಸುಸೂತ್ರವಾಗಿ, ಜನ್ನ ಾಊಸಿ6 ರ್ರಭಾವವನ್ನು ಸ್ವ 





39 ಬೆಳ್ಳೂರಿನ ಗೊಂಬೆಗಳಿಗೆ ಕಾಲೇ ಇರುವುದಿಲ್ಲ. ಕುಣಿಸುವವನೇ ತನ್ನ ಪಾದನನ್ನು ಗೊಂಬೆಗಳ ಪಾದಗಳಂತೆ ತೋರಿಸಿ 
ಕೊಂಡು ಕುಣಿಸುತ್ತಾ ನೆ, ಇದೊಂದು ಅತ್ಯಾ ಕರ್ಷಕ ವಿಶಿಷ್ಟ ರೀತಿ, ದ ಪ್ರಾ ೦ತಗಳಲ್ಲಿ ಇದು ಕಾಣಬರುವುದಿಲ್ಲ. 

40 ಗೊರೂರು ರಾಮಸ್ವಾಮಿ ಅಯ್ಯ ಜು ಜಾನಪದ, ನಂ. 4, ಪು, ೆ 

41 ಜಾಣ್ಮೆಯಿಂದ ಸೂತ್ರ “ವನ್ನಾ ಡಿಸಿ. 'ಜನಾನ ಯಕ್ಷಗಾನ ನಡೆಯುತ್ತಿರುವ ಭ್ರಮೆಯನ್ನು ೦ಟುಮಾಡುತ್ತಾರೆ.-ಕಾನು 
ತರು, ಇದರಲ್ಲಿ ಇವರಿಗೆ ನಮಸ್ಸಿ ನ ಪ್ರಭಾನ ಮರೆಯುತ್ತ ದೆ, ತಾನೇ ಆ ಪಾತ್ರ ದಂತೆ ವರ್ತಿಸಿ ತಮ್ಮ ಅನುಭವನನ್ನು 


ಗೊಂಬೆಯ ಮೂಲಕ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ನಡಿಸುತ್ತಾ ರೆ ಕ ; 
ಎಜಿ, ಎಂ.ಕೆ. ಶಾಸ್ತ್ರೀ " ಇದು ಗೊಂಬೆಯಾಟನಯ್ಕಾ '-- "ಸುಧಾ' ಮಾರ್ಚಿ 1, 1970, ಪು. 80. 


೧೪೩ 
ಸೂತ್ರದ ಗೊಂಬೆಯಾಟ 


ಗೊಂಬೆಗಳ ರಚನೆ: 

ಸೂತ್ರದ ಗೊಂಬೆಗಳು ಮರದಿಂದ ತಯಾರಾದುವುಗಳು. ತೊಗಲುಗೊಂಬೆಗಳಂತೆ ಇವನ್ನು ಆಡಿಸು 
ವವರೇ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವುದಿಲ್ಲ. ಈ ಗೊಂಬೆಗಳನ್ನು ಮಾಡಿಕೊಡುವವರೇ ಬೇರೆ. ಈ ಟ್‌ ರಚನೆಗೆ 
ಬಳಸುವ ಮರ ಸಾಮಾನ್ಯ ವಾಗಿ-- ಸಾಗವಾಸಿ, ಬೀರ್ಟ್‌ಮರ, ಹತ್ತಿಮರ, ಕಡವಲು ಮರ್ಕ ಆಲವಾಣದವಾಗಿರು 
ತ್ತ ನೆ. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಸಿ ಭಾಗಕ್ಕೆ ಮಾತ್ರ ಸಾಗವನಿ ಅಥವಾ ಬೀಕ್‌ ಮರವನ್ನು ಬಳಸಿ, ಶರೀರದ ಇನ್ನು ಳಿದ 
ಭಾಗಗಳಿಗೆ- ಹತ್ತಿ, ಆಲವಾಣ ನಾ ಕಡವಲು ಮರಗಳನ್ನು ಬಳಸುತ್ತಾರೆ. "ಗೆ ಒಂದೇ ಗೊಂಜಿಯ 
ರಚನೆಗೆ ಎರಡು ಜಾತಿಯ ಮರವನ್ನು ಬಳಸುವುದರ ಕಾರಣ ಸ್ವ ಷ್ಟ ವಾಗಿಯೇ “ಇದೆ: ಒಂದು, ಸಾಗವಾಥಿ ಹಾಗೂ 
ಬೀಕ್‌ ಮರಗಳು ಒಳ್ಳೆ ಯ ಜಸಿ ಮರಗಳಾಗಿದ್ದು ಗ ಜಯಃ ಇರುವುದರಿಂದ ಮುಖ್ಯಭಾಗವಾದ 
ಮುಖವನ್ನು ಭಾವತೂರ್ಣನಾಗಿ ಅಂದವಾಗಿ ಕೆತ್ತಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗುತ್ತ ದೆ. ಅಲ್ಲದೆ, ಎಷ್ಟು ಕಾಲವಾದರೂ ಇದು 
ಅಂದಗೆಡದತೆ ಇರುತ್ತದೆ ಎಂಬುದು ; ಎರಡನೆಯ ಕಾರಣ--ಶರೀರದ ಇನ್ನುಳಿದ ಭ್‌ ಮುಖ್ಯವಾದುವುಗಳೇ 
ಆದರೂ ಬಟ್ಟೆಗಳು ಅವನ್ನು ಮುಚು ನ್ವಿವುದರಿಂದ ಅಂತಹದೇ ಮರದ ಸೂ ಆವಶ್ಯ ಕತೆ ಅಷ್ಟಾಗಿ ಕಂಡುಬರುವು 
ದಿಲ್ಲ. ಇನ್ನೊ ದುಪ ಪ್ರಮುಖ ಕಾರಣ ಇವು ಟೊಳ್ಳುಮರಗಳು ಎಂಬ ದೃಷ್ಟಿ. ಚ ಭಾಗಕ್ಕೆ ಬಳಸುವ 
ಮರಗಳಷ್ಟು ಇಸ ಭಾ ಹಗುರವಾಗಿರುತ್ತ ನೆಯಾದ್ದ ರಿಂದ ಸೂತ್ರಗಳಿಂದ ಆಡಿಸುವುದಕ್ಕೆ ಇದು ಜ್‌ 
ವಾಗಿರುತ ಣೆ 


ಸೂತ್ರ ದ ಗೊಂಬೆಯ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಅಂಗವೂ ಮನುಷ್ಯ ಶರೀರದ ಅಂಗಾಂಗಗಳಂತೆ ಚಲನೆಗೆ ಅನುಕೂಲ 
ವಾಗುವಂತೆ ಸ ಬಿಡಿಯಾಗಿರುತ್ತವೆ. ರುಂಡ ಮುಂಡಗಳನ್ನು ಕೀಲಿಯ ವ್ಯ ವಸ್ಲೆಯಿಂದ ಜೋಡಿಸಲಾಗಿರುತ್ತ ದೆ. 
ಭುಜ, ಮೊಳಕೈ » ಹೆಸ್ಮದ ಭಾಗಗಳು, ಮೊಳಕಾಲುಗಳನ್ನು ಮುರದ ಕೀಲಿನ ಡು ಚಲಿಸಲು ಅನುಕೊಲ 
ವಾಗುವಂತೆ ವೃಷ್ಟಿ ಮಾಡಲಾಗಿರುತ್ತದೆ. 


ಒಟ್ಟು ಆರು ಸೂತ್ರಗಳಿರುತ್ತವೆ. ಇವನ್ನು--ಮಂಡಿ, ಹೆಸ್ತ ಮತ್ತು ತಲೆಯ ಭಾಗಗಳಿಗೆ ಜೋಡಿಸ 
ಲಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಆಡಿಸಲು ಅನುಕೂಲವಾಗುವಂತೆ ಈ ಆರು ಸೂತ ತ್ರಗಳನ್ನು, ಒಂದು ಅಡಿಯಷ್ಟು ಉದ್ದ ವಿರುವ 
ಮೂರು `ನಿದಿರು ಕಡ್ಡಿಯ ಎರಡು ತುದಿಗಳಿಗೂ ಸೇರಿಸಿರುತ್ತಾರೆ. ಸು ವದನ: ಈ ಕಡ್ಡಿಯ ಮೆಧ್ಯಭಾಗವನ್ನು 
ಹಿಡಿದುಕೊಂಡು ಸೂತ್ರಗಳನ್ನು ಅಲುಗಿಸುತ್ತ ಆಟವಾಡಿಸುತ್ತಾನೆ. 


ಇದಕ್ಕೆ ಬಳಸುವ ಸೂತ್ರಗಳು ಹಲವು ಬಗೆಯವಾಗಿರುತ್ತವೆ : ಹಿಂದೆ ಕಪ್ಪುದಾರವನ್ನು ಸೂತ್ರವಾಗಿ 
ಬಳಸುತ್ತಿದ್ದ ಕ ಈಗ ಒಂದು ಬಯ " ಜನಿ 'ಯನ್ನು ಹಾಗೂ ತಂತಿ ಮತ್ತು ನಾರಾಚವನ್ನು ಬಳಸುತ್ತಿ. ನಾ ರ್ಶ 
ಇವುಗಳ. ಸಹಾಯದಿಂದ ಗೊಂಬೆಯಾಟವನ್ನು ಅದ್ಭು ತಸ ಸ್ಮರಕ್ಕೆ ತಂದು ಜೀವ ತುಂಬುತ್ತಾ ಕೆ 


ಗೊಂಬೆಯು ನಟ್ಟ ಗೆ ನಿಲ್ಲಲು ಅನುಕೂಲವಾಗುವಂತೆ ಅದರ ತಲೆಯ ಭಾಗದ ಸೂತ ತ್ರವನ್ನು ಎಡಗೈ ಯಿ ನ 
ನಡುಬೆರಳಿಗೆ ಸಕ್ಕಿಸಿಕೊಂಡಿರುತ್ತಾ ರೆ, ಬಲಗೈಯಲ್ಲಿ ಉಳಿದ ಭಾಗದ ಸೂತ ತ್ರಗಳನ್ನು ಹಡಿಸುಕೊಡು ಕ್ರ ಎ 
ವಾಗಿ ಆಡಿಸುತ್ತಾರೆ. ನುರಿತವರಾದವರ ಕೆ ಕೈಯ್ಯೊಳಗಿನ ಆಟ್ಕ ಆ ಗೊಂದೆಗಳಿಂದ ಗ ತ ಲೋಕವನ್ನು ಸ್ಭೃ ಸಹಿ 
ಸುತ್ತದೆ. ಮಾನವರೇ ಭಾಗವಹಿಸಿ ತೋರುತ್ತಿ ರುವಂತೆ ಭಾಸವಾಗುತ್ತದೆ. ಸ್ತ್ರೀಯರ ಪಾತ್ರಗಳಿಗೆ ಮರದ ಹಿಡಿ 
ಇರುವ ಸಲಾಕಿಯನ್ನು ನೃತ್ಯಕ್ಕೆ ಅನುಕೂಲವಾಗುವಂತೆ ಬಳಸ ಲಾಗುತ್ತ ಡಿ ಇಂತಹ ಪಾತ್ರಗಳ ತಲೆಯ 
ಸೂತ್ರವನ್ನು ಸಿಂಬೆಯಾ ಆಧಾರದ ಮೇಲೆ ಕುಣಿಸುವ ವ್ಯ ಕ್ತಿ ತನ್ನ ತಲೆಷು ಮೇಲೆ ಧರಿಸುತ್ತಾ! ಕೆ... ಉಳಿದ 


ಪಾತ ತ್ರಗಳನ್ನು ಕೆ ಬಸೂತ್ರ ಗಳಿಂದ ಸ 
ಸ ದಲ್ಲೇ ಕುಣಿಸುತ್ತಾ ರೆ. ತರಯ ಸ ಶ್ರವನ್ನು ಎಡಗೈಯಲ್ಲಿ, ಷ್ಟ ಕಾಲಿನ ಸೂತ್ರ 


೧೪೪ 
ದಕ್ಷಿಣ ಕರ್ಣಾಟಕದ ಜನಪದ ರಂಗಭೂಮಿ 


ಗಳನ್ನು ಬಲಗೈಯಲ್ಲಿ ಹಿಡಿದುಕೊಂಡಿರುತಾ ರೆ. ಕುಣಿಸ 
ಸ ಕ್ರಯಲ್ಲಿ ಠ್ರರ್ಗ ಕುಣಿಸುವಾಗ ಕುಣಿಸುವವರೂ ಗೆಜ್ಜೆ ಕಟ್ಟಿಕೆ 
ಪೂರಕಕ್ಕೆ ಹೆಜ್ಜೆ ಹಾಕುತ್ತಾರೆ. ಹ ನೃತ್ಯ 


ಗೊಂಬೆಗಳ ರಚನೆಯಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚಿನ ಗಮನವನ್ನು ವಹಿಸುವುದು ಮುಖದ ಭಾಗಕ್ಕೆ. ಅಂದೆ ಉಳಿದ 
ಭಾಗಗಳು ಮುಖ್ಯವಲ್ಲವೆಂಬ ದೈ ದಹಿ ಯಿಂದ; ಅವುಗಳ ಕೀಲಿನ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಕ್ರ ಮಬದ ತ ಇದ್ದರೂ, ಅವೆಲ್ಲವೂ 
ಬಟ್ಟೆಗಳಿಂದ ಮುಚ್ಚಿ ಕೊಳ್ಳುವುದರಿಂದ ಅವುಗಳಿಗೆ ಬಳಸುವೆ ನಾಗಲಿ, ತರಾ 
ಅಂದವಾಗಿರುವುದಿಲ್ಲ. ಮುಖದ ಭಾಗವನ್ನು ಎರಡು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಮಾಡುತ್ತಾರೆ ; ಒಂದು ಇದಕ್ಕೆ ಬಳಸುವ ಮರ 
ಗಟ್ಟಯಾಗಿದ್ದು ಜ್ಯ ತೋರಾ ಯವರನ್ನು. ಅದಕ್ಕೆ ಬೇಕಾದ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಇತ. ತ್ರನೆಯ ಕೆಲಸವನ್ನು ಮಾಡಿ ನೇರ 
ವಾಗಿಯೇ ಅದರ ಮೇಲೆ ಸರಿಯೊಪ್ಪು ವ ಬಣ ವನ್ನು ಹಚ್ಚುತ್ತಾ ಕೆ "ಬಯಲಾಟದಲ್ಲಿ ಮಾ ಪಾತ್ರಗಳು 
ಅವುಗಳ ಸ ಸ್ವಭಾವಕ್ಕೆ ಸ ಸಾ ಹೆಚ್ಚಿ ಕೊಳ್ಳು ನಂತೆಯೇ ಇಲ್ಲಿಯೂ ಆಯಾ ಗೊಂಟಿಗಳಿಗೆ ಚರತ 
ಬಣ್ಣವನ್ನು ಹಚ್ಚಲಾಗುತ್ತದೆ. ; 

ಮುಖದ ಭಾಗವನ್ನು ಮತ್ತೊಂದು ರೀತಿಯಿಂದಲೂ ಮಾಡುತ್ತಾ ಕೆ. ಗೊಂಬೆಯ ಮುಖದ ಭಾಗ 
ವನ್ನು ಬೇಕಾದ ರೂಪಕ್ಕೆ ರಚಿಸಿಕೊಂಡು ನೇರವಾಗಿ ಅದರ ಮೇಲೆಯೇ ಬಣ್ಣದ ಕೆಲಸನನ್ನು ಮಾಡದೆ, ಅದರ 
ಮೇಲೆ ತೆಳುವಾದ ಬಿಳಿಯ ಬಟಿ ಕೈಯನ್ನು ಅಂಟಿಸಿ ಅದರ ಮೇಲೆ ಬಣ್ಣ ದ ಕೆಲಸವನ್ನು ಮಾಡುತ್ತಾ ಕೆ... ಹುಣಸೆ 
ಸರಿಯನ್ನು ಅದಕ್ಕೆ ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಬಳಸುತ್ತಾರೆ. ಈ ಎರಡು ಬಗೆಯ ಗೊಂಜಿಗಳು ಈಗ ತೊರೆಯುತ್ತ ವೆ 
ಮುಖದ ಭಾಗಕ್ಕೆ ಬಟ್ಟೆ ಯನ್ನು ಬಳಸಿ, ಬಣ್ಣದ ಕೆಲಸವನ್ನು ಮಾಡುವ ಕ್ರಮ ಅನಂತರದ್ದಿ ರಬಹುದು. ಹ 
ಬಿರುಕು ಒಕ ಸಾ ಇನ್ನಾ ವುದೋ ತೊಂದರೆಯಾದಾಗಿ ಅದರ ಮಪ ಕೆಡದಂತೆ ನೋಡಿಕೊಳ್ಳ ಲು 
ಅನುಸರಿಸಿದ ಕ್ರಮ ಇದ್ದಿ ರಬಹುದು. ಅಥವಾ ಒಳ್ಳೆಯ ಮರ ಸಿಕ್ಕದೆ ಹೋದಾಗ ಇಂತಹ ಉಸಾಯವನ್ನು 
ತಂಡುಕೊಂಡಿಸಲೂ ಸ ಸಾಧ್ಯ. ' ಶರೀರದ ಮುಖ್ಯ ಮುಂಗೈ ಹಾಗೂ ಪಾದಗಳ ಭಾಗಗಳಿಗೆ ಮಾತ್ರ ಬಣ್ಣ ವನ್ನು 
ಹೆಚ್ಚೆ ಲಾಗುತ್ತದೆ. ಇನ್ನು! ಳಿದ ಭಾಗಗಳು ಬಟ್ಟೆ ಯಿಂದ ಆವೃತವಾಗಿರುತ್ತ ಹೆ ಮೀಸೆಯುಳ್ಳೆ ಗಂಡುಪಾತ್ರೆ ಗಳಿಗೆ 
ಮೀಸೆಯನ್ನು "ಬಣ್ಣ ದಿಂದ “ಕಾರೂ ಬಳಿಯುತ್ತಾ ಕ್ಕಿ ಇಲ್ಲನೆ ಕೂದಲನ್ನೇ ಮೀಸೆ ಸೆಯಾಗಿ ಸಸ 
ಉಂಟು. ಡು ಭಾತ್‌ ನಡೆಸುವಾಗ ಮಾತನಾ ಡುತ್ತಿ "ಕುವಂತೆ ಗೊಂಬೆಗಳ ನಾಯನ್ನು ಚಲಿಸುವಂತೆಯೂ ಸೂತ್ರ 
ಗಳ ಸಹಾಯದಿಂದ ಮಾಡಬಹುದು. ಕೆಳಭಾಗದ ಗಲ್ಲವನ್ನು ಅಲುಗಾಡುವಂತೆ ವ ವಸ್ಥೆಗೊಳಿಸಿ, ಆದತ್ರ 
ಅಳವಡಿಸಿದ ಸೂತ ಶ್ರವನ್ನು ಬ ಬಾಯಿಯ ಒಳಭಾಗದಿಂದಲೇ ತೆಗೆದುಕೊಂಡು ಜೋಡಿಸಲಾಗಿರುತ್ತ ದಿ. ಸ್‌ 
ಮುಂತಾದ ವಾದ್ಯ ವಿಶೇಷಗಳನ್ನು ಊದುವ ಪ್ರಸಂಗ ಬಂದಾಗಲೂ, ಅದನ್ನು ಆಶ್ಚ ರ್ಯಕರವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ 
ಜೋಡಿಸಿ ವ್ಯನ ಸೆಗೊಳಿಸಲಾಗಿರುತ್ತ ಜೆ. ಬಾಯಿಂದ ರಂದ್ರವೊಂದನ್ನು ಮಾಜಿ ಸೂತ್ರ ವನ್ನು ಆ ಮೂಲಕ 
ಎಳೆದುಕೊಂಡು ಅದಕ್ಕೆ ವಾದ್ಯವಿಶೇಷವನ್ನು ಜೋಡಿಸಿರುತ್ತಾರೆ. ಸೂತ್ರದ ಚಲನೆಯಿಂದ ನೋಟಕಂಗೆ ಅದು 
ಊದುತ್ತಿರುನಂತೆ ಜಾಣ ದಿ. ಆದರೆ ಎಲ್ಲ ಗೊಂಬೆಗಳಿಗೂ ಈವ ವ್ಯ ವಸ್ತ್ರ ಮಾಡುವುದು ಕಷ್ಟ. ಕೌಶಲ 
ವನ್ನು ತೋರಲಾಗಿಯೇ ಕೆಲವು ಗೊಂಬೆಗಳನ್ನು " ತಯಾರಿಸಿಕೊಂಡಿರುತ್ತಾ ಖಿ * ಧೂಮಪಾನ ಬಾಯಲ್ಲಿ ಹೊಗೆ 
ಚಾ ಗೊಂಬೆಗಳುಂಟು. ಕಣ್ಣಾ ಡಿಸುವ ಸ್ತ್ರಿ "ಪಾತ್ರ ಗಳುಂಟು ಪುಂಗಿಯೂದುವ ಹಾವಾಡಿಗನ ಪಾತ ತ್ರವುಂಟು, 
ಬಾಯಾಡಿಸುವ ಕೋಡಂಗಿಯುಂದು. 

ಇಂತಹವ ವಸ್ಥೆ ಎಲ್ಲ ಪಾತ್ರದ ಗೊಂಜೆಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಕಂಡುಬರುವುದಿಲ್ಲ... ಈಚನೂರು ಗೊಂಬೆಗಳಲ್ಲಿ 
ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಹ ಜು! ಹಾಗೂ ಕುಂದಾಪುರದ ಗೊಂಜೆಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಕಾಣಬರುತ್ತದೆ. 


ವೇಷಭೂಷಣಗಳು: 
ಪ್ರಾಜೀಶಿಕವಾಗಿ ಗುರುತಿಸಿದಂತೆ ಆಯಾ ಪ್ರಾಂತದ ಬಯಲಾಟದ ನೇಷಭೂಷಣಗಳಂತೆಯೇ, ಸೂತ್ರ ದೆ 


ಗೊಂಜಿಯಾಘದ ನೇಷಭೂಷಣಗಳಲ್ಲಿಯೂ ವ್ಯ ತ್ಯಾ ಸಸಳು ಕಂಡುಬರುತ್ತವೆಯಾದರೂ ಇವುಗಳ ಕಕ್ಕ 


ಸಹ 


ಸೂತ್ರ ದ ಗೊಂಬೆಯಾಟ ೧೪೫ 
ದೃ ಹಿ ಯಲ್ಲಿಟ್ಟು ಕೊಂಡು ನೋಡಿದಾಗ ಇವುಗಳು ಇನ್ನೂ ಹೆಚ್ಚು ಅಂದವಾಗಿ ತೋರುತ್ತ ಫೆ, ಸೂತ್ರದ ಗೊಂಬೆ 
ಆಜಿದ ವೇಷಭೂಷಣಗಳು ಆಯಾ ಪ್ರಾಂತದ ಎ ಭ ವೇಷಭೂಷಣಗಳನ್ನು ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ 
ಹೋಲುತ್ತವೆ. 

ಈಚನೂರು ಗೊಂಬೆಗಳು, ಜೆಳ್ಳೂ ರು ಗೊಂಬೆಗಳು ಮೂಡಲಪಾಯ ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟದ ಸಂಪ್ರ 
ದಾಯಕ್ಕೆ ಸೇರಿದ ಪಾತ್ರ ಗಳಂತೆಯೇ ನೇಸಭೂಷಣ ಉಳ ಸವುಗಳು. ಆದರೆ ಈಚನೂರು ಗೊಂಬೆಗಳು, ಬೆಳ್ಳೂ ಕ 
ಗೊಂಜೆಗಳಿಗಿಂತಲೂ ಸ್ವಲ್ಪ ಕುಳ್ಳು. ಮತ್ತೊಂದು ಮೊಲಭೂತವಾದ ವ್ಯತ್ಯಾ ಸವನ್ನ್ನು ಪಡೆದುಕೊಂಡಿದೆ : 
ಈಚನೂರು ಗೊಂಬೆಗಳಿಗೆ ಕಾಲಿದ್ದ ಕ್ಕಿ ಬೆಳ್ಳೂ ರು ಗೊಂಬೆಗಳು ಕಾಲಿಲ್ಲದವು. ಣಿಸುವವರ ಕಾಲೇ ಗೊಂಬೆಗಳ 
ಕಾಲಿನಂತೆ ತೋರೃಡುತ್ತ ವೆ. ದಕ್ಷಿಣ ಕನ್ನ ಡೆ ಜಿಲ್ಲೆಯ ಗೊಂಬೆಗಳಾದರೂ ಪ್ರಾಜೀೇಶಿಕ ಭಿನ್ನ ತೆಯನ್ನು ಪ್ರದರ್ಶಿ 


ಸಿದರೂ, ಇವೆಲ್ಲ ಕಾಲುತ್ತ ಗೊಂಜೆಗಳೇ ಈಚೆ 


ಗೊಂಬೆಗಳು, ಬಣ್ಣ ಗಾರಿಕೆ ಹಾಗೂ ವೇಷಭೂಷಣಗಳಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚು ಕಡಿನೆ ಬಯಲಾಟವನ್ನ್ನೇ ಹೋಲು 
ತ್ತವೆ. ಬೆಳ್ಳೂ ರು ಗೊಂಬೆಗಳಿಗೆ ಬಟ್ಟಿ ಹಾಗೂ ಮಣಿಗಳಲ್ಲಿ ಮಾಡಿದ ಅಲಂಕಾರ, ಈಚನೂರು ಗೊಂಬೆಗಳಿಗೆ 
ಅತ್ಯಂತ ನ ಕುಸುರಿಗೆಲಸ ಮಾಡಿದ ಮರದ ಆಭರಣಗಳು. ಆಯಾ ಪಾತ್ರಗಳ ಸ್ವಭಾವಕ್ಕೆ ಸರಿಹೊಂದು 
ನಂತೆ ಬಣ್ಣವನ್ನು ಬ ಳಸಲಾಗುತ್ತದೆ. ರಾಕ್ಷಸ ಪಾತ್ರದ ಗೊಂಬೆಗಳಿಗೆ ಕೆಂಪು ಜು ಕಪ್ಪು ಬಣ _ವನ್ನು 
ಹೆಚಾ ಗಿ ಬಳಸುತ್ತಾರೆ. ಮೀಸೆಯ ಭಾಗವನ್ನು ಎತ್ತಿ ಅಸ್ಯ ಗೊಂಬೆಯ ಮುಖದ ಭಾಗವನ್ನು ಇತ್ತು 
ವಾಗಲೇ ಎದ್ದು ಕಾಣುವಂತೆ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಮಾಡಿರುತ್ತಾ ಕೆ ಅದಕ್ಕೆ ಕಪ್ಪು ಬಣ್ಣ _ವನ್ನು ಬಳಿದು ಅದರ ಸುತ್ತ ಲೂ 
ಬಿಳಿಯ ಬಣ್ಣದಿಂದ- -ಮೇಲ್ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಬಿಳಿಯ ಜಕ್ಕ ಗಳನ್ನು, “ಭಾಗದಲ್ಲಿ ನೌಯನ್ನು ಎಳೆದಿರುತ್ತಾ ರೆ. ಕಣಿ ನ 
ಹುಜ್ಬಿಗೂ ಅದೇರೀತಿ ಚಿತ್ರಿಸಿರುತ್ತಾರೆ. ತ ಗ ಹಲ್ಲನ್ನು ಬಿಳಿಯ ಬಣ್ಣ ದಿಂದ ತೋರಿಸಿ, ಅದರ ಆಕಾರಕ್ರೈ 
ಸುತ್ತಲೂ ಕಪು ಕ ಗೆರೆಯನ್ನು ಎಳೆದಿರುತ್ತಾ ರೆ. 


ರಾಜಪಾತ್ರಗಳ ಮುಖವಣರ್ಣಿಕೆಗೆ ಹೆಚ್ಛಾ ಗಿ ಹಳದಿ ಬಣ್ಣವನ್ನು ಬಳಸುತ್ತಾರೆ. ಅವುಗಳ ಸೌಂದರ್ಯ 
ವನ್ನ್ನು ಹೆಚ್ಚಿಸಲು ಔಚಿತ್ಯವರಿತು ಕೆಂಪು ಹಾಗೂ ಕಪ್ಪು ಬಣ್ಣದ ಬಳಕೆಯೂ ಆಗಿರುತ್ತದೆ. ಭೀಮ್ಕ ದುರ್ಯೊೋ 
ಧನ ಇಂತಹ ಪಾತ್ರಗಳಿಗೆ ಹಳದಿ ಮಿಶ್ರಿತ ಕೆಂಪು ಬಣ್ಣವನ್ನು ಬಳಸಲಾಗಿರುತ್ತದೆ.. ಅದು ಸ್ವಲ್ಪಮಟ್ಟಿ ಗೆ ಅವರ 
ರೌದ್ರಸ್ವರೂಪ ಸಕ್ಕು ವ್ಯಕ್ತಸಡಿಸುವಂತಿರುತ್ತದೆ. 


ಕಿರೀಟದ ಭಾಗವು ತಲೆಗೇ ಸೇರಿದಂತೆ ಒಂದೇ ಮರದಿಂದ ಮಾಡಲಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಕಿವಿಯ ಭಾಗ ಅದಕೆ 
ಸಂಬಂಧಿಸಿದ್ದೆ ಕ ಇವೆಲ್ಲವನ್ನು ಮುಖದ ಭಾಗದ ಮರದಿಂದಲೇ ಬಿಡಿಸಿರುತ್ತಾರೆ. ತೀರ ದೊಡ್ಡ ಗಾತ್ರದ ಕಿರೀಟದ 
ಗೊಂಜಿೆಗಳಾದರೆ ತಲೆಯ ಒಂಭಾಗದಲ್ಲಿ ಸ್ವಲ್ಪವೂ ಕಾಣದಂತೆ ಜೇರೊಂದು ಮರದ ತುಂಡನ್ನೇ 'ಜೋಡಿಸಿರುತ್ತಾ ರೆ. 
ಒಂದೊಂದು ಪಾತ್ರದ ಕಿರೀಟವೂ ನ ಬಗೆಯದಾಗಿದ್ದು ವೈಶಿಷ್ಟ ದಿಂದ ಕೂಡಿರುತ್ತ ವೆ. ಅವುಗಳ 
ಕಲೆಗಾರಿಕೆ ಅಪೂರ್ವವಾದದ್ದು. ಬಯಲಾಟದಲ್ಲಿ ಮಾನವ ಪಾತ್ರ ಗಂಗೆ ಸ, *0ೀಟಗಳಂತೆಯೇ ಪ ರ್ರತ್ಯೇಕ 
ವಾಗಿ ಬಿಡಿಸಿರುವಂತೆ ತೋರುವುದಷ್ಟೆ ೇ ಅಲ್ಲದೆ, 'ಪುಟ್ಟ ಜಾರ ರ! ಅವು ಇನ್ನೂ ಹೆಚ್ಚು ಪೆ (ಕಾಸ 
ತೋರುತ್ತ ತೆ, ಮರವನ್ನು ತಾ ಆಕಾರಕ್ಕೆ ತಿದ್ದು, ಅದರಲ್ಲಿ ಕಲಾತ್ಮಕವಾಗಿ ಬಣ ಬಣ್ಣ ದ ಗಾಜಿನ 


ಚೂರುಗಳನ್ನು ಸೇರಿಸಿ ಅ ದಗೊಳಿಸ ವ 
ಈಕೀ ಸಿ ೦ ಸುವ ರೀತಿ ಮೆಚು ನಿವಂತಹುದು. ಶಿಲ್ಪಕಲೆಯ ಚಾತುರ್ಯನನ್ನು ಇಲ್ಲಿ 


೫ಕ್ಕೆ ಚಕ್ಕೆ ವೀರಗಾಸೆ- ಈ ಮುಂತಾದುವುಗಳು ಪ್ರತ್ಯೇಕ ಪ್ರ ಪ್ರತ್ಯೇಕವಾಗಿ ಮರದಿಂದ 
ಸ ಚನ ಪಾತ್ರಗಳು ತೊಟ್ಟ ಕೊಳ್ಳು ನಂತೆಯೇ ಇವುಗಳಿಗೆ ತೊಡಿಸಲಾಗಿರು.. ಚಿ ಇವುಗಳ ಅಂದ 
ಗಾರಿಕೆ ಅನುಪ ಜೆಮವಾದದು ಕಿರೀಟದ ರಚನೆಯಂತೆಯೇ ಇವುಗಳಿಗೂ ಗಾಜು, ಬಣ ಬಣ್ಣ ದ 

£9 


ಕಾಗದವನ್ನು ಬಳಸುತ್ತಾರೆ. ಮು ಗ 
ಜೆ ಗೆ. ಆಭರಣ, ಸೊಂಟನ ಟ್ಟಿ ಇವುಗಳ ರಚನೆಯೂ ಇದೇ ಕ್ರಮವನ್ನು 


೧೪೬ 
೪ ದಕ್ಷಿಣ ಕರ್ಣಾಟಕದ ಜನಪದ ರಂಗಭೂಮಿ 


ಅನುಸರಿಸಿದ್ದು. ಇವುಗಳ ಜೊತೆಗೆ ಗಾಜಿನ ಮಣಿಯ ಸರವನ್ನು ಕೊರಳಿಗೆ ಹಾಕುತ್ತಾರೆ. ಭೀಮ, ದುರ್ಯೋ 
ಧನರಂಥವರು ಹಿಡಿದುಕೊಳ್ಳುವ ಗಜೆಯೂ ಹೆಚ್ಚು ಅಂದ ಚಂದಗಳಿಂದ ಕೂಡಿರುತ್ತದೆ. ಈ ರೀತಿಯ ರಚನೆ 
ಈಚನೂರು ಗೊಂಬೆಗಳಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. 


ರಾವಣನೆ ಪಾತ್ರದ ' ಚಿತ್ರ ಅದ್ಭುತ ರೀತಿಯಿಂದ ಕೂಡಿರುವುದನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. ಹತ್ತು ತಲೆಗಳನ್ನು 
ಕ್ರಮವಾಗಿ ಜೋಡಿಸುವಲ್ಲಿ ಅವರು ತೋರಿರುವ ಜಾಣ್ಮೆ, ವ್ಯಕ್ತ ಗೊಳಿಸಿರುವ ಕಲಾರೂಪ ವಿಶಿಷ್ಟವಾದದ್ದು. 
ತಲೆಯ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಹಿಂಜಿ ಒಂದು ಉದ್ದನೆಯ ಮರದ ಪಟ್ಟಿಯನ್ನು ಕೊಟ್ಟು, ಅದಕ್ಕೆ ಉಳಿದ ತಲೆಗಳನ್ನು 
ಜೋಡಿಸಿರುತ್ತಾರೆ. ಕೈಗಳನ್ನೂ ಇದೇರೀತಿ ಜೋಡಿಸಲಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಹೊರನೋಟಕ್ಕೆ ಅದಾವುದೂ 
ಸುಲಭವಾಗಿ ಕಣ್ಣಿಗೆ ಬೀಳುವಂತಿರುವುದಿಲ್ಲ.. ಒಂದೊಂದು ತಲೆಯೂ ಪ್ರತ್ಯೇಕವಾಗಿದ್ದು, ಒಂದರ ಪಕ್ಕದಲ್ಲಿ 
ನ್‌ ಶಿ ಎ? ೪ 

ಒಂದನ್ನು ಜೋಡಿಸಲಾಗಿರುತ್ತದೆ. 


ಖುಹಿ ಪಾತ್ರಗಳ ವೇಷಭೂಷಣ ಹಾಗೂ ಬಣ್ಣ ಗಾರಿಕೆ ರಾಜಪಾತ್ರಗಳ ನೇಷಭೂಷಣಗಳಿಗಿಂತ 
ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಬೇರೆಯಾದದ್ದು. ಇವುಗಳಿಗೆ ಕೆರೀಟವಾಗಲಿ, ಭುಜ ರಸಂ, ಎದೆಹಾರ, ನೀರಗಾಸ್ಕೆ 
ಸೊಂಟಪ ಟ್ಪ್ಟ ಗಳಾಗಲಿ ಅಥವಾ ಯಾವುದೇ ಆಭರಣಿವಿಶೇಷಗಳಾಗಲಿ ಇವಕ್ಕೆ ಇರುವುದಿಲ್ಲ. ತಲೆಯ ಭಾಗವನ್ನು 
ಕಪ್ಪು ಬಣ್ಣ ತೆ್‌ ಬೋಳಾಕಾರದಲ್ಲಿ ಮುಚ್ಚೆ ರುತ್ತಾರೆ. ಮತ್ತೆ ಕೆಲವಕ್ಕೆ ಸ ಕೂದಲಿನಂತಹ ಬಣ್ಣ ದಿಂದ 
ಮುಚ್ಚಿ, "ವಿಳಿಯ ಸೆಣಬಿನ ನಾರನ್ನು ಡ್ಯ ವಾಗಿ "`ಜೋಡಿಸಿರುತ್ತಾ ರೆ ಮೀಸೆಯನ್ನು ಅದರಿಂದಲೇ ಮಾಡಿ ಜೋಡಿ 
ಸಿರುತ್ತಾ ರೆ. ಇಂತಹ ಪಾತ್ರ ಗಳ “ತೊಂಗೆ ರುದಾ ್ರಾಶ್ಷಿಸರವನ್ನೋ ಅಥವಾ ಬಿಲ ಶತ್ರೆಕಾಯಿಯನ್ನು ಒಣಗಿಸಿ 
ಜ್‌ ತಿರುಳನ್ನು ತೆಗೆದು ಕೊರಳಿಗೆ ಹಾರವಾಗಿ ಆಜಿ ಉಂಟು. ಒಂದು ಕೈಯಲ್ಲಿ ಜಪಮಣಿಸರವನ್ನು, 
ಮತ್ತೊ ದು ಕೈ ಯಲ್ಲಿ ದಂಡವನ್ನು ಕೊಟ್ಟಿ ರುತ್ತಾ ಕೆ 


ಸ್ತ್ರೀ ಪಾತ್ರಗಳ ಚಿತ್ರಣವಂತೂ ವಿಶಿಷ್ಟಸ್ವ ರೂಪದಿಂದ ಕೂಡಿರುತ್ತದೆ. ಆಃ ಮುಖಕ್ಕೆ ನಿಶೇಷ 
ವಾದ ಹಳದಿಬಣ್ಣ ಎತ್ತ ಬಳಸಲಾಗುತ್ತದೆ. ತುಟ್ಕ ಗಲ್ಲ, ಹಾಗೂ ಕಣ್ಣಿ ನ ಭಾಗಕ್ಕೆ ಸ್ವಲ್ಪ ಕೆಂಪು ಬ್ದ ವನ್ನು 
ಬಳಸುತ್ತಾರೆ. “ದಣೆಗೆ. ಸ್ವಲ್ಪ ಮೇಲ್ಬಾಗದಲ್ಲಿ ಹಾಗೂ ತಲೆಯ ಹಿಂಭಾಗದಲ್ಲಿ ಟನ ಹಾಕಿದಂತೆ ಮರ 
ದಿಂದಲೇ `ಕಲಾತ್ಮ, ಕನಾಗಿ, ಅದನ್ನು ಬಿಡಿಸಿರುತ್ತಾ ಕೆ. ಇವುಗಳಿಗೆ ಪ್ರ ತೈ ೇಕವಾದ ಕಿರೀಟವನ್ನು ಬಳಸಜಿ ಇದ್ದರೂ, 
ಅಷ್ಟರಿಂದಲೇ ತೋರಿಸುವ ಕಲಾನೈಖರಿ ಭವಪೂರಿತವಾದದ್ದು ಬೈತಲೆಯಿಂದ ಇಳಿಬಿಟ್ಟು, ಹಣೆಯ 
ಮುಂಭಾಗದಲ್ಲಿ ಮಧ್ಯೆ ಬಂದು ನಿಲ್ಲುವ ಹ ಸೊಗಸು ಅದ್ಭುತರೀತಿಯದ್ದಾ ಗಿರುತ್ತದೆ. ಬ್ಗ ಹಾಕುವ 
ಮೂಗುತಿ ಪ ್ರತ್ಯೀಕನಾಗಿ ಜೊಡಿಸಿದ್ದು. ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಇದು. ಗಾಜಿನ ಮಣಿಯದ್ದಾ ಗಿರುತ್ತ ದೆ. ಕಿವಿಯ 
ಆಭರಣವೂ ಅಷ್ಟೆ . ಕೊರಳಿಗೆ ದಂಡಿಯಾಗಿ ಗಾಜಿನ ಮಣಿಗಳ ಸರಗಳನ್ನು ಹಾಕಿರುತ್ತಾ 1 ನರದ ಆಭರಣ 


ವಿಶೇಷಗಳೂ ಇರುತ್ತ. ವೆ. ಿರೀಟಗಳಿಗೆ ಅಲಂಕರಿಸುವಂತೆಯೇ ಇವುಗಳಿಗೆ ಬಣ್ಣ ಬಣ್ಣ ದ ಗಾಜಿನ ಚೂರುಗಳಿಂದ 
ಅಲಂಕರಿಸಿರುತ್ತಾರೆ. 


ಈ ಗೊಂಬೆಗಳ ಉಡಿಗೆತೊಡಿಗೆಗಳೂ ಅಷ್ಟೇ ಔಚಿತ್ಯ ಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಹೊಂದಿಸಿದುವುಗಳು. ಬಯಲಾಟ 
ದಲ್ಲಿ ಪುರುಷ ಪಾತ್ರ ಗಳು ವೀರಗಾಸೆಯನ್ನುು ಸಾತ 21 ಇಲ್ಲ ಪುರುಷಪಾತ್ರ ಗಳಿಗೆ ವೀರಗಾಸೆಯನ್ನು ತೊಡಿಸು 
ವುದಿಲ್ಲ... ಆದರೆ ಡಕ ಬದಲಾಗಿ ಚಲ್ಲಣವನ್ನು ತೊಡಿಸುತ್ತಾರೆ. ಇದು ಕಾಲನ್ನು ಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಮುಚ್ಚೆ 
ಕೊಳ್ಳು ವುದರ ಜೊತೆಗೆ ಅದಕ್ಕೆ ಅಂಟಕೊಂಡಂತೆ ಇದ್ದು ಆಡಿಸುವಾಗ ಯಾವ ತೊಡಕನ್ನೂ (1 26 
ಜ.00 ಯಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಕದಕೆ ಬೆಳ್ಳೂರು ಗೊಂಬೆಗಳಿಗೆ ನೀರಗಾಸೆಯನ್ನೇ ಹಾಕುತ್ತಾ ಕೆ, ಬೇಕೆಡೆ ತ 
ಕಾಣಬರುವುದಿಲ್ಲ. "ಮೇಲ್ಭಾಗಕ್ಕೆ ಕ್ಕೈ ತುಂಬುವಂತೆ ಇರುವ ಉದ್ದ ನೆಯ ನಿಲುವಂಗಿಯನ್ನು ರ 
ಕುತ್ತಿ ಗೆಯಿಂದ ಎರಡು ಕಡೆಯೂ ಇಳಿ “ವೀಳುವಂತೆ ಬಣ್ಣ ದ ವಸ್ತ್ರ ನನ್ನು ಇಳಿಬಿಟ್ಟ ರುತ್ತಾರೆ. ಸೊಂಟದ ಭಾ 


ಕ 


ಹ್‌ ್‌್‌ 4೫ 


೧೪೭ 
ಸೂತ್ರದ ಗೊಂಬೆಯಾಟ 


ಸಾಮಾ ವಾಗಿ 
ಇದನ್ನು ಸೇರಿಸಿದಂತೆ ಸೊಂಟಿದ ನಟ್ಟ ಯನ್ನ್ನು ಕಟ್ಟ ರುತ್ತಾ ಕೆ ಇವುಗಳಿಗೆಲ್ಲ ಬಳಸುವ ಪ ಜಾ 1 | 
ನಿನಿಧ ಬಣ್ಣ ಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದುದು. ಸಾಮಾನ್ಯ ಆಕ ತಪ್ತು ಕಪ್ಪು, ಹಳದಿ ಹಾಗೂ ಬಗೆಬಗೆಯ 
ಜೂಗಳಿರುವ. ವಸ್ತ್ರ ವನ್ನು ಹೆಚ್ಚಾ ಗಿ ಬಳಸುತ್ತಾ ಕ್ಲ 


ಸ ವೇಷದ ಗೊಂಬೆಗಳಿಗೆ ಚೌಕಳಿಯಿಂದ ಕೂಡಿದ ಸೀರೆಯನ್ನು ಉಡಿಸಿರುತ್ತಾರೆ. ಹಸಿರು ಹಳದಿ 
ಮಿಶ್ರಿ ತವಾದ ; ಕೈೆಪು ಕಪ್ಪು ಮಿಶ್ರಿತವಾದ ಚೌಕಳಿಯ ಸೀರೆಯನ್ನು ನಿತೇಷನಾಗಿ ಬಳಸಲಾಗುತ್ತ ದೆ. ಮೇಲ್ಭಾಗ 
ದಲ್ಲಿ ಕೊಡಿಸುವ ಕುಪ್ಪಸ ಸವ ಹಲವೊಮ್ಮೆ ಕ್ರೈ ತುಂಬ ಇರುತ್ತದೆ. ಕೆಲವಕ್ಕೆ ತೋಳಿನವರೆಗೆ 'ಮಾತ್ರ ವಿರುತ್ತದೆ. 
ಬಹಿ ಪಾತ್ರಗಳಿಗೆ ಮೇಲಿಂದ ಕೆಳಕ್ಸೈ ಟಿ ರೀತಿಯಿರುವೆ' ಕಾನಿ ಬಣ್ಣ ತೆ ಬಟ್ಟೆಯನ್ನು ತೊಡಿಸಿರುತಾ. ಕೆ. 
ಹಾಸ್ಯಪಾತ್ರವಾದ ಹನುಮನಾಯಕನ ವೇಷಭೂಷಣ ಹಾಗೂ ಉಡಿಗೆ ತೊಡಿಗೆಗಳು ಹಲವು ಬಗೆಯಿಂದ ಕೂಡಿದ್ದು 
ವಿಚಿತ್ರವೆನಿಸುವಂತಿರುತ್ತನೆ. ಅದಕೆ ಸುತ್ತುವ ರುಮಾಲಿನ ರೀತಿಯೇ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯ ಪೂರ್ಣವಾದುದು. 


, ಪ್ರಾದೇಶಿಕವಾಗಿ ಸೂತ್ರದ ಗೊಂಬೆಗಳ ವೇಷಭೂಷಣವನ್ನು ಗಮನಿಸಿದಾಗ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಕಂಡುಬರುವ 
ಒಂದು ಅಂಶವೆಂದಕ್ಕೆ ಸೂತ್ರದ ಗೊಂಬೆಯ ವೇಷಭೂಷಣ ಹಾಗೂ ಉಡಿಗೆ ತೊಡಿಗೆಗಳು ಚಾಚೂತಪ್ಪದೆ ಆಯಾ 
ಪ್ರಾಂತಗಳಲ್ಲಿಯ ಬಯಲಾಟದ ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ಹೋಲುತ್ತವೆ ಎಂಬುದು. ಆದ್ದರಿಂದ ಪಶ್ಚಿಮ ಕರ್ನಾಟಕದ 
ಸೂತ್ರದ ಗೊಂಬೆಗಳಾಗಲಿ, ದಕ್ಷಿಣ ಕರ್ನಾಟಕ ಅಥವಾ ಉತ್ತರ ಕರ್ನಾಟಕದ ಸೂತ್ರದ ಗೊಂಜೆಗಳಾಗಲಿ ಆಯಾ 


ಪ್ರಾಂತಗಳಲ್ಲಿಯ ವೈತಿಷ್ಟ್ಯ ನನ್ನು ಉಳಿಸಿಕೊಂಡಿವೆ. 


ರಂಗಸಿದತೆ: 
ಟು 


ಸೂತ್ರದ ಗೊಂಬೆಯಾಟದ ರಂಗಮಂದಿರ ಬಯಲಾಟದ ರಂಗಮಂದಿರದಂತಾಗಲಿ ಅಥವಾ ತೊಗಲು 
ಗೊಂಜೆಯಾಟನ ರಂಗಮಂದಿರದಂತಾಗಲಿ ಇರದೆ ಇದೇ ಬೇರೊಂದು ರೂಪವನ್ನು ಸಡೆದುಕೊಂಡಿರುತ್ತ ದೆ. ಇದರ 
ರಂಗಸಜ್ಜಿಕೆಯ ನೈಖ್ಯಯ್ಯೇ ಟೀರೆ.. ಇದರಲ್ಲಿ ಪರದೆಯ ವ ಧವಸ್ಥೆಯೇನೂ ಕಂಡುಬಳುವುದಿಲ್ಲ; ಗಾಜಿ ಆಟದ 
ರಂಗಸ್ಥ ಳಿವನ್ನು ಸ್ವಲ್ಪ ಎತ್ತರವಾದ ಸ್ಥಳದಲ್ಲಿಯೇ ನಿರ್ಮಿಸಲಾಗುತ್ತದೆ. ಇದಕ್ಕಾಗಿ ಮೂಡಲಪಾಯದ 
ಬಯಲಾಟದಲ್ಲಿ ಹಾಕುವಂತೆ ಇತನ! ಎರಡಡಿಯಷ್ಟು ಅಟ ವನ್ನು ಹಾಕಿರುತ್ತಾರೆ. ನಾಲ್ಕು ಕಡೆಯೂ ಕೆಳಗಡೆ 
ಕಲ್ಲನ್ನು ಕೊಟ್ಟು ಅದರ ಮೇಲೆ ಹಲಗೆಯನ್ನು ಹಾಕಿರುತ್ತಾ*ೆ. ಇ ವಿಸ್ತ (ರ್ಣ ಒಂಬತ್ತು ಮೊಳದಷ್ಟು 
ಉದ್ದ ವಿದ್ದು ಧಃ ಮೊಳದಷ್ಟು ಅಗಲವಿರುತ್ತ ದೆ ಈ ನಿಸ್ತ ಸರ್ಜದ ನಾಲ್ಕು ಮೂಲೆಗೂ ನಾಲ್ಕು ಗಳುಗಳ ನ್ಸ್ಟು 
ಕೆಟ್ಟು ಚನ ಶ್ಬರವನ್ನು ಹಾಕುತ್ತಾರೆ. ಮುಂಭಾಗವೊಂದನ್ನು, ಳಿದು ಇನ್ನುಳಿದ ಮೂರು ಭಾಗಗಳನ್ನು ಜು 


ಗರಿಗಳಿಂದ ನುಚ್ಚಿತ್ತಾ ರೆ "ಲಾ ಫ್ರಗವೂ ಇದರಿಂದಲೇ ಆವೃ ತವಾಗಿರುತ್ತ ದೆ. ಇದೆರ ಎತ್ತರ ಸುಮಾರು 
ಏಳು ಅಡಿಯಸ್ಟಿರುತ್ತ ದೆ. 


ಗೊಂಬೆ ಆಟದ ರಂಗಸ್ಪ ಸಳದ ಒಳಗಡೆ ಸಾಕಷ್ಟು ಸ್ಥಳಾವಕಾಶವಿರುತ್ತ ಡೆ. ಗೊಂಬೆಗಳು ತಕ್ಷಣ ಕೈಗೆ 
ಎಟಕುವಂತೆ ಕ್ರಮವಾಗಿ ಸೂತ್ರ ದಾರರ ಹಿಂಬದಿಯಲ್ಲಿಯೇ ಜೋಡಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಲಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಸರದಿ' ಮುಗಿದ 
ಗೊಂಬೆಯನ್ನು ನೇತುಹಾಕಲು 'ಶಿಡಕ್ಯಾಗಿಯೇ ಗೊತ್ತಾದವರ ಕೈಗೆ ಕಟ್ಟು. ಮುಂದಿನ ಸರದಿಯ ಗೊಂಬೆ. 
ಯನ್ನು ಗ್ನು ಕೊಳ್ಳು ತ್ತಾನೆ. ಹೀಗೆ ಸೂತ್ರ ಹಿಡಿದೆ. ಕುಣಿಸುವವರು ಒಳಗಡೆ 2-3 ಮಂದಿ ಇರುತ್ತಾರೆ. 
ಆದರೂ ಒಮ್ಮೊಮ್ಮೆ ರಗಡ ಮೇಲೆ ಬರುವ ಗೊಂಜೆಗಳ ಸಂಖೈ 5-6ಕ್ಕೂ ಮೀರಿರುತ್ತದೆ. ಅಂತಹ ಸಂದರ್ಭ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಸರದಿಯ, ಅಂದರೆ ಸಂಭಾಷಣೆ ಅಥವಾ ಕುಣಿತದಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿದ ಪಾತ ತ್ರಗಳನ್ನ್ನು ಆಡಿಸುತ್ತಾ ಉಳಿದ ಪಾತ್ರ 
ಗಳು. ರಂಗದ ಮೇಲೆ ಸುಮ ನೆ ನಿಂತಿರುವಂತೆ ಅದಕಾ ಗಿಯೇ ಹಾಕಿದ ಗಳುನಿಗೆನೆ ನೇತೆಹಾಕಿರುತಾ” ಕ್ಶೆ ೩ನ 
ಸಹ ತಮ್ಮ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸುವಂತೆ ಶೈಲಿದಕೇ ಅಲುಗಿಸುವುದೂ ಉಂಟು. ಅಥವಾ ತಕ್ಷಣದ 
ಸರದಿ ರಾಸ ಒಂದಾದ ಮೇಲೆ ಉಂಧನ್ನು ಎತಿ ತಕೊಂಡು ಕುಣಿಸುವುದೂ ಉಂಟು. ಇಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲದೆ ಒಳಗಡೆ 


೧೪ 
೮ ದಕ್ಷಿಣ ಕರ್ಣಾಟಕದ ಜನಸದ ರಂಗಭೂಮಿ 


ವಾದ್ಯವೃಂದದವರೂ, ಹಿಮ್ಮೇಳದವರೂ ಹಾಗೂ ಇತರ ಸಹಾಯಕರೂ ನಿಲ್ಲಲು ಸ್ನಳಾವಕಾಶ ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 
ಇದಕ್ಕೆಲ್ಲ ರಂಗಮಂದಿರ ಸಾಕಷ್ಟು ವಿಶಾಲವಾಗಿರುತ್ತಜೆ. ಹೊರಗಡೆ ರಂಗಮಂದಿರವನ್ನು ಅಂದಗೊಳಿಸುವುದ 
ಕ್ಳಾಗಿ ಬಾಳೆಯ ಕಂದನ್ನು ಹಾಗೂ ಮಾವಿನ ಸೊಪ್ಪಿನ ತೋರಣವನ್ನು ಕಟ್ಟು ವುದುಂಟು. ಇದು ಶುಭದ 
ಸಂಕೇತವೂ ಹೌದು, 

ಇನ್ನು ಗೊಂಬೆ ಕುಣಿಸುವ ಮುಂಭಾಗದ ತೆರೆಯ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ವಿಶಿಷ್ಟವಾಗಿರುತ್ತ ದೆ. ಮೇಲುಗಡೆಯಿಂದ 
ಎರಡು ಅಡಿಯಷ್ಟು ಜಾಗಬಿಟ್ಟು 2] ಅಡಿಯಷ್ಟು ಉದ್ದ ದ ತೆರೆಯನ್ನು ಕಟ್ಟ ಲಾಗುತ್ತದೆ. ಇದನ್ನು « ಅಂತರ 
ಪಟಿ” ಎಂದು ಕಳೆಯುತ್ತಾರೆ. ಇನ್ನೊ ದು ಪರದೆ ಕೆಳಗಜೆಯಿಂದ. ಅಿತರಪಟದ ಹಸಿಯ ಎತ್ತ ರಕ್ಕೆ 
ಸಮನಾಗಿ ಕಟ್ಟಲಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಇದಕ್ಕೆ " ಮಂತಿನ ಕೋಲಿನ ಪರದೆ” ಎನ್ನು. ತ್ಮಾ ಕೆ. ಇವೆರಡೂ ಪ ತ್ರೈ ತ 
ವಾದುವುಗಳೇ. ಆದರೆ ಅಂತರಪಟ ಬ ಅಡಿಯಷ್ಟು ಬಂದಿರುತ್ತದೆ. ದೊಣೆ ಇವೆರಡೂ ತ ಕ 
ತೋರುತ್ತವೆ. ಈ ರೀತಿಯ ತೆರೆಯ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯ ಉದ್ದೆ ೇಶ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿಯೇ ಇದೆ. ಅಂತರಪಟದ ವ್ಯವಸ್ಥೆ 
ಯಿಂದಾಗಿ ಗೊಂಬೆ ಹಿಡಿದು ಕುಣಿಸುವವರ ಮೇಲ್ಲಾ ಗವಾಗಲಿ, ತಾಣೆ ಕೋಲಿನ ಪರದೆಯ ವ್ಯೃ ವಸ್ಥೆ ಸೈೆಯಿಂದಾಗಿ, 
ಅವರ ಕೆಳಭಾಗವಾಗಲಿ ಕಾಣದಂತೆ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಗೊಳಿಸಲಾಗಿರುತ್ತ ಜಿ. ಇದರಿಂದಾಗಿ ಪ್ರೇಕ್ಷ ಕರಿಗೆ ಗೊಂಬೆಗಳಲ್ಲದೆ 
ಒಳಭಾಗದ ಮತ್ತಾವ ಭಾಗವೂ ಕಾಣುವಂತಿರುವುದಿಲ್ಲ.. ಮಂತಿನಕೋಲಿನ ನುಜಿಗೂ, ಅಂತರಪಟಕ್ಕೂ 
ಒಂದೂವರೆ ಅಥವಾ “ಎರಡು ಅಡಿಗಳಷ್ಟು ಅ ಅಂತರವಿರುತ್ತದೆ. ಮಂತಿನ ಕೋಲಿನ ಪರದೆ ಓಂಭಾಗದಲ್ಲಿದ್ದೂ. 
ಅಂತರ ಪರದೆ ಮುಂದುಗಡೆ ಇರುತ್ತದೆ. ಗೊಂಬೆಗಳನ್ನು, ಆಡಿಸುವುದು ಮಂತಿನ ಕೋಲಿನ ಪರದೆಯ ಮುಂಭಾಗ 
ದಲ್ಲಿಯೇ. ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಕಪ್ಪು ಬಟ್ಟೆ ಯನ್ನು ಈ' ತೆರೆಗೆ ಬಳಸುತ್ತಾರೆ. ಗೊಂಬೆಗಳಿಗೆ ಇದು ಒಳ್ಳೆ ಯ 
ಜನೆ ಲೆಯಾಗಿರುವುದರ ಜೊತೆಗೆ, ಹೆಚ್ಚು 2 ಜಿ ಉಂಟುಮಾಡುತ್ತ “ಜಿ. 


ತೊಗಲು ಗೊಂಬೆಗೆ ಹಿಂಬದಿಯಿಂದ ಬೆಳಕನ್ನು ಕೊಟ್ಟಿ ರೆ ೨ದಕ್ಕೆ ಎದುರುಗಡೆಯಿಂದಲೇ ಬೆಳಕಿನ 
ವ್ಯವಸ್ಥೆಯನ್ನು ಮಾಡಲಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಹಂದೆ ದೀವಟಿಗೆ ಅಥವಾ ಬಿಲಾಲುಗಳನ್ನು ಬೆಳಕಿಗಾಗಿ ಬಳಸುತ್ತಿದ್ದರು. 
ಗೊಂಬೆಗಳ ಮೇಲೆ ನೇರವಾಗಿ ಎಕ ಬೀಳುವಂತೆ ವ್ಯ ವಸ್ಥೆ ಮಾಡಿ ಇವುಗಳನ್ನು ರಂಗಸ್ಥ ಳದ ಎರಡೂ ಕತೆಗೂ 
ಕಟ್ಟಿ ಲಾಗುತ್ತಿತ್ತು. 

ಇಷ್ಟ್ರಾದರೆ ಸೂತ್ರದ ಗೊಂಜೆಯೂಟದ ರಂಗಮಂದಿರೆ ಪೂರ್ಣವಾಗುತ್ತಿತ್ತು. ಇಷ್ಟು ಸಾಮಗ್ರಿಗಳಲ್ಲಿ 
ಕೆಲವನ್ನು ಆಟದವರೇ ತರುತ್ತಿದ್ದ ಕ್ಕಿ ಮತ್ತಷ ನ್ನು ಊರಿನವರು ಒದಗಿಸಿಕೊಡುತ್ತಿ ದ್ದರು. ಬಸಿ) ನಲ್ಲಿ ಸ 
ರಂಗವ್ಯವನ್ಥೆ ಅಲ್ಪ ಖರ್ಚಿನಲ್ಲಿ, ಸುವ್ಯ ವಸ್ಥಿ ಸ್ಮ ಸ ರ್ಪಡುವಂತಹುದು. ಇದರ ತತ್ರ ಅಷ್ಟೆ ಗ ಕ್ಲಿಷ್ಟ 
ದಿದ್ದ ರೂ ನೋಡುವುದಕ್ಕೆ ಹೆಚ್ಚು ಕ ಂಭಿತವಾಗಿ ತೋರುವಂತಿರುತ್ತದೆ.. 


ಸಾಒತೃ್ಯ ಮತ್ತು ವಾದ್ಯ ನಿಶೇಷಗಳು: 


ಸೂತ್ರದ ಗೊಂಜೆಯಾಟಕ್ಕೆ ಬಳಸುವ ಸಾಹಿತ್ಯ ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟದಲ್ಲಿ ಬಳಸುವ ಸಾಹಿತ್ಯ ವೇ. 
ತೊಗಲುಗೊಂಬೆ ಆಟದವರೂ ಇತ ಪ್ರಸಂಗಗಳನ್ನು ರು ಅವರ ಸಾಹಿತ್ಯ ಅಷ್ಟೆ ಸ್ಟ ೫ ಮ 
ವಾಗಿರುವುದಿಲ್ಲ. ಸಾಮಾನ್ಯ ವಾಗಿ ಬಯಲಾಟದಲ್ಲಿ ಭಾಗವಹಿಸುವವರೇ, ಸೂತ್ರ ದಗೊಂಬೆ ಆಟದಲ್ಲಿಯೂ ಗೊಂಜಿ 
ಗಳನ್ನು ಕುಣಿಸುವವರಾದ್ದ ಎಸ ಗೊಂಬೆಗಳು ನಿರ್ಜವವಾದುವುಗಳು ಓಬುಡೊಂದನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ನೋಡಿದಾಗ 
ಉಳಿದೆಲ್ಲ ಅಂಶಗಳಲ್ಲಿ ಇವೆರಡಕ್ಕೂ ಹೆಚ್ಚು ಕಿಕಟ ಸಂಬಂಧವಿರುವುದು ಕಂಡುಬರುತ್ತ ಜಿಯಾದ್ದ “ನ ಇವುಗಳು 
ಬಳಸುವ ಪ್ರಸಂಗ 'ಸಾಹಿತ್ಯ ದಲ್ಲಿಯೂ ಹೆಚ್ಚು ಹೊಂದಾಣಿಕೆ ಕಂಡುಬರಲು ಸ ಸಾಧ್ಯವಾಯಿತೆನ್ಸ ಬಹುದು. ಆಯಾ 
ಪಾತ್ರ ಗಳನ್ನು ಕುಣಿಸುವವರೇ, ಅವುಗಳಿಗೆ ಬಂಧಿಸಿದ ಸ ೦ಭಾಷಣೆಯನ್ನು ನೀಡುತ್ತಾರೆ. 
ಈ ಸೂತ್ರದ ಗೊಂಬೆಯಾಟದ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿಯೂ ಬಯಶಾಟಗ | ಪ ್ರಸುಗಸಾಹಿತ್ಯದುತೆಯೇ ಸಕ 
ಭಿನ್ನತೆಯಿರುವುದು “ಕಂಡುಬರುತ್ತ ಜೆ. ದಕ್ಷಿಣ ಕನ್ನಡ ಜಿಲ್ಲೆ ಯ ಸೂತ್ರದ ಗೊಂಬೆ ಆಟಕ್ಕೆ ಬಯಲಾ 


ಆ ಸಟುಟ 


೧೪೯ 


೫.1 


ಸೂತ್ರದ ಗೊಂಬೆಯಾಟ 


ಗ ರಂಗದಮೇಲೆಯೇ ಕುಣಿಸುವವರಿಂದ 
ನಾ ಜ್ಯ ಮಾತ್ರ ಕವಿ ನಿರ್ಮಿತವಾದದ್ದು. ಗದ್ಯಭಾಗ ೦ ರಾಭೂ ರ್‌ 
ದ್ವಗೊಳ್ಳು ತೃದೆ. ದಕ್ಷಿಣ ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಈ ಎರಡು ಭಾಗಗಳ ಭೂ ಕವಿ ನಿರ್ಮಿತವಾದುವುಗಳೇ. ಗಿ 


ಇಡೀ ರಾತ್ರಿ ನಡೆಯುವ ನ ಆಟವಾದ್ದ ರಿಂದ ಚಾಚೂ ತಪ್ಪದೆ, ಪ್ರ ಸಂಗವನ್ನು ಪೂರ್ತಿಯಾಗಿ ಅನುಸರಿಸಲಾಗುತ್ತದೆ. 


ಸೂತ್ರದ ಸೂಜಿ ಆಟಕೆ ಬಳಸಲಾಗುವ ಕೆಲವು ಪ ಪ್ರಸಿದ ಮೆ॥ ಪ್ರಸಂಗಗಳೆಂದರೆ : 


ಛ 


ದ್ರೌಪದಿ ಸ್ವಯಂವರ 
ನಿರಾಟಿಪರ್ವ 

ಉತ್ತರ ಗೋಗ್ರಹಣ 
ಕೃಷ್ಣ ಸಂಧಾನ 
ದ್ರೋಣ ಪರ್ವ 
ಕರ್ಣಾರ್ಜುನ ಕಾಳಗ 
ಅಭಿಮನ್ಯು ಕಾಳಗ 


ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಮಹಾಭಾರತ ಕಥೆಗಳೇ ಆದರೂ, ರಾಮಾಯಣದ ಪ್ರಸಂಗಗಳೂ ಇಲ್ಲದಿಲ್ಲ: ಸೀತಾ 'ಸ್ವಯಂವರೆ, 
ರಾವಣ ಸಂಹಾರ ಮುಂತಾದ ಪ ರ್ರಸಂಗಗಳು ಹೆಚ್ಚು ಜನಪ್ರಿಯನಾಗಿನೆ. 


ಸೂತ್ರದ ಗೊಂಬೆಯಾಟಕ್ಕೂ ಬಯಲಾಟಗಳಲ್ಲಿ ಬಳಸುವ ವಾದ್ಯವಿಶೇಷಗಳನ್ನೇ ಬಳಸಲಾಗುತ್ತ ದೆ. 
ಅದೇ ರೀತಿಯ ಪ್ರಾ ದೇಶಿಕ ಭಿನ್ನ ತೆ ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತ ದೆ. ಇಲ್ಲಿ ಬಳಸಲಾಗುವ ವಾದ್ಯಗಳೆಂದರೆ: ಮೃದಂಗ 
ಮುಖವೀಣೆ, ಹಳ ಹಾರ್ಮೊನಿಯಂಗಳು. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಮುಖನೀಣೆ ಉತ್ತರ ಕರ್ನಾಟಕದ ಭಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಹಾಗೂ 
ದಕ್ಷಿಣ ಕರ್ನಾಟಕದ ಕಡೆಗಳಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಬಳಕೆಯಲ್ಲಿರುವುದು ಕಂಡುಬರುತ್ತ ಗ್ರ ಒಂದು ಅಡಿಯಷ್ಟು ಉದ್ದ ನಿರುವ 
ವ್ರ ; ವಾದ್ಯವಿಶೇಷ, ಇಡೀ ವಾದ್ಯವೃ ಂದಕ್ಕೇ ಹೆಚಿ ಕನ ಕಳೆಯನ್ನು ಉಂಟುನಾಡುತ್ತ ಜಿ. ಇದರಲ್ಲಿ ಒಟ್ಟು ಹಕ್ಕ ರಡು 
ರಂದ್ರಗಳಿರುತ್ತವೆ. ಒಂದು ಪಾಶ ರ್ವದಲ್ಲಿ ಹ ರಂಧ ಗಳಿದ್ದು, ಇ ನೈರಡು ಪಾಕ್ವ್ವ ೯ಗಳಲ್ಲಿ ರಡು ರಂಥ ) 
ಗಳಿರುತ್ತವೆ. ನುಡಿಸುವಾಗ ಒಂದು ಸಾರಿ ಏಳು ರಂಧ್ರಗಳನ್ನು ಮಚ್ಚ ಕೊಳ್ಳಲಾ ತೆ ಕೆಳಭಾಗದ ರಂದ್ರ 
ಹಾಗೆಯೇ ಬಿಟ್ಟಿರುತ್ತದೆ. ಇದನ್ನು ತೆರೆ, ಚಿರುಚಲು ಹಾಗೂ ಬೀಟಿ ಮರದಿಂದಲೂ ಮಾಡುತ್ತಾರೆ. ಬಾಯಿಂದ 
ಕಚ್ಚಿಕೊಂಡು ಊದುವುದಕ್ಕೆ ಗಲುಗಿನಿಂದ ಮಾಡಿದ ನಾಲ್ಕು "ಜೀವಾಳ'ಗಳನ್ನು ಒಂದು ದಾರಕ್ಕೆ ಸೇರಿಸಿ ಆ 
ವಾದ್ಯದ ಹಿಂಭಾಗದ ತುದಿಗೆ ಕಟ ರುತ್ತ್ವಾ ಕೆ. ಹೊಳೆಯ ದಂಡೆಯಲ್ಲಿ ಇದು ಬೆಳೆದಿರುತ್ತದೆ. ಊದಿದಂತೆ 
ಒಂದೊಂದು ನೆನೆದು ಒದ್ದೆ ಯಾದಂತೆ ಮತ್ತೊಂದನ್ನು ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳ ಲಾಗುತ್ತ ದೆ... ಊದುವಾಗ ಅಂಟಿಕೊಂಡ 
ಭಾಗವನ್ನು ಬಿಡಿಸಲು ಕಡ್ಡಿಯನ್ನು ಬಳಸುತ್ತಾರೆ. ಇದನ್ನು ಸಹ ಜೀವಾಳದ ಜೊತೆಯಲ್ಲಿಯೇ ಕಟ್ಟಿ ರುತ್ತಾ ರೆ. 
ಇಂತಹ ಒಂದು ಪುಟ್ಟ ವಾದ್ಯ ಮಾಡುವ ಸರಿಸಾಮ ಅತಿಶಯವಾದದ್ದು. 


ಮತ್ತೊಂದು ಪ್ರ ಉತ ವಾದ್ಯವೆಂದರೆ ಮ್ಳ ದಂಗ... ಇದನ್ನು ಪಶ್ಚಿಮ ಕರ್ನಾಟಕ, ದಕ್ಷಿಣ 
ಕರ್ನಾಟಕ ಹಾಗೂ ಉತ್ತ ಸಃ ಕರ್ನಾಟಿಕ ಈ ಮೂರು ಪ್ರಾ ಂತಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಬಳಸಲಾಗುತ್ತದೆಯಾದರೂ, ಉತ್ತರ 
ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಬಳಸ ಲಾಗುವ ಮ್ಭೃ ದಂಗ ವೈಶಿಷ್ಟ ಕ್ರವಿಂದ ನೊಡಿದ್ದು, ಇಲ್ಲಿಯ ಮೃ ದಂಗ ಉಳಿದೆರಡು ಪ್ರಾ ಸರಾ 
ಮ್ಳ ದಂಗಗಳಿಗಿಂತಲೂ ಆಕಾರದಲ್ಲಿ ದೊಡ್ಡ ದು. ಇದು ಸುಮಾರು 7 ಅಡಿಯನ್ನ್ನ ಉದ್ದವಿರುತ್ತದೆ. ಸಷ ದು 
ರೊಡ್ಡ ಆಕಾರದ ಮ್ಳ ದಂಗ ಈ ಪ್ರಾ ಂತಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವುದಿಲ್ಲ. ಪೌರ್ಕೊಟಿಯು್‌ ಅನ್ನು ಗ. ಪ್ರಾಂತ 
ಬ ಬಳಸಲಾಗುತ್ತ ಔಟ ಉತ್ತರ ಕರ್ನಾಟಕದ ಕಡೆಗಳಲ್ಲಿ "ಲೆಗ್‌ ಹಾರ್ಮೋನಿಯಂ' ನ್ನ್ನು 
ಳಸುವುದು ಕಂಡುಬರುತ್ತ ದೆ. ತಾಳ, ಜೊತೆಗೆ "ಜ್ಜ ಓಯನ್ನು ನಾದಕ್ಕೆ ಬಳಸಲಾಗುತ್ತ ಜಿ. ಇವೆಲ್ಲಕೂ ಜನ್ನ ಛೆ 
ಗತಃ ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳು ವ `'`ಜಮೆ ಳ ಹೆಚ್ಚು ಆಕರ್ಷಕವಾಗಿ. ತೋರಿಒಿರುತ್ತ ವೆ. ಭಾಗವತರು ಹಾಡಿ ನಿಲ್ಲಿಸಿದ 


ಮೇಲೆ ಅದನ್ನೇ 0 ಜಮೆ ತದವರ ಎತ್ತುವ ಆಲಾಪನೆ, "ಇಲ್ಲಿಯ ಒಂದು ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯ ವಾಗಿದೆ. 


೧೫೦ 
ದಕ್ಷಿಣ ಕರ್ಣಾಟಕದ ಜನಪದ ರಂಗಭೂಮಿ 


ಇದು ಪಶ್ಚಿಮ ಕರ್ನಾಟಕದ ಭಾಗ 


ಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಇನ್ನುಳಿದ ಎರಡು ಪ್ರಾಂತಗಳಲ್ಲಿ ನಿಶೇಷವಾಗಿ ಕಂಡು 
ಬರುತ್ತದೆ. 


ಬಯಲುಸೀಮೆಯ ಬಯಲಾಟದ ಹಿಮ್ಮೇಳದಲ್ಲಿ ಇದು ಇನ್ನೂ ಹೆಚ್ಚು ಶೋಭೆಯಿಂದ ಕೂಡಿರುತ್ತದೆ. 
| ಉತ್ತರ ಕರ್ನಾಟಕದ ಗೊಂಬೆಯಾಟದ ಸಂಗೀತದ ಮೇಲೆ ಉತ್ತರಾದಿ ಸಂಗೀತದ ಪ್ರಭಾವ ಆಗಿರುವಂತೆ ಇಂಡ 
ಬರುತ್ತದೆ. 

ಸೂತ್ರದ ಗೊಂಜೆಯಾಟ ಪ್ರಸಂಚದಾದ್ಯಂತವೂ ಪ್ರಚಲಿತಗೊಂಡಿರುವ ಒಂದು ವಿಶ್ನಕಲೆ ' 
ಯಾಗಿದೆ... ಈ ಕಲಾಪ್ರಕಾರದಲ್ಲಿ ಮಾನವ ಅದ್ಭುತವನ್ನು ಸಾಧಿಸಿದ್ದಾನೆ. ವಿವಿಧ ಬಗೆಯ ಗೊಂಜೆಯಾಟ 
ಗಳು ಪ್ರಪಂಚದ ವಿವಿಧ ಕಡೆಗಳಲ್ಲಿ ಇಂದಿಗೂ ರೂಢಿಯಲ್ಲಿವೆ. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಸಾಧಿಸಿರುವ ಕೈೆ,ಚಳಕ ಜಿರಗುಗೊಳಿಸು 
ವಂತಹುದು. ಅವುಗಳ ಬಣ್ಣ ಗಾರಿಕೆ, ವೇಷಭೂಷಣಗಳು ಹಾಗೂ ಅದಕ್ಕೆ ಬಳಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಕಥಾವಸ್ತು ಏನೇ 
ಇದ್ದರೂ, ಆಡಿಸುವ ಮೂಲಸೂತ್ರ ಮಾತ್ರ ಒಂದೇ. ಆಧುನಿಕ ಕಥಾವಸ್ತು ಗಳನ್ನು ಇಂದು ಗೊಂಬೆಯಾಟಕ್ಕೆ 
ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿ ದ್ಹಾರೆ. ಪ್ರಾಣಿಗಳ ಕಥೆಯನ್ನೇ ಇಂತಹ ಆಟಕ್ಕೆ ಬಳಸಿಕೊಂಡು ಆಕರ್ಷಕವಾಗಿ ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. 
ಭಾರತದಲ್ಲಿ ಇಂತಹ ಹವ್ಯಾಸ ಇತ್ತೀಚೆಗೆ ಬೆಳೆಯುತ್ತಿರುವುದು ತೋರಿಬರುತ್ತಿದೆ. ಮರಕ್ಕೆ ಬದಲಾಗಿ ಆಧುನಿಕ 
ವಸ್ತುಗಳನ್ನು ಬಳಸಿಕೊಂಡು ಆಧುನಿಕ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಗೊಂಬೆಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿ ಅದಕ್ಕೆ ಆಧುನಿಕ ಕಥಾವಸ್ತುವನ್ನೇೇ 
ಆಧಾರವಾಗಿಸಿಕೊಂಡು, ಒಳೊ ಳ್ಳೆ ಸಯ ನಾಗರಿಕ ಸಮಾರಂಭಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರದರ್ಶಿಸಲಾಗುತ್ತಿದೆ. 

ಇಂದಿಗೂ ಸೂತ್ರದ ಗೊಂಬೆಯಾಟ ತನ್ನ ಆಕರ್ಷಣೆಯನ್ನೇನೂ ಕಳೆದುಕೊಂಡಿಲ್ಲ. ಆದರೆ, ಅತ್ಯಾಧುನಿಕ 

ಮನರಂಜನ ಸಾಧನಗಳಿಗೆ ಮರುಳಾದ ಜನ ಅದರತ್ತ ತೋರುತ್ತಿದ್ದ ಆಸಕ್ತಿಯನ್ನು ಮಸುಕು ಗೊಳಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ 
ಎನ್ನಬಹುದು. ಆದರೆ ಅದು ತಾನಾಗಿಯೇ ಒದಗಿ ಮುಂದೆ ಬಂದಾಗ, ಅಂತಹ ಪ್ರದರ್ಶನವನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಳ್ಳಲು 
ಯಾರೂ ಇಚ್ಛೆ ಸುವುದಿಲ್ಲ. ಇಂತಹ ಒಂದು ವಿಚಿತ್ರ ಪರಿಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ ಸೂತ್ರದ ಗೊಂಬೆಯಾಟ ಇಂದಿಗೂ 
ಜೀವಂತವಾಗಿ ಉಳಿದುಕೊಂಡಿದೆ. 


ತೊಗಲು ಗೊಂಬೆಯಾಬಿ: 


ಗೊಂಜೆಯಾಟ ಭಾರತದಲ್ಲಿ ಇಂದಿಗೂ ಹೆಚ್ಚು ಪ್ರಚಲಿತವಾಗಿರುವ ಅತ್ಯಂತ ಪ್ರಾಚೀನ ಕಲಾಪ್ರಕಾರ. 
ಗೊಂಬೆಯಾಟ ಅತಿಪ್ರಾಚೀನವಾದದ್ದೆಂದೂ, ಪ್ರಾಚ್ಯಖಂಡದಲ್ಲಿ ಅದು ಹುಟ್ಟಿಜಿ ಎಂದು ಸಾರ್ವತ್ರಿಕವಾಗಿ 
ಅಂಗೀಕೃತವಾಗಿದೆ. ಗೊಂಬೆಯಾಟ ಚೈನಾದಲ್ಲಿ ಹಾನ್‌ ರಾಜರ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಇದ್ದಿತೆಂಬುದು ಒಂದು ಗಾದಿಯ 
ಆಧಾರದಿಂದ ತಿಳಿಯುತ್ತದೆ. ಇದೆರ ಪ್ರಸ್ತಾ ಪ. ಜಪಾನಿನ ಪ್ರಾಚೀನ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಕೂಡ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. 
ಕ್ರಿ.ಪೂ. 3ನೆಯ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿಯೇ ತೊಗಲುಗೊಂಬೆಯಾಟವು ಆಂಧ್ರದಲ್ಲಿ ಪ್ರಚಾರದಲ್ಲಿ ಇದ್ದಂತೆ ಆಧಾರಗಳಿನೆ. 
ಈ ಕಲೆ ಶಾತವಾಹೆನ, ಪಲ್ಲವ, ಚಾಳುಕ್ಯ, ಕಾಕತೀಯ ರಾಜರ ಅದರಣಿಯನ್ನು ಪಡೆದು ವಿಜಯನಗರ, 
ತಂಜಾವೂರು ರಾಜರ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಅತ್ಯಂತ ಉನ್ನತ ಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ಪಡೆದು; ಪ್ರಾಚೀನ ರೇವು ಸಟ್ಟಣಗಳಾದ-- 
ಕಳಿಂಗ ಪಟ್ಟಣ, ಭೀಮನಿಸಟ್ಟಣ, ಕೋರಂಗಿ, ಮಚಲಿಸಟ್ಲಿಂ, ವಾಡ್ರೇವ್ರ, ಕ್ರೊತ್ತಸಟ್ಟಿಂ---ಇವುಗಳಿಂದ 
ವಿದೇಶಗಳಿಗೆ ತೆರಳಿದ ಭಾರತೀಯರೊಡನೆ ತೊಗಲುಗೊಂಬೆಗಳೂ ಕೂಡ ಆಗ್ನೇಯ ಏಷ್ಯಾವನ್ನು ಪ್ರವೇಶಿಸಿದುವು. 
ಈ ಕಲೆಗೆ ಆ ದೇಶಗಳಲ್ಲಿ ಬಹಳವಾಗಿ ಆದರಣಿ ದೊರೆಯಿತು. ಎಲ್ಲ ಉತ್ಸವಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಈ ಗೊಂಬೆಗಳ 
ಪ್ರದರ್ಶನನಿರುತ್ತಿತ್ತು. ಅಲ್ಲಿಂದ ಅದು ಪಶ್ಚಿಮ ಮುಖವಾಗಿ ಪರ್ಶಿಯಾ ಟರ್ಕಿಗಳನ್ನು ಸೆ ಸ 
ದೇಶವನ್ನು ಪ್ರವೇಶಿಸಿತು. ಗ್ರೀಸ್‌ನಲ್ಲಿ ಹೊಸರೂಪವನ್ನು ತಳೆದು--ಉತ್ತರ ಷನ ಮುಸ್ಲಿಂ ದೇ ಬ 
17 ನೇ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ಇಟಲಿಗೆ ಮತ್ತು ಅಲ್ಲಿಂದ ವಿಷ್ಲವ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಪ್ರಾನ್ಸ್‌ ದೇಶದ ವಸ್ಫೈಲ್ಸ್‌ಗೆ, ಪ್ಯಾರಿಸ 
ವ್ಯಾಪಿಸಿತು.! ಕ 


``"; ನಾಟ್ಕಕಳ ; ಫೆಬ್ರನರಿ--ಮಾರ್ಚಿ, 1970, ಪ. 111. 


ಸೂತ್ರದ ಗೊಂಬೆಯಾಟ ಹ ೧೫೧ 

ಇಷ್ಟೊಂದು ಪ್ರಾ ಚೀನನಾದ ಹಾಗೂ ಪ್ರಪಂಚದ ಅನೇಕ ಭಾಗಗಳಲ್ಲಿ ವ್ಯಾಪಿಸಿ ಪ್ರ ಪ್ರ ಚಲಿತವಾಗಿರುವ 
ಈ ಒಂದು ಕಲೆ ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ತನ್ನ ಅಸ್ತಿತ್ವವನ್ನು ಇಂದಿಗೂ ಉಳಿಸಿಕೊಂಡು ಬಂದಿದೆ... ಬಯಲಾಟ, 
ಸೂತ್ರದ ಗೊಂಜೆಯಾಟಗಳಂತೆಯೇ ಸರ್ನಾಟಕದ "'ಹೊರಪ್ರಾ ಂತಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಇದು ಜನಪ್ರಿಯವಾಗಿದೆ, 
ಇತು ಆಂಧ್ರ, ಮತ್ತು ಕೇರಳದ ಕೆಲವು ಭಾಗಗಳಲ್ಲಿ ತೊಗಲುಗೊಂಬೆಯಾಟ ಇಂದಿಗೂ ತನ್ನ ಅಸ್ತಿ ತ್ತ 
ವಕು ಗಿರ ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿ, ಮಲೆನಾಡು ಪ್ರಾಂತದ ಕೆಲವು. ಭಾಗಗಳ ಹೊರತಾಗಿ ಇನ್ನು! ಸ 
ಭಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಇಂದಿಗೂ ಈ ಆಟವನ್ನು ನೋಡಬಹುದು. 

ಈ ಗೊಂಬೆ ಆಟ ಆಡಿಸುವವರಿಗೆ ಆಂಧ್ರದಲ್ಲಿ " ಬೊಮ ಮಲಾಟವಾಳ್ಳು ' ಎಂದ್ಕೂ ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿ 
"ಗೊಂಬೆರಾಮರು', "ಕಿಳ್ಳೆ ಕ್ಯಾತರು' ಎಂದೂ ಕರೆಯುತ್ತಾ ರೆ... ದಕ್ಷಿಣ ಕರ್ನಾಟಕದ ಭಾಗವಾದ--ಹಾಸನ, 
ತುಮಕೂರು ಮತ್ತು ಮೈಸೂರು ಈ ಕಡೆಗಳಲ್ಲಿ ಇವರನ್ನು " 'ಸೊಂಜಿರಾಮಕು.' ಎಂದೂ ಕರೆಯುತ್ತಾ ರೆ. ಅವರಿಗೆ 

ಈ ಹೆಸರು ಬಂದದ್ದರ ಬಗ್ಗೆ ಒಂದು ಕಥೆಯನ್ನು ಅವರು "ಜಳುತ್ತಾ ರೆ.೩ « ಚಿತ್ರಮರಾಠರು ' ಎಂಬ ಮತ್ತೊ ದು 
ಹೆಸರೂ ಇವರಿಗೆ ಇತಿ. ಇನರು ಒಂದು ಕಾಲಕ್ಕೆ ಮಹಾರಾಷ್ಟ್ರದನರಾಗಿದ್ದ ನ್ನು ಇದು ದ ೈಢಪ ಡಿಸುತ್ತದೆ. ಅವರು 
ಮರಾಠಿ ಭಾಷೆಯನ್ನು ಮಾತನಾಡುವುದು ಇದ್ದು ಮತ್ತ ಷ್ಟು ಕಗ ಟೆ 


ಜಾನಾಂಗಿಕ ಬನ್ನೆ ಲೆ; 

ಸೂತ್ರದಗೊಂಜಿ ಆಟವನ್ನು ಯಾವ ಜನಾಂಗದವರು8 ಬೇಕಾದರೂ ಆಡಿಸಬಹುದು. ಅದಕ್ಕೆ ಯಾವ 
ನಿರ್ಭಂದವೂ ಇಲ್ಲ. ಆದರೆ ತೊಗಲುಗೊಂಜಿ ಆಟವನ್ನು ಆಡಿಸುವವರು ಒಂದು ನಿರ್ದಿಷ್ಟವರ್ಗಕ್ಕೆ ಸೆ ಸೇರಿದೆ ಜನ. 
ಅವರ ವೃತ್ತಿಯೇ ಗೊಂಬೆ ಆಡಿಸುವುದು. ಅವರ ಜೀವನ ಸಾಗುವುದೂ ಆ ಮೂಲಕವೇ. ಇವರನ್ನು : " ಕಿಳ್ಳೇ 
ಕ್ಯ್ಯಾ ತರುಶ್ಯ ತೇ ಶಿಳ್ಳೇಕ್ಯಾತರು ' ಎಂದು ಕರೆಯುತ್ತಾರೆ. ಕೆಕ್ಗೆ ಕ್ಯಾತ, " ಶಿಳ್ಳೆ ಫಕ್ಯಾತ' ರೂಪ ದಿಂದ ಬಂದಿರ 
ಕ್‌ ಉತ್ತರದ ಕಡೆಗೆ ಹೋದಂತೆಲ್ಲಾ ಈ " ಕಿಳ್ಳೆ ಕೇಕ್ಯಾತ' ಎಂಬ. ಹೆಸರೇ ಹೆಚ್ಚು ರೂಢಿಯಲ್ಲಿರುವಂತೆ 
ತೋರುತ್ತದೆ. ಬ ದೇಹದ, ಗಿಡು ಮೂಗಿನ ಸ್ವ ಭಾವದ ವ್ಯಕ್ತಿ ಯೇ 4 ಕಿಳ್ಳೆ ಫೇಕ್ಯಾತ'. “ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕವಾದ 
ರಂಗ ಸಂಪ್ರದಾಯ ಮುಗಿದ ಮೇಲೆ ಬಯಲಾಟದಲ್ಲಿ ಹನುಮನಾಯಕನ ಪ್ರಜೇಶವಾಗುವಂತೆ, ತೊಗಲುಗೊಂಬೆ 
ಆಟದಲ್ಲಿಯೂ, ಗಣಪತಿ, ಸರಸ್ತತಿಯರ ಫಿರ್ಗಮ ನದ ನಂತರ--ಕಪ್ಪು (ಗ ತೀರಾ ಕೆಂಪು ಬಣ್ಣ ದ್ಕ ಡೊಳ್ಳು 
ಹೊಟ್ಟೆಯ, ಬೋಳುತಲೆಯ, "ಪಳ್ಳ ಜುಟ್ಟಿನ, ದಪ್ಪ ತುಟಿಯ ವಕ್ರವ್ಯಕ್ತಿ, ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳು ತಾ ಕೆ. ಇವಕೆ: 
ಕಿಳ್ಳೇಕ್ಯಾತ'. ಬಯಲಾಟದಲ್ಲಿ ಜ್‌ ಹಾಸ ಮಾಡಿ ಪ್ರೆ ಶ್ರೇಕ್ಷತುನ್ನು ಸಗಿಸುವೂತೆ: ಹಗ, ಮೇಲೆ 
ಬರುವ ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ಮಾತನಾಡಿಸುವಂತೆ, ಇಲ್ಲಿ " ಕಿಳ್ಳೇಕ್ಯಾತ' ತನ್ನ ಪಾತ ತ್ರವನ್ನು ನಿರ್ವಹಿಸುತ್ತಾನೆ. ಆದರೆ 
ಇವನ ಮಾತುಗಳೆಲ್ಲ, ಹಾಸ್ಯ ದ ನುಡಿಗಳೆಲ್ಲ ಅಶ್ಲೀಲದ ಅಂಚಿನಲ್ಲಿಯೆ ಮುಂದುವರಿಯುತ್ತ ವೆ. ಈ ಕಿಳ್ಳೆ ೯ 
ಸತ ತನ್ನ ಹತ ಬಂಗಾರಕ್ಕನ ' 'ಜೊತಿಗೂಡಿಯೇ ರಂಗದ ಮೇಲೆ ಬರುತ" ಕ್ಮನೆ. ಇವರಿಬ್ಬ ತ 
ಹಾಸ್ಯ ಪಾತ್ರ ಗಳಾಗಿ ತಮ್ಮ ಅಶ್ಲಿ ಲದ ಮಾತುಗಳಿಂದ ಫೆ ಪ್ರೀಕ್ಷಕರನ್ನು ನಗೆಗಡಲಿನಲ್ಲಿ ಮುಳುಗಿಸುತ್ತಾರೆ. ಹ 
ಇಡೀ ಆಟ ಸ್ಯ ಕಾ ತನಡಸಿಸಿಕೊಂಡು, ಆ ಹೆಸರೇ ಆನಿಸುವವರ ಜಾತಿಯ ಹೆಸರೂ ಆಗಿ ರೂಢಿಗೆ ॥ ಬಂದಿತು.4 


ವ ಇವರು ಶ್ರೀರಾನುನ ಭಕ್ತರೆಂದೂ ರಾ ಮಸೇವೆಯನ್ನು ನಿಷ್ಠೆಯಿಂದ ಮಾಡಿಕೊಂಡಿದ್ದ ರೆಂದೂ; ಈಗಲೂ ಇನರ ವಂಶ 
ದಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟ ದ ಹೈ ಗಂಡುಮಗುವಿಗೆ " ರಾಮ ವಂಚುಜಾಗ! ನಾಮಕರಣ ಮಾಡುವುದಾಗಿಯೂ ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳು ತ್ತಾರೆ 
ಶ್ರೀರಾನ ಮನು ಐಕ್ಕವಾಗಿ ಹೋಗುವಾಗ ಈ ಭಕ್ತ ರು. *ನಮ್ಮ ನ್ನ್ನ ಲ್ಲಾ ಕ್ಸ ಬಿಟ್ಟು ಹೋಗುತ್ತಿ ಯಾ ಭಗವಂತ! ಬಾಸೆ ನನ್ಮು 
ಪಾಡೇನು '' ಹ? ಬೇಡಿಕೊಂಡಾಗ ಶ್ರೀರಾನು' ಅನರಿಗೆ ತನ್ನ ಹ ಚಿತ್ರ 'ಸಕನನ್ನು ಕೊಟ್ಟು *ಇದರಿಂದ ಜೀವಿಸಿ” ಚ 
ಹೇಳಿ ಆಶೀರ್ವದಿಸಿ ಮಾಯವಾದನೆಂದೂ, ಅಂದಿನಿಂದ ಅದನ್ನ « ವೃತ್ತಿಯಾಗಿ ಆರಲಾಕ್‌ ಹ್‌ ಬದುಕನ್ನು ನಡೆಸುತ್ತಿ ರುವು 
ದಾಗಿಯೂ ; ಈ ಕಾರಣದಿಂದ ತಮಗೆ « ಜತಗ ಕಾ ೆ ಎಂಬ. ಹೆಸರು ಬಂದಿರುವುದಾಗಿಯೂ ಅನರು ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳು ; ತ್ತಾರೆ 

8ಟ, ಎಮ್‌, ಟೃ ಸಿ, ವಾಲ್ಯೂನ್‌ 111, ಪು, 517, 
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೧೫೨ ದಕ್ಷಿಣ ಕರ್ಣಾಟಕದ ಜನಪದ ರಂಗಭೂವಿ 
ಈ ಜನಾಂಗದ ಮೂಲಪುರುಷರ ಬಗ್ಗೆ ಮತ್ತೊಂದು ಕತೆಯೂ ಪ್ರಚಲಿತವಾಗಿದೆ : ಇವರು ಮರಾಠ 


ಒಕ್ಕ ಲಿಗರು ಎಂದು ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳು ತ್ತಾರೆ. ಇವ ರವೃ ತ್ತಿ ಡೇಸಾಯವಾಗಿತ್ತು. ಇವರ ಫೆ ಸೈಕಿ ಒಬ್ಬಾಕೆ ಅಕ್ಷ್ಯಸಾಲಿಗ 


ಜಾತಿಯ ಕತ್ತಾರೆ ಕಾಳಾಚಾರಿ ಎಂಬುನ ವನೊಂದಿಗೆ ಚಾ ಗಿ ಜೇಹಸಂಬಂಧವನ್ನಿ ರಿಸಿಕೊಂಡು, ಅವನಿಂದ ಏಳು 
ಜನ ಗಂಡುಮಕ್ಕಳನ್ನು ನ 


ಪಡೆದಳು. ಅಕೈೈತಿಕ ಸಂಬಂಧದಿಂದಾಗಿ ಅವರೆಲ್ಲರನ್ನು ಚಚ ಹೊರಹಾಕಲಾಯಿತು. 
ಆಗ ಆಚಾರಿ ತನ್ನ ಮಕ್ಕಳಿಗೆ ಕುಶಲ ಕೈಗಾರಿಕೆಯನ್ನು ಕಲಿಸತೊಡಗಿದ. ಗರಿ ಮತ್ತು ಚರ್ಮಗಳಿಂದ ಚಿತ್ರ 
ಗಳನ್ನು ತಯ ಅವುಗಳನ್ನು ಆಡಿಸಿ ಜೀವನೋಪಾಯ ಮಾಡುವ ವೃ ತೆ ತ್ತಿಯನ್ನು,. ಅವರಿಗೆ ಹೇಳಿಕೊಟ್ಟಿ. 
ಚಾ ಯಾನಾಗ ಅವರು ಸಾಯ ಮಾಡುವುದನ್ನು ಬಿಟ್ಟು, ಇಂತಹ ಗೊಂಜಿಗಳನ್ನು ಆಡಿಸುವುದರ ಆ 
ತಮ್ಮ ಜೀವನೋಪಾಯವನ್ನು ಕಂಡುಕೊಂಡರು. . ಅದರಿಂದ ಜೀವನ ಸಿತಾರ ಸುಲಭವೆನಿಸಿತು. ಆ 
ಹುಡುಗರ ಹತ್ತಿರದ ಸಂಬಂಧಿಗಳಾದ ಅವರ ಸೋದೆರ ಮಾವಂದಿರು ಇವರೊಂದಿಗೆ ಸೇರಿಕೊಂಡರು. ತಮ್ಮದೇ 
ಆದ ಒಂದು ಜಾತಿಯನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸಿಕೊಂಡು ತಾವಿದ್ದ ಸ್ಥಳದಿಂದ ಪಂಗಡ ಪಂಗಡವಾಗಿ ಅಲ್ಲಿಂದ ದಕ್ಷಿಣ ಭಾರತದ 
ಹಲನೆಡೆ ಚದುರಿದರು. ಆ ಒಂದು ತಂಡ ಮೈಸೂರಿನತ್ತ ಲೂ ಬಂದಿತು.5 

ಮೆಲುನೋಟಕ್ಕೆ ಈ ಕತೆ ಒಂದು ಜನಪದ ಕತೆಯಂತೆ ಭಾಸವಾದರೂ, ಅದರಲ್ಲಿನ ಸತ್ಯಾಂಶವನ್ನು 
ಪೂರ್ಣವಾಗಿ ತಳ್ಳಿ ಹಾಕುವಂತಿಲ್ಲ. ಮೊದಲ ಕಾರಣನೆಂದರೆ, ಇವರ ಮನೆ ಮಾತು ಮರಾಠಿಯಾಗಿದ್ದು, ಇಂದಿಗೂ 
ಮನೆಗಳಲ್ಲಿ ಮರಾಠಿಯನ್ನ್ಸೇ ಮಾತನಾಡುತ್ತಾರೆ...“ ಇಂದಿಗೂ ಗೊಂಬೆರಾಮರು ತಮ್ಮ ನಾಟಕಗಳ ನಡುವೆ 
ಕನ್ನಡ ಗೀತೆಗಳೊಡನೆ ಮರಾಠಿ, ತೆಲುಗು ಗೀತೆಗಳನ್ನು ಹಾಡುವುದುಂಟು, ಹಾಡುಗಳಿಗೆ ಪ್ರತಿಗಳನ್ನು 
ಕೊಂಡಿದ್ದರೂ ನಾಟಕದ ಸಂಭಾಷಣೆಯನ್ನು ಸಮಯ ಸ್ಫೂರ್ತಿಯಿಂದ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿಯೇ ಆಡುವ ಕೌಶಲ ಇವರಿಗೆ 
ಸಾಧಿತವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಇವರ ಕನ್ನಡದ ಮೇಲಿನ ಹಿಡಿತ, ಸ್ಮರಣಶಕ್ತಿ, ಪುರಾಣ ಕಥೆಗಳ ಖಚಿತಜ್ಞ್ಞಾನ, ಆಶ್ಚರ್ಯ 
ಕರವಾದುದು.* ಅಲ್ಲದೆ ಜ್‌ ತಮ ನ್ನು " ಚಿತ್ರಮರಾಠಿಗರು ” ಎಂದು ಕರೆದುಕೊಳ್ಳುವುದರಿಂದ, ಸ 
ವರ್ಣಚಿತ ತ್ರರಚನೆಯಲ್ಲಿ ನಿಷ್ಣಾ ತರಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ ರೆ ಪ್ರದೇಶದಿಂದ ಬಂದವರು ಎಂಬುದನ್ನೂ ಸೂಚಿಸುತ್ತ ದೆ. ಇವ 
೫ ಮಹಾರಾಷ್ಟ್ರದದೆರಾಗಿದ್ದು ಅಲ್ಲಿಂದ ತಂಡ ತಂಡವಾಗಿ ವಲಸೆ ಗಸ ಇತತ ಹ 
ಅವರಲ್ಲಿ ಮೊದಲು ಹೊರಟವರು ಈ « ಗೊಂಜಿ ಆಟದವರು.' ಎಂಬುದಕ್ಕೆ ಆಧಾರಗಳಿವೆ.? ಇವರು ಮಹಾ 
ರಾಷ್ಟ್ರ "ದ ಕೊಲ್ಲಾ ಪುರ ಅಥವಾ ಸತಾರದ ಕಡೆಗಳಿಂದ ಬಹಳ ಹಿಂದೆಯೇ ಕನ್ನ। ಡನಾಡಿಗೆ ಬಂದರು ಎಂಬ ವಿಷಯ 
ಚಂ ಗೆಜೆಟಯಂನಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟವಾಗಿದೆ. ಇಂದಿಗೂ ಅವರು ಆಟದ ಪ ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲಿ ನಿಫ್ನ್ನೇಶ್ವರ, ಸರಸ್ತತಿಯರ, 
ಪೂಜೆ ಆದಮೇಲೆ ತಮ್ಮ ಜೀವನಮಾರ್ಗಕ್ಕೆ ನೆರವಾದ ಓವಜನನ್ನು ನೆನೆದುಕೊಂಡು ಬಿರುದುವಾಳ್ಯ ದಿ 
ಭಿಕ್ಷಮು ಮಾದಿ” (ಬಿರುದು ಆತನದು ಅದರ ಫಲವಾದ ಭಿಕ್ಷೆ ನಮ ದು) ಎಂದು.ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ನೆವನ್ನೂ 
ಗಮನಿಸಿದಾಗ ಮೇಲಿನ ಕಥೆ ಸತ್ಯಾ ಂಶದಿಂದ ಕೂಡಿದುದು ಎಂಬುದು ಂವಾಗುತ್ತ ದೆ. 

ಈ ಕಿಳ್ಳೇ ಕ್ಯಾತರು ಇ ಹಿಂದಿನಿಂದಲೇ ಕನ್ನ ಡನಾಡಿನಲ್ಲಿ ಜನಪ್ರಿ ಯರಾಗಿದ್ದರು. ಹೆತ್ತು ಹೆನ್ನೊಂದ 
ನೆಯ ತ್ಸ ಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿಯೇ " ತೊಗಲ್ಬಾ ವೆ ಎಂಬ ಪದ ಪ ಕ್ರಯೋಗವಾಗಿರುವುದನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. 


ಕ 7170 : 01. 111, ೧. 17. 
6 ಡಾ ಜೀಶಂಪ, ಸುಧಾ: ಜೂನ್‌ 72 ಕಸಿಕ್ಕೆ ಕ: ತೆ ಯುತ್ಸಲೋಕ ತೊಗಲುಗೊಂಬೆಯಾಟ್ಮ 
711/71೯0 : ೫೦1. 111, ೧, 516. ತ್ನ ಸ 
* 06 80111010885 50077 (೦ 0೩1೮ 17187೩1060 100 186 5೬ 18 6186700! 7೩00005. 06 
3010087 56008 0೩:7೨ 01/81 . , ೨11710 : ೫01. 111, ೧. 519. 
9 ವೋರ್ಕುಳಿಯಾದಡೆ ಹರಿಯಂ 
ಮಾರ್ಕೊಳ್ಳೆ ದೆ ತೆಗೆದ ಕಯ್ಯ ಬ ಬಳುಯನೆ ಬಂದಂ 
ಬಾಟನಿಭನಟಜ ಕಯ್ಯೊ ಳ್‌ | ಚಃ 
ಸಿಕ್ಕಿ ತೊಗಲ್ಬಾ ನೆಯ 1 ಜಾ ಕಯ ಮಿನಾಥಪುರಾಣ : 8ನೆ ಆಶ್ವಾಸ, 
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ತೊಗಲು ಗೊಂಬೆಯಾಟ ರಂಗದ ಸ್ವರೂಪ (ದೊಡ್ಡಾಟ) 
(1 ಕಟ್ಟಲಿನ ಮೇಲುಭಾಗ 2. ಬಿಳಿಯ ಪರದೆ 3, ಗೊಂಜೆ 4, ತೆರೆಯ ಹಿಂದೆ ಕಲಾವಿದರು ಕುಣೆಯುನ ಆಟ್ಟ 





ತೊಗಲು ಗೊಂಬೆಯಾಟ ರಂಗದ ಸ್ವರೂಪ (ಸಣ್ಣಾಟ) 
1. ಬಿಳಿಯ ಸರದೆ 2, ಕಟ್ಟಿ ಲಿನ ಉಳಿದ ಭಾಗಗಳಿಗೆ ಕಟ್ಟದ ಮರೆಗಳು 
3, ಕಪು ಸರದೆ (ಮಂತಿನ ಕೋಲಿನ ಪರದೆ) 
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ತೊಗಲುಗೊಂಬೆಯಾಟದ ಶ್ರು 
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ಗಂಗಳ, ಜೇನು ಮೇಣ ಹಾಗೂ 
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ತ್‌ [8 





್ರ 





ಸ ಗಟಟ ಓಟು ಜ..ಸಸ್ಟು ಮುಟಟ ಮೊ ಅಯ  ಟಚಪವಟಟಪೂು ಕ್‌ ್ಮತ್ಮ 
ತ್‌ ಬ 


೧೫೩ 
ಸೂತ್ರದ ಗೊಂಬೆಯಾಟ 


ಇವು ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಬೇಕಾದರೆ ಜನಮನದಲ್ಲಿ ಎಷ್ಟು ಪ್ರಚಲಿತವಾಗಿತ್ತು ಎಂಬುದು. ಗಮನಾರ್ಹ. 
ಜನ ಬರ 0 ತಮ್ಮ ಕಲಾಪ ಢಿ ಸೈಯಿಂದ ಎಲ್ಲರ ಮನ 
೫ 


ಕನ್ನ ಡಿಗರಪ್ಟೇ "ವರೂ ಇಲ್ಲಿಯ ಜನ 
ನನ್ನೂ ಮನ್ನಣೆಯನ್ನೂ ಗಳಿಸಿ ದ್ದರು... ಆಟ ಆಡಿದ ಮುಂದಿನ ಬೆಳಿಗ್ಗೆ ಸಂಮಾನೃವಾಗಿ ಊರಿನ ಪ್ರಮುಖರ 
೦: ು ದ 


ಮನೆಗಳಿಗೆ ಭೇಟಿಕೊಟ್ಟು ನಿ ಪ್ರೀತಿಯಿಂದ ಅವರು ಕೊಟ್ಟಿದ್ದ ನ್ನ್ನ ಸಜೆಯುತ್ತಾ ಕೆ. ಇವರಿಗೆ "ಈನಾಮ್ಮಿ ಸಖ 
ದೊರೆತುವರ ವಿವರ ಮೈಡೂರು ರೆನಿನ್ಯೂ ಮ್ಯಾನ್ಯು ಯಲ್‌ಸೆ್ಜ. ಸಿಗುತ್ತದೆ.30 ಕ್ರಿ.ಶ. 1520ರಲ್ಲಿ ಮಾನ್ಯಮಾಡಿ 
ಕೊಟ್ಟಿಂತಹ ಸನ್ನದು, ಈ ಕಿಳೆ ಕೇಕ್ಯಾ ತರು ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಗಳಿಸಿದ್ದ ಜನಪ್ರಿ ಸ ಎಸ್ಟೆ ೦ಬುದನ್ನ್ನು ವ್ಯ ಕ್ತ ಗೊಳಿಸು 
ತೃದೆ.11 
ಸ ಇವರ ಮನೆಮಾತು ಮರಾಠಿಯಾದರೂ, ತಮ್ಮ ವೃತ್ತಿ ಯಿಂದಾಗಿ ತಾವು ಸಂಚರಿಸುವ ಪ್ರಾಂತಗಳಲ್ಲಿಯ 
ಭಾಷೆಗಳನ್ನು ಕಲಿತಿರುತ್ತಾ ಕೆ. ಅವರು ಆಟವನ್ನು ೫1 ಬಳಸುವುದು ಅಲ್ಲಲ್ಲಿಯ ಭಾಷೆಯನ್ನ, . ಅವರಲ್ಲಿ 
ಒಂದು ಭ್ರ ದೊಡ್ಡ ತೊಗಲುಗೊಂಜಿ ಆಟದವರು ತೆಲುಗನ್ನು ಚೆನ್ನಾಗಿ ಬಲ್ಲವರು. ಆ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿಯೇ ಕಥೆ 
ಯನ್ನು ಜಿಸುವುದಸ್ಟೆ ೇ ಅಲ್ಲ, ಬರೆಯುವುದನ್ನೂ ಬಲ್ಲರು. *ರ್ನಾಟಿಕದಲ್ಲಿ ಅವರು ಬಹೆಳ ಹಿಂದಿನಿಂದಲೂ 
ಜಂ ವುದರಿಂದ 'ಲ್ಲಿಯವರಂತೆಯೇ ಆಗಿಹೋಗಿದ್ದಾರೆ. ಹೀಗಾಗಿ ಕನ್ನಡವನ್ನು ಆನರು ನಿರರ್ಗಳವಾಗಿ 
ಮಾತನಾಡಬಲ್ಲರು. " ಗೊಂಬೆರಾಮರು ಮರಾಠಿಗಳಾದರೂ ' « ಕನ್ನಡದ ಲೆ? ಅವರ ಜೀವನೋಪಾಯಕ್ಕೆ 
ಮಾರ್ಗ ಕಲ್ಪಿಸಿದೆ. ಅಲೆಮಾರಿಗಳಾದ ಇವರು ಕರ್ನಾಟಕಕ್ಕೆ ಬಂದು ಇಲ್ಲಿ ಪ್ರಚಲಿತವಾಗಿದ್ದ ಯಕ್ಷಗಾನ ಕಲೆಗೆ 
ಮತ್ತೊಂದು ಹೊಸರೂಪವನ್ನು ಕೊಟ್ಟು ತಮ್ಮ ಗೊಂಬೆಗಳನ್ನು ಪ್ರಯೋಗಿಸಿದರು. ಗೊಂಬೆ ಅವರದಾದರೂ 
ಯಕ್ಷಗಾನ ಸಂಪ್ರದಾಯ ಕರ್ನಾಟಕದ್ದಾ ದುದರಿಂದ ಎರಡರ ಸಾಮರಸ್ಯವನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಗಮನಿಸಬೇಕಾದುದು 
ಅಗತ್ಯ.!2 

ತೊಗಲು ಗೊಂಬೆಯಾಟ ಮಹಾರಾಷ್ಟ್ರದ ಕಡೆಯಿಂದ ಬರುವಾಗಲೇ ಈ ರೂಪವನ್ನು ತಳೆದುಬಂದಿತ್ತು 
ಎಂಬುದು ಒಪಿ ಶ್ರಕೊಳ್ಳುವ ಮಾತಲ್ಲ. ಏಕೆಂದರೆ ಅಲ್ಲಿ ಒಂದು ನಾಟಕರೂಪವೇ ಸ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಮೂಡಿರಲಿಲ್ಲ 
ಎಂಬುದು ಗಮನಾರ್ಹ. ಸಾಂಗ್ಲಿ ಸಂಸ್ಥಾ ನಕ್ಕೆ ಭೇಟಕೊಟ್ಟ ಒಂದು ದಶಾವತಾರ ಮೇಳದವರಿಂದ ಫೆ ಪ್ರೇರಣೆ 
ಗೊಂಡ ತಾವು ನಾಟಕರಚನೆಗೆ ತೊಡಗಿವೆಸೊಂದು, ಮರಾಠಿ ಡಿ ಚಂತ್ರಕಾರರು ಒಪ್ಪಿ ಕೊಳ್ಳು ತ್ತ್ವಾ ಷಸ 13 
ಆದ್ದ ರಿಂದ ಮೊದಲೇ ವಲಸೆಬಂದ ಈ ಗುಂಪಿನವರು ನಮ್ಮ ಬಯಲಾಟದ ಧಾಟಯನ್ನು, ಜನುಸಂ॥ ತಮ್ಮ, "ಕಲೆಗೆ 
ಸಾಕಷ್ಟು ಜೀವತುಂಬಿಕೊಂಡರು ಎಂಬ ಅಂಶವನ್ನು ಕಡೆಗಣಿಸುವಂತಿಲ್ಲ. ತಮ್ಮ ವ್ಯ ತ್ರಿಯಲ್ಲಿ ನಳಗಿದ್ದ ಇರ 
ಇಂತಹ ಒಂದು ಮಾಧ್ಯ ಮ ನಿರಾಯಾಸವಾಗಿ ದೊರೆತ್ಕು ತಮ್ಮ ಪ್ರತಿಭೆಯ ಪ ಪ್ರದರ್ಶನಕ್ಕೆ ಹೆಚ್ಚು ಇಂಬುಕೊಟ್ಟ ೦ 
ತಾಯಿತು. ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ನೋಡಿದಾಗ ತೊಗಲುಗೊಂಬೆಯಾಟ ಗ ತ್ನ್ನ ಸ್ಯ ಸತ್ತವನು ತ 
ಕೊಂಡು ನಿಕಾಸಗೊಂಡ್ದು ಬಯಲಾಟದಂತಹ ಅಸಿ ಟ್ರನಂಜರವನ್ನು ಹೊಕ್ಳ ಮೇಲೆಯೇ ಎನ್ನ ತಗೆ 


ತೊಗಲು ಗೊಂಬೆ ಆಭಬಿದ ವೈ ಶಿಷ್ಟ್ಯ 


ತೊಗಲು ಗೊಂಬೆ ಆಟ ಎಷು  ಸೈಕಿ್ಟ್ಯ ದಿಂದ ಕೂಡಿದುದು ಎಂಬುದಕ್ಕೆ ಅದು ಅಂದಿನಿಂದ ಇಂದಿನವಕೆ 
ನಿಗೂ ಜೀವಂತವಾಗಿ ) ಉಳಿದುಕೊಂಡಿರುವುದೇ ಸ್‌ ನಿರ್ಜೀವಿ ಚಿತ್ರಗಳಿಂದ ಇಡೀ ನಾಟಕವನ್ನು ನಡೆಸುವ ಆ 


10 ಗಿ/1/807೮ ಔಂ೫೮೧೪೦ 411081, ೧. 248, 


18 [16 010061 7೩/೦೫ 1112 085 0೮೦0 70070 1೧ 1101೯ 


7085055101, 15 ೩ 6006 ೦೯ 5೩7೧ 
6೩೦6 . ಕ ಸ 


- - ಡಿ.1). | (0 20 17 110 7618 ೦7 5000110, 1178 08 011800೯. 


--80188003 8೩201100 0. 18, €೬೦&66 11 1/1೮ ೫01. 
111, 
12 ಡಾ. ಜೀಶಂಪ, ಕಿಳ್ಳೆ ಕ್ಕಾ ತರ ಯಕೌೋ್ಲಲೋಕ ತೊಗಲುಗೊಂಬೆಯಾಟ: ಸುಧಾ : ಪು, 43 (ಜೂರ್ನ 72 ಸ 
13 ಡಾ, ಶಿವರಾಮಕಾರಂತ ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟ ಪು, 31, 


೧೫೪ 
ದಕ್ಷಿಣ ಕರ್ಣಾಟಕದ ಜನಪದ ರಂಗಭೂಮಿ 


ಕೆ.ಚಳಕ ಹ ಪ ಇ 
ತೆನೆ ಸ! ಜೀವಂತ ಪಾತ್ರಗಳಿಂದ ನಡೆಸುವ ನಾಟಕವನ್ನು ಮೀರಿಸುವಂತೆ ವೈ ಶಿಷ್ಟ್ರ್ಯದಿಂದ ಕೂಡಿರು 
ವಾಗ ಆಟ ಲ ರಿ ದ.ಷಯಿಂದ ನೋಡಿದಾಗಲೂ ಡು ಸೂತ ಕ್ಕ 
ಮಿಗಿಲಾದುದು : “ ಸೂತ್ರದ. ಗೊಂಜಿಯಾಟ ಹ 2 4೪; 7೫% ಚಹ: 6. 1] 
ೆ ಡೆ 
ಮಂದಿರದಲ್ಲಿ ನರ್ತಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ, ಅಭಿನಯಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ | ಸ ಸ ಬವ 
ವಾದ ವಾತಾವರಣವನ್ನು ಕಲ್ಪಿಸುವ ಎಷ್ಟೋ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ತು ಜಃ ೆ ಡ್‌ ಆಗ 
ಕಲ್ನನೆಯೇ ಜೇಕೆ.  ತೆರೆಯಹಿಂದೆ ಪಾಸ ರೊ ಶು ತ ಭಾಗ ಸಂ 
ಬು ಯು ೇಕವನ್ನು ಸ್ಪಷ್ಠಿಸುವ ಈ ಕಲೆ ಪ್ರೇಕಕರನ್ನು ಸಂಪ್ರ 
ವಾನಿ ತಕ್ಕ ತೆಕ್ಕೆಗೆ ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಆಡುವನರಾಗಲ, ೮ ದ | 
ಚ ಎ ಶತ್ಕಿಡಿ, ಆಡುವವರಾಗಲಿ, ಆಡಿಸುವವರಾಗಲಿ, ಹಿಮ್ಮೇಳದವರಾಗ 
ಮುಮ್ನೇಳೆದವರಾಗಲೀ ಯಾರೂ ಸುಳಿವುಕೊಡದಂತೆ ಗ್ಗ ಸ 
ತ ಸ್ರ ು ೂಡದಂತೆ ರಂಗಮಂಚದಲ್ಲಿ ಸೇರಿಕೊಳ್ಳುವುದರಿಂದ ಗೊಂಬೆಯಾಟದ 
ಪ್ರದರ್ಶನ ನೈಜ ಆವರಣವನ್ನು ಕಲ್ಪಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಉಳಿದ ಆಟಗಳಲ್ಲಿ ಆಸ ಕ 
ಸ್ರ ಕಲ್ಪಿ ತ್ತದೆ. ಉಳಿದ ಆಟಿಗಳಲಿ ಅಸಾಧ್ಷವಾದ ಎಷ್ಟೋ ಅದ್ಭುತಗಳನ್ನು 
ತೊಗಲುಗೊಂಬೆಯಾಟ ಇಲ್ಲಿ ಸೃಷ್ಟಿಸುತ ಜ್ನೆ14 ಗ ಶಿ ಬೆ ಬ ತೆ 
ತ ಸೆ ಕಲೆ ಚ ಕಲಾವೈಭವದಿಂದ ಜನಮನವನ್ನು ಬಹುಕಾಲದಿಂದಲೂ ಗೆದ್ದು ಕೊಂಡುಬಂದಿರುವುದಷ್ಟೇ 
ರ ತುಸ ನಂಬಿಕೆಗಳಿಗೂ ಇದು ಕಾರಣವಾಗಿದೆ. ಮಳೆಬರದೆ ಹೋದರೆ ತೊಗಲುಗ ಯಾ 
ಭ್ರ ಸ ಸಃ ೦ದ ಊರಿ ಸಚ ಜಿ. ಎಂಬ ನಂಬಿಕೆ ನಮ್ಮವರಲ್ಲಿ ನೆನ್ನೆನೊನ್ನೆಯವರೆನಿಗೂ ಪ್ರಬಲವಾಗಿ 
ಸಃ ರಿತ್ಕು. ವವ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ತೊಗಲುಗೊಂಬೆಯಾಟದವರನ್ನು ಎಲ್ಲಿದ್ದರೂ ಬರಮಾಡಿಕೊಂಡು 
0೨೫ 
ಅವರಿಂದ ಆಟ ಆಡಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಅಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲದೆ ತೊಗಲುಗೊಂಬೆಯಾಟ ಆಡಿಸುವುದರಿಂದ ದನಗಳಿಗೆ ರೋಗ 
ಬರುವುದಿಲ್ಲ ಎಂಬ ನಂಬಿಕೆ ಇತ್ತಿ (ಚಿನವರೆನಿಗೂ ಇದ್ದುದು ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಆಗ ದನಕರುಗಳಿಗೆ ಯಾವ 
ಜಾಈ ಆಗಾಗ್ಗೆ ಇಂತಹ ಆಟನನ್ನು ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಊರಿನಲ್ಲಿಯೂ ಆಡಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಹೀಗಾಗಿ 
ಮನರಂಜನೆಯೊಂಜೇ ಅದರ ಗುರಿಯಾಗಿರದೆ, ಜನಪದರ ಇಂತಹೆ ಹಲವಾರು ನಂಬಿಕೆಗಳನ್ನು ಪೂಕೈೈ ಸುವಲ್ಲಿಯೂ 
ಈ ಕಲೆ ತನ್ನ ಪ್ರತಿಸ್ಕೆಯನ್ನು ಉಳಿಸಿಕೊಂಡಿತ್ತು. ಈ ಕಲೆ ಜನಮನದಲ್ಲಿ ಇಂತಹ ಒಂದು ಪ್ರಬಲ ಪ್ರಭಾವ 
ವನ್ನು ಬೀರಿ, ಅವರ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯಲ್ಲಿಯ ಒಂದು ಅಂಶವಾಗಿ ಸೇರಿಕೊಂಡು ತನ್ನ ಪ್ರತಿಭೆಯನ್ನು ಮೆರೆದಿತ್ತು ಎಂಬುದು 
ಇವುಗಳಿಂದ ಸ್ಪಷ್ಟ ಸವಾಗುತ್ತ ಜಿ. ಸೂತ್ರದ ಗೊಂಬೆಯಾಟ ಎಷ್ಟೇ ಪ್ರಚಲಿತವಾಗಿದ್ದರೂ, ಅದು ಕೇವಲ 
ಮನರಂಜನೆಯ ಒಂದು ಸಾಧನವಾಗಿ ಉಳಿಯಿತೇ ಹೊರತು, ಅಡು ಸಂಸ್ಕೃ ವಿಯ ಜೆನ್ನೈಲುಬಾದ ನಂಬಿಕೆಯ 
ಸಾಲಿನಲ್ಲಿ ಸ್ಥಾ ನಪಡೆಯಲಿಲ್ಲ. ಈ ಒಂದು ಅಂಶದಲ್ಲಿಯೂ ತೊಗಲುಗೊಂಜೆಯಾಟ ತನ್ನ ವ್ಲೆಶಿಸ್ಟ್ಯವನ್ನು 
ಡ್ರಗ್‌ ಇ. ಬುದ್ಡಿ 
ತೊಗಲುಗೊಂಬೆಯಾಟವನ್ನು ಆಕರ್ಷಣೀಯವನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿ, ಪ್ರೇಕ್ಷಕರನ್ನು ಅಲೌಕಿಕ ಪ್ರಪಂಚಕ್ಕೆ 
ಕರೆಹೊಯ್ಯುವ ಚಮತ್ಕಾರ ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಆಡಿಸುವವನ ಕ್ರೈಚಳಕದಲ್ಲಿರುತ ಥೆ. ಅವನು ಚುರುಕಾಗಿದ್ದಷ್ಟೂ, 
೧ಗಿ ದಿ ೦ 
ಅವನ ಕೈಚಳಕ ಚಮತ್ಕಾರದಿಂದ ಕೂಡಿದ್ದಷ್ಟೂ ಅವನ ಕಲೆಗಾರಿಕೆ ಉತ್ತಮತೆಯಿಂದ ಕೂಡಿರುತ್ತದೆ. ನಿರ್ಜೀವ 
ಚರ್ಮದ ಚೂರೊಂದಕ್ಕೆ ಜೀವತುಂಬಿ ಜನಮನವನ್ನು ಆಕರ್ಹಿಸುವ ರೀತಿ ಅದ್ಭುತದಿಂದ ಕೂಡಿದ್ದು , ಆಯಾ 
ಪಾತ್ರಗಳ ಗತ್ತು ಗಮ್ಮತ್ತು ಗಳಿಗೆ ಸರಿಹೊಂದುವಂತೆ ಹಾಡನ್ನು, ಸಂಭಾಷಣೆಯನ್ನೂ ಜೋಡಿಸುತ್ತಾ, ತನ್ನ 
ಎರಡು ಕೆ.ಗಳಿಂದಲೂ ಒಂದೊಂದು ಗೊಂಬೆಯನ್ನು ಹಡಿದು ಕುಣಿಸುವ ರೀತಿ, ಅಚ್ಚರಿಯನ್ನುಂಟುಮ್ಸಾಡು 
ವನಾತಹುರು... ಯುದ್ಧ ದ ಸಂದರ್ಭ, ಬಾಣವನ್ನು ಬಿಡುವ ಗತ್ತು, ಗದೆಯನ್ನು ಬೀಸುವ ವೈಖರಿ, ತನ್ನ ಮಾತಿನ 
ಗತ್ತಿನ ಕ್ರಮಕ್ಕೆ ಸರಿಹೊಂದುವಂತೆ ಕತ್ತನ್ನೂ ಕೈಕಾಲುಗಳನ್ನ್ಯೂ ಆಡಿಸುವರೀತಿ- -ಇವೆಲ್ಲವೂ ಅಪೂರ್ವವಾದ 
ದೃಶ್ಯಗಳಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. ಒಂದು ಪಾತ್ರ ನಿರ್ಗಮಿಸಿ ಮತ್ತೊಂದು ಪಾತ್ರ ಪ್ರವೇಶಿಸುವ ರೀತಿ, ನೈತಿಷ್ಯಪೂರ್ಣ 
ವಾದುದು. ಗೊಂಬೆ ಆಡಿಸುವವನು ಸ್ವಲ್ಪವೂ ಎಚ್ಚರ ತಪ್ಪದಂತೆ ತನ್ನ ಕಾರ್ಯವನ್ನು ನಿರ್ವಹಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 
ನಾಲ್ಕಾರು ಪಾತ್ರಗಳು ಒಟ್ಟೊಟ್ಟಗೆ ಬಂದಾಗ, ಅವೆಲ್ಲವುಗಳ-- ಸಂಭಾಷಣೆಯನ್ನು, ಹಾಡನ್ನು, ಅದಕ್ಕೆ ತಕ್ಕ 


11 ಡಾ. ಜೀಶಂಸ, ಕಿಳ್ಳೇಕ್ಶಾತರ ಯಕ್ಷಲೋಕ ತೊಗಲುಗೊಂಬೆಯಾಟ, ಸುಧಾ-_-ಜೂನ್‌, 72. 


ಎ ಸಪ ಟು. 


೧೫೫ 
ಸೂತ್ರದ ಗೊಂಬೆಯಾಟ 


ಅಭಿನಯವನ್ನು ಏಕಕಾಲದಲ್ಲಿ ಆತ ನಿರ್ವಹಿಸುವ ರೀತಿ ಮೆಚ್ಚು ವಂತಹುದು. ಇನೆಲ್ಲವೂ ಕೇವಲ ಅಭ್ಯಾಸ ಮತ್ತು 
ವಿಶಿಷ್ಟ ಕಲಾಶಕ್ತಿ ಯಿಂದ ಮಾತ್ರ ಕ್ರೈಗೂಡುವಂತಹುದು. 

ತನಗೆ ಜೇಕಾದ ಗೊಂಬೆಗಳನ್ನು ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳು ವವನೂ ಅವನೇ. ಈ ತೊಗಲುಗೊಂಬೆಯಾಟ 
ಗಾರರು ತಮ್ಮ ವೃತ್ತಿ ಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದಂತೆ ಗ ಯಾರನ್ನೂ ಅವಲಂಬಿಸಿದವರಲ್ಲ. ಅವರಿಗೆ 


ಪ್ರ ದರ್ಶನವಕಾಶಪೊಂದನ್ನು ಮಾಡಿಕೊಟ್ಟಿ ಕೆ ಸಾಕು, ಉಳಿಜಿಲ್ಲ ಸೌಲಭ್ಯ ಗಳನ್ನೂ ಅವರೇ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳು ತ್ತಾ ರೆ 


ಸಾಮಾನ್ಯ ವಾಗಿ ಒಂದೊಂದು ಎಜು ಒಂದೊಂದು ಗುಂಪಾಗಿ (6 ಆಟವನ್ನು ಆಡಿಸುತ್ತಾರೆ. ಗಂಡಸರು 
ಹೆಂಗಸ ರಃ ಮಕ್ಕ ಳು ಎಲ್ಲ ಒಂದಲ್ಲ ಒಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಭಾಗವಹಿಸುತ್ತಾ ಕೆ... ಆದರೆ ಸೂತ್ರದ ಗೊಂಜೆಯಾಟದಲ್ಲಿ 


ಖೀಗಲ್ಲ. 


ಆಬಿವನ್ನು ಏರ್ಪಡಿಸುವ ರೀತಿ: 

೫೧೫ ವಾಗಿ ಹಳ್ಳಿ ಗರು ಇಂತಹ ಮನರಂಜನೆಯನ್ನು ಸಡೆದುಕೊಳ್ಳು ತ್ತಿದ್ದುದು, ಸುಗ್ಗಿ ಯ ಕಾಲದಲ್ಲಿ. 
ತಮ್ಮ ವರ್ಷದ ದುಡಿಮೆಯೆಲ್ಲ ವ್‌ ವರ್ಷದ ದುಡಿಮೆಯ: ಫಲವನ್ನು ನಸೆಯಲ್ಲಿ ತುಂಬಿಕೊಂಡ ಮೇಲೆ 
ಬಯಲಾಟ, ಗೊಂಜೆಯಾಟಗಳಂತಹ ಮನರಂಜನೆಯತ್ತ ಮನಕೊಡುತ್ತಿ ದ್ದ ಸ ತೊಗಲು ಗೊಂಬೆಯಾಟನನ್ನೆ ತ 
ವೃತ್ತಿಯಾಗಿ ಮಾಡಿಕೊಂಡ ಗೊಂಬೆರಾಮರೂ ಇಂತಹ 7 ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿಯೇ "ಏಿವರ ಕಣ್ಣಿಗೆ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳು ತ್ರಿ ದ್ವರು, 
ಊರಿನ ಮುಖಂಡರನ್ನು ಕಂಡು " ಒಂದು ಗೊಂಬೆಯಾಟಕ್ಕೆ ಅವಕಾಶ ಮಾಡಿಕೊಡಬೇಕು” ಎಂದು ಕೇಳಿಕೊಳ್ಳು 
ತ್ತಿದ್ದರು. ಸುಲಭವಾಗಿ ಅವರ ಅನುಮತಿ ದೊರೆಯುತ್ತಿತ್ತು. ಅವರಿಗೆ ಕೊಡಬೇಕಾದ ಮಮೂಂಗುೂ 
ಅವರಿಗೆ ಸಲ್ಲುತ್ತಿತ್ತು. ಇಡೀ ರಾತ್ರಿ ದೀಪಕ್ಕೆ ಬೇಕಾದ ಎಣ್ಣೆಯ ಖರ್ಚನ್ನು ಅವರೇ ಕೊಡುತ್ತಿದ್ದರು. ಜೊತೆಗೆ 


` ಸಂಭಾವನೆಯನ್ನೂ ಕೊಟ್ಟು ಒಂದಷ್ಟು ದವಸವನ್ನು ಊರಿನವರಿಂದ ಸಂಗ್ರಹಿಸಿಕೊಡುತ್ತಿ ದ್ದ ರು. 


ಈ ಗೊಂಬೆಯಾಟದವರು ಅಲೆಮಾರಿಗಳಾದರೂ ಕೆಲವರು ಇಂತಿಷ್ಟು ಪ್ರದೇಶವೆಂದು ಹಂಚಿಕೊಂಡು 
ಅದಕ್ಕೆ ಸೇರಿದ ಹಳ್ಳಿಗಳಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಸಂಚರಿಸಿ ಆಟ ಆಡಿಸುತ್ತಾರೆ. ಆಗ ಮತ್ತೊಂದು ಕಡೆಯವರು ಬಂದು, ಆ 
ಪ್ರದೇಶಕ್ಕೆ ಸೇರಿದ ಹಳ್ಳಿಗಳಲ್ಲಿ ಆಟ ಆಡಿಸುವಂತಿಲ್ಲ. ಇದು ಅವರೇ ಮಾಡಿಕೊಂಡಂತಹೆ ಒಂದು ಥಿಯಮ, 
ಇ ಸಗ ಊರಿನಲ್ಲಿ ಸಾಮಾನ್ಯ ವಾಗಿ ಒಂದೊಂದು ಹಳ್ಳಿ ಯಲ್ಲಿ ಹದಿನ್ಸೈ ದು ದಿನಗಳು ಇರುತ್ತಾ ರೆ. 
ಅಷ್ಟು ದಿನಗಳಲ್ಲಿ ನಿಯಮದಂತೆ ಒಂದು ಕಥೆಯ ನ್ರ್ಷ ತೂ ಆಡಿಸಲು ತ ಅವಕಾಶ ಚೇಚಿಕಬೇಶೇಕು. ಇನ್ನು ಳಿದ 


ದಿನಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದೆರಡು ಆಟಗಳನ್ನು' ಇವರ ಕೇಳಿಕೆಯ ಮೇಲೆಯೋ ಅಥವಾ ಊರಿನವರ ಖುಹಿಯ ಬೇಡಿಕೆಯ 
ಮೇಲೆಯೋ ನಿರ್ಪಡಿಸಲಾಗುತ್ತದಿ. 


ಅನುಮತಿ ದೊರೆತಕೂಡಲೇ ಊರಿನವರಿಂದಲೇ ರಂಗಸ ಜೆಕೆಗೆ ಬೇಕಾಗುವ ಎಲ್ಲ ಉಪಕರಣಗಳನ್ನೂ 
ಸಡೆದು ಅದಕ್ಕೆ ಬೇಕಾಗುವ ರಂಗಮಂದಿರವನ್ನು ಸಿದ್ಧ ಗೊಳಿಸುತ್ತಾ ತ ಸಾಮಾನ್ಯ ವಾಗಿ ಆಟ ರಾತ್ರಿ ಹತು. 
ಗಂಟಿಗೆ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗುತ್ತದೆ. ಸಾಮಾನ್ಯ ವಾಗಿ ಊರಿನ ಮಧ್ಯಭಾಗದಲ್ಲಿ 2 ಐ ಜಾಗವಿರುನೆಡೆಯಲ್ಲಿ 
ಆಟದ ಏರ್ಪಾಡು ಆಗುತ್ತದೆ. ಹಲವೊಮ್ಮೆ ಕಿ ನದ ಮುಂಭಾಗದಲ್ಲಿಯೂ ನಡೆಸ ತ್ತಾರೆ. ಇದರಲ್ಲಿ ಅಂತಹ 
ನಿರ್ಬಂಧವೇನೂ ಇಲ್ಲ. " ಸ್ಥಳಾವಕಾಶವಿರುವಲ್ಲಿ ಆಟ ನಡೆಯುವ ಏರ್ಪಾಡು ಮಾಡುತ್ತಾ ಕೆ ಆ ವೇಳೆಗೆ ಫೆ ಪ್ರೇಕ್ಷಕ 


ರೆಲ್ಲ ಸಾಕಷ್ಟು ಸಂಖ್ಯೆಯಲ್ಲಿ ನೆರೆದಿರುತ್ತಾರೆ. ಹತ್ತಿರದ ಹೆಳ್ಳಿಯನ 
ರೂ ಗೊಂಜೆಯಾಟ 
ನೋಡಲು ಬರುತ್ತಾ. ೦ಜಯಾಟ ನಡೆಯುವ ತಿದ 


ಬಯಲಾಟ, ಸೂತ್ರದ`ಗೊಂಜೆಯ 

ಇಡೋ) ಬತ್ತ ತ ೦ಬೆಯಾಟದಲ್ಲಿಯಂತೆಯೇ ವಿಫ್ನೇಶ್ವ ರನ ಪ್ರಾರ್ಥನೆಯೊಂದಿಗೆ ಆಟ ಪ 
ಸ ತ್ತಿದ್ದ _ಂತೆಯೇ ಜೊತೆಯಲ್ಲಿಯೇ ಗಣಪತಿಯ ಬೊಂಬೆಯನ್ನು 

ಕುಣಿಸುತ್ತಾ ರೆ. ವಿವಿಧ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಆಡಿಸುತ್ತಾ ಕೆ. ಇದಾದಮೇಲೆ ಸರಸ್ವತಿಯ ಪ 

ಬಂದು ಅಧಕ್ಸೈ ಶುಭಕೋರಿ ಹೋಗುತ್ತಾ ಕ್ಕೆ ತ ಎಲ್ಲ ಸಂಪ್ರ ದಾಯಗಳು ಚಾ 


ಪ್ರಾರಂಭ 
ಹಿಡಿದುಕೊಂಡು 
ಪ್ರವೇಶವಾಗುತ್ತ ಜಿ. ಇವರೆಲ್ಲರೂ 
ಇಟವನ್ನು ಅನುಸರಿಸಿಬಂದುವು 


೧೫೬ 
ದಕ್ಷಿಣ ಕರ್ಣಾಟಕದ ಜನಪದ ರಂಗಭೂಮಿ 


ಗಳೇ ಆಗಿರಬಹುದಾದರೂ, ಅನಂತರ ಬಯಲಾಟದಲ್ಲಿ ಬರುವ ಬಾಲಗೋಪಾಲರು ತೊಗಲುಗೊಂಜೆಯಾಟದಲ್ಲಿ 
ಬರುವುದಿಲ್ಲ. ಗಣಪತಿ, ಸರಸ _ತಿಯರು ಬಂದು ನಿರ್ಗಮಿಸಿದ ನಂತರ ನೇರವಾಗಿ ಆಟಿ ಪ್ರಾ ರಂಭವಾಗುತ ಜೆ 
ಅನಂತರ ಗೊಂಬೆರಾಮ ತನ್ನ ಕಲಾನ ಪ್ರತಿಭೆಯಿಂದ ನೋಟಕರನ್ನು ಕಲೆಯ ಅನ್ನು ಳೇ ಕಕೆಹೊಯು 
ಗ ನೆ. ಸ ಶ್ರ 
ಹ ಹಯ ಬ ರಂಗದಮೇಲೆಯೇ ಯ (ಕ್ಯಾತ ಮತ್ತು ಬಂಗಾರಕ್ಕ-- 

ಸ ುನುಮನಾಯಕನಂತೆ ಹಾಸ್ಯದ ಜೊತೆಗೆ ರಂಗದ ಮೇಲೆ ಬರುವ 
ಎಲ್ಲ ಸಾಶ್ರ ಗಳನ್ನು. ಮಾತನಾಡಿಸಿ, ಆ ಮೂಲಕ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರಿಗೂ ಪರಿಚಯ ಮಾಡಿಕೊಡುತ್ತಾಕೆ. ತನ್ನ ಹಾಸ್ಯದ 
ಅಶ್ಲಿ ಲ ಚತ ಜನಮನವನ್ನು ಸೂರೆಗೊಳ್ಳುತಾ, ನೆ. : ಅನನ ಜೊತೆಗೆ ಬಂಗಾರಕ್ಕ ನೂ ಸಾಕಷ್ಟು ಬ 
ರುತ್ತಾಳೆ. ಮಧ್ಯೆ ಮಧ್ಯೆ ಬರುವ ಈ ಹಾಸ ಸ್ಯ ಔಚಿತ್ಯವರಿತದ್ದಾಗಿರದಿದ್ದರೂ, ಪ್ರೆ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರ ಮನಸ್ಮಿ `ೆಯನ್ನ! ರಿತ 
ಆಟಿಗಾರ ಬಾ ಅದನ್ನು ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾ ನೆ. 


ತಾಂತ್ರಿಕ ನಿಧಾನ : 


ತೊಗಲು ಗೊಂಜೆಯೆ ರಚನೆ: ತೊಗಲುಗೊಂಬೆಯಾಟದ ಹಿರಿನೆ ಮತ್ತು ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯ ಅದರ 
ಆಟಕ್ಕಷ್ಟೆ € ಸೀಮಿತವಾಗಿಲ್ಲ. ಗೊಂಬೆಗಳನ್ನು ರಂಗದ ಮೇಲೆ ತನ್ನ ಅಪೂರ್ವ ಕೈಚಳಕದಿಂದ ಕುಣಿಸಿ, ಮಾನವ 
ಪಾತ್ರಗಳೇ ಬಂದು ಅಭಿನಯಿಸುತ್ತಿರುವಂತಹ ಭ್ರಮೆಯನ್ನು ಪ್ರೇಕ್ಷಕರಲ್ಲಿ ಉಂಟುಮಾಡಿ ಅವರ ಮನಸ್ಸನ್ನು 
ಸೂಕೆಗೊಳ್ಳುವುದು ಒಂದು ಅಂಶವಾದಕೆ, ಅಷ್ಟೇ ಮುಖ್ಯವಾದ ಅಂಶ-_ತೊಗಲುಗೊಂಬೆಯ ರಚನೆಗೆ ತ 
ಸಿದ್ದು. ತೊಗಲುಗೊಂಬೆಯಾಟದ ಕ ಸಾ ಸಮ್ಯ ತೊಗಲುಗೊಂಬೆಯಾಟದವರದ್ದೇ. ಗೊಂಬೆಗಳಿಗೆ 
ಬೇಕಾಗುವ ಚರ್ಮವನ್ನು ಸಂಪಾದಿಸಿ, ಅದನ್ನು ಹದಗೊಳಿಸಿ ಬೇಕಾದ ಆಕಾರಕ್ಕೆ ಕತ ತರಿಸಿಕೊಂಡು, ಸರಿಹೊಂದುವ 
ಬಣ್ಣ ವನ್ನು ಹಾಕಿ, ಅದನ್ನು ರಂಗದಮೇಲೆ ಸ ಕುಣಿಸುವವರೆಗಿನ ಎಲ್ಲ ಸತಗಳ ಕಾರ್ಯವೂ ಅವರದ್ದೇ. 
ಆ ತ್ರ ಬೂ ಆ ಜನಾಂಗಕ್ಕೆ "'ಮೀಸಲಾದಷ್ಟಿ « ಆಗಿದೆ. ಆದ್ದ ರಿಂದ ಈ ಕಲಾವಿದರನ್ನು ಎರಡು ದೃ ಜ್ರ ಯಿಂದಲೂ 
ನೋಡಿ ಸ ್ರಶ್ವಸಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತ ದೆ. ತೊಗಲುಗೊಂಜಿಯ ರಚನೆಯಲ್ಲಿ ಇವರು ನಿಷ್ಣಾ ತರು. ಫೋಸು! 
ಯಾಟದೆ `ತೈಭವಪೂರ್ಣ ಸ,ನರ್ಶನದ ಜೊತೆಗೆ ಅನರ ಈ ಕುಶಲ ಕೆತ್ತನೆಯ ಕೆಲಸ” ಕಲಾಪ್ರ ಪಂಚಕ್ಕೆ ಅವರಿ 
ತ್ತಿರುವ ನಿಶಿಷ್ಟ ಕೊಡುಗೆಯಾಗಿದೆ. 

ಗವಾಂ ರಚಕೆಗೆ ಬಳಸುವ ಚರ್ಮ--ಜೆಂಕೆ ಮತ್ತು ಆಡಿನದು. ಇದರಲ್ಲಿ ಜಿಂಕೆಯ 
ಚರ್ಮವೇ ಹೆಚ್ಚು ಅನುವಾದುದು. ಜಿಂಕೆಯ ಚರ್ಮ, ಆಡಿನ ಚರ್ಮಕ್ಕಿಂತಲೂ ಬಹುಪಾಲು "ಪಾರದರ್ಶಕ 
ವಾದದ್ದು. ೫ನ6 ನಯ ಮತ್ತು ಸೂಕ್ಷ ತೆ ಆಡಿನ ಚರ್ಮಕ್ಕೆ ಇರುವುದಿಲ್ಲ. ಅಲ್ಲದೆ, ಜಿಂಕೆಯ ಚರ್ಮ ಸದಾ 
ಕಾಲ ಯಾವ ಬದಲಾವಣೆಗೂ ಗಗನ ಒಂದೇ ರೂಪದನ್ಲಿ ಉಳಿದು ಬರುವ ಶಕ್ತಿಯನ್ನುಳ್ಳೆ ದ್ದು. ಆದರೆ 
ಆಡಿದ ಚರ್ಮದ್ದು ಹಾಗಲ್ಲ. ಚಳಿ ಮಳೆಗೆ ಸುಕ್ಕು ಗಟ್ಟ 'ತನ್ನ ರೂಪವನ್ನು ವಕೊನ ನೊಳಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತ ದೆ. 
ಇಷಾದರೂ ಇವೆರಡನ್ನೂ "'ಸೊಂಜಿಗಳ ರಚನೆಗೆ ಬಳಸುತಾ. ಬ 'ಡಿಗೆ ಜಿಂಕೆಗಳ ಚರ್ಮವು ದೊರೆಯುವುದು 
ಬ ವಕುವುತಂಕತ ಆಡಿನ ಚರ್ಮದ ಬಳಕೆಯೇ ಹೆಚ್ಚಾ ಗಿರುವುದು ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. 

ಈ ಕಲೆ ಜನಸಾಮಾನ್ಯ ರನ್ನು ಹಲವು ನಂಚಿಕೆಗಳಿಗೆ ಒಳೆಗಾಗಿಸಿರುವಂತೆ--ಜಿಂಕೆಯ ಚರ್ಮದಿಂದ 
ಒಂದೊಂದು ಗೊಂಬೆಯನ್ನು ಜಾತ ಕೇಡ ತಮಗೆ ಒಳ್ಳೆ ಯದಾಗುತ್ತ ದೆ. ಎಂಬ ಒಂದು`ನಂಬಿಕೆಯನ್ನು 
ಜನರಲ್ಲಿ ಇದು ಉಂಟುಮಾಡಿತ್ತು. ಅಂತಹವರು ತಮ್ಮ ಭಃ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿಯೋ ಅಥವಾ ತಮ್ಮ ಹೆಸರಿ 
ನಲ್ಲಿಯೋ ಜಿಂಕೆಯ ಚರ್ಮದಿಂದ. -ರಾಮ, ಸೀತೆ ಜು ಕ್ಭೃ ಸ್ಥ ಮುಂತಾದ ದೇವತೆಗಳ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು] ಬಾಡಿಸಿ 
ಕೊಡುತಿ ದು ದುಂಟು. ಹಾಗೆ ಮಾಡಿಸಿಕೊಟ್ಟಿ ಚಿತ್ರ ಗಳೆ ತಳ 'ಸಾಡಿಸಿಕೊಟ್ಟ ವರ ಹೆಸರನ್ನು ತ್ತಿ ಸುತ್ತಿ ದ್ದೆ ರು. 
ಹಾಗೆ ಮಾಡಿಸಿಕೊಟ್ಟವರ ಹೆಸರನ್ನು ಗೊಂಜಿಯಾಟನನ್ನು ಪ್ರದರ್ಶಿಸಿದ ಕಡೆಗಳಲ್ಲೆಲ್ಲ ಗೊಂಬೆರಾಮರು ಹೊಗಳಿ 


೧೫೭ 
ಸೂತ್ರದ ಗೊಂಬೆಯಾಟ 


ಪ್ರಚುರಪಡಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಅದರಿಂದ ಪ್ರಜೋದನೆಗೊಂಡವರು ತಮ್ಮ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿಯೂ ಗೊಂಬೆಗಳನ್ನು ಮಾಡಿಸಿ 
ಕೊಡಲು ಮುಂದಾಗುತ್ತಿದ್ದರು. ಸಾಗಿ ಇವರಲ್ಲಿಯ' ಗೊಂಬೆಗಳ ಇಂಜ್ಯೆ ಬೆಳೆಯುತ್ತಿ ತ್ತು. ಹ ಇಂದು 
ಅಂತಹ ಪರಿಸ್ಸಿತಿ ಉಳಿದಿಲ್ಲ. ತಮ್ಮ ವೃತ್ತಿಗೆ ಒದಗಿರುವ ಹಲವಾರು ಸಚಕಾರಗಳಂದಾಗಿ ಇರುವ ಗೊಂಬೆ 
ಗಳನ್ನೇ ಉಳಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದು ಕಷ್ಟವಾಗಿದೆ... ಮೂಡನಂಬಿಕೆಗೆ ಒಳೆಗಾದ' ಕೆಲವರು ಇಂತಹ ಗೊಂಬೆಗಳನ್ನು 
ನೀರುಪಾಲು ಕಾಡು, ದ್ದಾ ರೆ. 

ಉತ್ತರ ಭರಣ ಹಳೇ ಮೈಸೂರು ಈ ಭಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಜಿಂಕೆ ಮತ್ತು ಆಡಿನಚರ್ಮದಿಂದ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ 
ಗೊಂಬೆಗಳನ್ನು ಚಿಸಿದರೆ ; ಆಂಧ್ರ) ಹಾಗೂ ಅದರ ಗಡಿನಾಡು ಪ ದೇಶಗಳಲ್ಲಿ. ಗೊಂಬೆಗಳ ರಚನೆಗೆ ಎಮ್ಮೆ ಯ 
ಚರ್ಮವನ್ನು ಬಳಸಲಾಗುತ್ತದೆ. ಇಲ್ಲಿಯ ಗೊಂಬೆಗಳು ಆಳೆತ ತ್ಷರದವುಗಳಾಗಿದ್ದು ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ ಮನುಷ್ಯಾ ಸ್ಯಾಕೃ ಹಾ 
ದೊಡ್ಡ ದಾಗಿರುತ್ತವೆ.. ಇಂತಹ ಗೊಂಜಿಗಳ ರಚನೆಗೆ ಎಮ್ಮ! ಯ ಚರ್ಮವೇ ಬೇಕಾಗುತ್ತ ದೆ. 


ಭಾರತದಿಂದ ವ್ಯಾಪಿ ನಿಸಿದ ಈ ಕಲೆ ಏಷ್ಯಾ ದ ನಾನಾ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಹರಡಿಕೊಂಡಿದೆ. ಅವೆಲ್ಲವೂ ಹೆಚ್ಚು 
ಕಡಿಮೆ ಭಾರತದಲ್ಲಿನ ತೊಗಲುಗೊಂಬೆಯ ಚಿತ್ರ ಶಕ « ಹೋಲುತ್ತವೆ.38 ಚೀಣದಲ್ಲಿ ಈ ಗೊಂಬೆಗಳ ರಚನೆಗೆ 
ಕತ್ತೆಯ ಚರ್ಮವನ್ನು ಬಳಸುತ್ತಾರೆ. ದಕ್ಷಿಣ ನ ಚೀಣದಲ್ಲಿ ಇದಕ್ಕೆ ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಕುರಿಯ ಚರ್ಮವನ್ನು ಬಳಸು 
ತ್ತ್ವಾ ಶೆ ಆಂಧ್ರ) ಮತ್ತು ಅದರ ನಡಿಭಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಎಮ್ಮೆ ಯ ಚರ್ಮವನ್ನು ಬಳಸುವಂತೆ ಜಾವದಲ್ಲಿಯೂ ಎಮ್ಮೆಯ 
ಚರ್ನವನ್ನೇ ಗೊಂಬೆಗಳ ರಚನೆಗೆ ಬಳಸಲಾಗುತ್ತ ಸ್ಯ ಈಜಿಪ್ಟ್‌, ಪಾ ್ರಾನ್ಸ್‌, ಥೈಲ್ಯಾಂಡ್‌ ಮುಂತಾದ ಕಡೆಗಳಲ್ಲಿ 
ವ್ಯಾಪಿಸಿರುವ ಈ ಕಲೆ ಅತ್ಯಂತ ಪ್ರಚಲಿತಗೊಂಡಿದೆ. ಹಲ: ನೆಡಿಗಳ್ಲು ಒಂಟೆಯ ಚರ್ಮವನ್ನೂ ಗೊಂಜಿಗಳ 
ರಚನೆಗೆ ಬಳಸಲಾಗುತ್ತದೆ. 


ತಾವು ತಯಾರಿಸುವ ಗೊಂಬೆಗಳ ರಚನೆಗೆ ಬೇಕಾದ ಚರ್ಮವನ್ನು ಪಡೆದುಕೊಳ್ಳಲು ಕಿಳ್ಳೇಕ್ಯಾತರು 
ಆಗಿಂದಾಗ್ಗೆ ಜಿಂಕೆಗಳ ಬೇಟಿ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದುದೂ ಉಂಟು. ಬಹಳ ಹಿಂದೆ ಬಹುಪಾಲು ಚರ್ಮವನ್ನು ಅವರು 
ಹೀಗೆಯೇ ಬೇಟಿಮಾಡಿ ಜಿಂಕೆಯ ಚರ್ಮವನ್ನು ಸಂಗ್ರಹಿಸುತ್ತಿ ದ್ದ ರು. ಆದರೆ ಈಚೆಗೆ ಕಾಡು ಕಡಿಮೆಯಾದಂತೆ, 
ಅಲ್ಲಿ ವಾಸಿಸುತ್ತಿದ್ದ ಪ್ರಾಣಿಗಳ ಸಂಖ್ಯೆಯೂ ಕಡಿಮೆಯಾಗಿ ಜೇಟಿಮಾಡುವುದೂ ಫಿಂತಂತೆಯೇ ಆಗಿದೆ. ಹೆಚ್ಚೆ ಗೆ 
ಜೇಕಾದ ಚರ್ಮನನ್ನು ಹಣಕೊಟ್ಟು ರಿಯ ಾದಹಿತ ಕೊಂಡುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾ ರೆ. ಹೀಗಾಗಿ' ಈ *ಿಳೆ ಕ್ಯಾತ 
ಜನಾಂಗದ ಮೂಲನ್ಮತ್ತಿ, ಯು ಜರ ಇಸ್‌ ಜೇ ವೈವಿಧ್ಯಮಯವಾದದ್ದು. ತ ದ. 
ಬಂದಿರುವ ಅಪೂರ್ವ ಶಕ್ತಿಯಿಂದ ಅದ್ಭುತ ಕಲಾಪ್ರಪಂಚವನ್ನು ಸೃಷ್ಠಿ ಸ್ಟಿಸುವುದಷ್ಟೆ ೇ ಅಲ್ಲದೆ, ಅಂತಹ ಕಲಾಪ್ರದರ್ಶ 
ನಕ್ಕೆ ಬೇಕಾದ ಗೊಂಜೆಗಳನ್ನು ಅತ್ಯದ್ಭುತ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ತಾವೇ ಸ ಸ್ಭ ಸಸಿಕೊಳ್ಳು ಪ್ರವರ ಜೊತೆಗೆ ಅವುಗಳಿಗೆ ಹ 
ಶು ಸಾಮಗಿ ಗ್ರಿಯನ್ನು ಜೇಟಿಯಾಡುವುದರ ಕ್‌ ತಾವೇ ಒದಗಿಸಿಕೊಳ್ಳು ತ್ತಾ ರೆ. 


ಇನ್ನು ಪ ಚರ್ಮವನ್ನು ಹದಗೊಳಿಸುವುದು ಮತ್ತೊಂದು ಮುಖ್ಯ ಕೆಲಸ, `ಇದು ನುರಿತವರೂ, 
ಅನುಭವಿಗಳೂ ಜ್‌ ಕೆಲಸ, ವಿಶೇಷರೀತಿಯಿಂದ ಚರ್ಮದ ಮೇಲಿನ ಕೂದಲನ್ನ ಲ್ಲಾ ತೆಗೆದು ಅದನ್ನು 
ಪಾರದರ್ಶಕ ರೂಪಕ್ಕೆ ತರುತ್ತಾರೆ. ಹೀಗೆ ಚರ್ಮವನ್ನು ಹದಗೊಳಿಸಿ ಈ ರೂಪಕ ಗೆ ಗೋಜಿಯ 
ರಚನೆಯಲ್ಲಿಯ ಹ್‌ ಮುಖ್ಯ ಹಂತ. ಅನಂತರ ೬೫; ಮೇಲೆ ಬೇಕಾದ ಚಿತ್ರವನ್ನು ನ್ನು ಅಂದವಾಗಿ ಬರೆದು 


18 ಠೈೈಲ್ಯಾ ೦ಡಿನಲ್ಲಿ ತಾಗು ಭಾರತದ ಆಟಗಾರರ ಮಾದರಿಯ ನ್ನ್ನೇ ಅನುಸರಿಸ ತ್ತದೆ 
ಭಾರತ ಸಲ್ಲಿಸಿರುವ ಕಾಣಿಕೆಯ ಪೈಕಿ ಸೂತ್ರದ ಗೊಂಬೆ. ತೊಗಲುಗೊಂಬೆ ಒಂದು ಮು 
ಸುತ್ತಾರೆ. ಥ್ಸೈ ಲ್ಯಾಂಡಿನ  ರಾನಣನೊಡನೆ "ಯುದ್ಧ ಮಾಡುತ್ತಿ ರುವ' ರಾಮ ' 
ಮತ್ತು ಸಂಸ್ಕ ಗೆ ಭಾರತದ ಕೊಡುಗೆ? 


ಜಗತ್ತಿನ ಕಲೆಗೆ 
ಅಂಶವೆಂದು. ಕಲಾಭಿಜ್ಞ ರು ಪರಿಗಣಿ 
ಎಂಬ ತೊಗಲುಗೊಂಬೆಯನ್ನು « ಜಗತ್ತಿನ ಬುದ್ಧಿ 
11618 $ ಹ 10 ೫೧೯1 11೧080! ಸೆ ೦೪1೯ರ) ಎಂದು 


ಶ್ರ ಥಿನೆ ಇತ ಶತಮಾನೋತ್ಸವ ೨ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ವ ಸ 
ಸೊ]! ಾಗಿರುವ ಆ ಚಿತ್ರವನ್ನೂ ಪ್ರ ಕಟ 


ಎ-ಗೊರೂ 7 
ರು ರಾಮಸ್ವಾಮಿ ಅಯ್ಯಂಗಾರ್‌ ; ಜಾನಪದ, ಸಂ, 2), ಪು. 45. 


೧೫೮ 
ದಕ್ಷಿಣ ಕರ್ಣಾಟಕದ ಜನಪದ ರಂಗೆಭೂಮಿ 


ಜಯ | 
ಚತವ ತಸ ನು. ಜು ಕ ಥದ' ಟಿ ಸ ಬಿಡಿಸುವಾಗ ಅತ್ನಂತ ನಿಚಕ್ಷಣತೆ. 
ತ್ನಾನೆ. ನಸ ದ ಅಂಡನ್ನು ಕಿರೇಟಿದ ಮ ಣಿಗಳನ್ನ್ನು ಕ್ಟ ತಃ ಸ 1 ಇ ತ್ಕ ಕೊಳ್ಳು 
ದಟ್ಟ ಳದ ಸಹಾಯದಿಂದ ರಂಧ್ರ ಗಳನ್ನು ಮಾಡ ಸ ಡು ಕಸರೇಶವ ಮ 
ಎ ದೀಪದ ಬೆಳಕಿಗೆ ಅವುಗಳ ಹ 4 ನಾಗಗಳ ಒಪ್ಪ ತ ಬಣ್ಣವನ್ನು ಆ 
ರೆ, ಆ ರಿಜವಾದ ಆಭರಣಗಳಂತೆಯೇ ಆಕರ್ಷಕವಾಗಿದ್ದು ಅಚ್ಚರಿಯನ್ನುಂಟು 
ಮಾಡುತ್ತದೆ. ಇಷ್ಟೆಲ್ಲವನ್ನು ಮಾಡಿಯಾದ ಮೇಲೆ ತಾವು ಮೊದಲು ಕಬ್ಬಿಣದ ಮೊಳೆಯಿಂದ ಗೆರೆಗಳನು 
ಎಳೆದು ಚಿತ್ರಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಂತೆ ಅದನ್ನು ಕತ್ತರಿಯಿಂದ ಬಿಡಿಸಿಕೊಳ್ಳು ತ್ತಾರೆ. ಕ 
ಇನ್ನು ಇದಕ್ಕೆ ಹದವರಿತು ಬಣ್ಣವನ್ನು ಹೊಂದಿಸಿ ಹಾಕುವುದು ಮುಂದಿನ ಮತ್ತೊಂದು ಪ್ರಮುಖ 
ಹಂತ. ಇವುಗಳಿಗೆ ಎದ್ದು ಕಾಣುವಂತಹ ರಂಗನ್ನು ಹಾಕುವುದೇ ಹೆಚ್ಚು. ಇಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಬಳಸುವ ಬಣ ಗ 
ಕೆಂದರೆ- “ಕೆಂಪು, ಕಪ್ಪು, ಹಳದಿ. ಈ ಬಣ್ಣ ಗಳಾದರೂ ಸ್ವತಃ ಅವರಿಂದಲೇ ತಯಾರಾದದ್ದು. ಗಿಡಮೂಲಿಕೆ 
' ಗಳಿಂದ ಈ ರೀತಿಯ ಜತೆ _ಗಳನ್ನು ಅವರು ಕೆೌಡುಕೊಂಡಿದ್ದಾ ರೆ. ಹೀಗಾಗಿ ಅದು ಬಹುಕಾಲದವರೆವಿಗೂ ರಂಗು 
ಮಸುಕಾಗದಂತೆ ಉಳಿದಿರುತ್ತದೆ. ಅಂಗಡಿಯಲ್ಲಿ ಮಾರುವ. ಬಣ _ವನ್ನ್ನು ಸ್ವಲ್ಪ ಮಟ್ಟ ಗೆ ಬಳಸುತ್ತಾರೆ. ಆದರೆ, 
ಅದು ತೀರ ಇತ್ತೀಚಿನ ತ್ತ ಎಂದು ಅವರೇ ಒಪ್ಪಿ ಕೊಳ್ಳು ತ್ತಾ ಕ್ತ ಅವರ ಕೆಯ ನ ಪ್ರಕಾರ ಕತಿ ತಾವೇ 
ಸ್ವತಃ ತಯಾರಿಸಿದ ಬಣ್ಣ ನೂರು ವರ್ಷಗಳವರಿವಿಗೂ ರಜಃ ಉಳಿಯುತ್ತ ಜು ಅವರು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. 
3 ಗೊಂಬೆಗಳನ್ನು ನೋಡಿದಾಗ ಈ ಮಾತು ನಿಜವೆನಿಸುತ್ತದೆ. ಜರ್‌ ತೊಗಲುಗೊಂಬಿಯ ಮೇಲಿನ 
ಬಣ್ಣ ಗಾರಿಕೆಯೇ ಜಪೂರ್ವಧಾಯದ ಚರ್ಮವನ್ನು ಒಂದು ಆಕಾರಕ್ಕೆ ಕತ್ತರಿಸಿಯಾದಮೇಲೆ ಪಾತ್ರ ತ್ರಕ್ಕೆ ಸರಿ 
ಹೊಂದುವಂತೆ ವಿವಿಧ ಬಗೆಯ ಬಣ್ಣ ವನ್ನು ಹಾಕಿ ಅದನ್ನು ನೆರಳಿನಲ್ಲಿಯೇ ಒಣಗಿಸುತ್ತಾ ಕೆ... ಈ ಗೊಂಬೆಗಳು 
ಬಣ್ಣ ಹಾಕಿದ ಮೇಲೂ ಬರಿಯ ನೇತಿನೋಟಕ್ಕೆ ಸಾಮಾನ್ಯ "ವೆಂಬಂತೆ ಮಸುಕು ಮಸುಕಾಗಿ ಕಂಡರೂ, ರಾತ್ರಿಯ 
ದೀಸದ ಬೆಳಕಿನಲ್ಲಿ ಪರದೆಯ ಹಿಂದೆ ಅದು ಕಾಣುವ ಜಿ ಬೇಕೆ. ಅದರ ವೆ ಭವಕ್ಕೆ ಮಾರು ಹೋಗದವರಿಲ್ಲ. 


ಇಷ್ಟೆಲ್ಲ ಆದಮೇಲೆ ಗೊಂಬೆಗಳು ನೇರವಾಗಿ ನಿಂತುಕೊಳ್ಳೆ ಲು ಅನುವಾಗುವಂತೆ ಬಿದಿರಿನ ಅಥವಾ ಲಾಳದ 
ಕಡಿ ಯನ್ನು ಮಧ್ಯಕ್ಕೆ ಸೀಳಿ ಅದರ ಮಧ್ಯೆ ಗೊಂಬೆಯನ್ನು ಸಿಕ್ಕಿಸಿ ದಾರದಿಂದ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಹೊಲಿಗೆ ಹಾಕಿರುತ್ತಾ ಕೆ. 
ಗೊಂಬೆಯನ್ನು ಹಡಿದು ಕುಣಿಸಲು ಜು ವಂತೆ ತ್‌ಗಜಿ" ಅರ್ಧಅಡಿ ಉದ್ದ ದಷ್ಟು ಕಡ್ಡಿಯನ್ನು ಬಿ ಬಿನ ರು 
ತ್ತಾರೆ-_-ಇದು ಒಂದು ತೆರನಾದ ಗೊಂಬೆಗಳಿಗೆ. ಈ ರೀತಿಯ ಗೊಂಬೆಗಳು ಪಾ  ಕಂಭದಲ್ಲಿ ಇದ್ರ ಂತಹವ್ರ. 
ಇವುಗಳ ರಚನಾ ವಿಧಾನವೇ ಬೇರೆ. ಯಾವ ಜೋಡಣೆಯೂ ಇಲ್ಲದೆ ಅಗಲವಾದ ಸ್ಯ ತೊಗಲಿನ್ಲಿ ಎಷ್ಟು 
ಪಾತ್ರಗಳನ್ನಾದರೂ ಬಿಡಿಸುತ್ತಿ ದ್ಡರು. ಅವುಗಳಿಗೆ ಕೈಕಾಲುಗಳ ಪ್ರ ಪ್ರತ್ರೇಕಚಲನೆ ಗೆ ಅವಕಾಶವಿರುವುದಿಲ್ಲ. ಕ 
೫3ರ ಗೊಂಬೆಗಳನ್ನೆ, ೯ ಕುಳಿತುಕೊಂಡು ಆಡಿಸುವುದು. ಜಟ್‌ ತೆ ಗೊಂಬೆಗಳಿಗೆ ಕೈಕಾಲು ಚಲನೆ 
ಮುಖವನ್ನು ಆ ಕಡೆ". ಈ ಕಡೆ ತಿರುಗಿಸುವ ಚಮತ್ಥ್ಯಾರಗಳಿಂದ ಕೂಡಿ ಪ್ರದರ್ಶನಕ್ಕೆ ಬಂದಿತು. ಸೂತ್ರದ 
ಗೊಂಬೆಯ ಸೆ ಚಲನೆಗೆ ಮಾಡಿಕೊಂಡಂತಹ ತಂತ್ರವನ್ನೈ ಇಲ್ಲಿ ಬೇರೊಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಿ ಲಾ 
ಗಿಜಿ. ಕತ್ತು, ಸೊಂಟ, ತೋಳ್ಕು ತೊಡೆಯ ಕೀಲ್ಕು ಮಂಡಿ - ಇವುಗಳೆಲ್ಲ ಬಿಡಿಬಿಡಿಯಾಗಿದ್ದು ದಾರದ 
ಸಹಾಯದಿಂದ ಅವುಗಳನ್ನು ಜೋಡಿಸಲಾಗಿದೆ. ಒಂದೊಂದನ್ನೂ ಪ್ರತ್ಯೇಕವಾಗಿ ಆಡಿಸುವಂತೆ ಅನುಕೂಲನಾ 
ಗಲು ಬಿದಿರುಕಡ್ಡಿ ಗೆ ಸೇರಿಸಲಾಗಿದೆ. ಕತ್ತು, ಎದೆಯ ಭಾಗ್ಯ ಸೆ ಗ ನೇರವಾಗಿ ನಿಲ್ಲಲು ಅನುಕೂಲವಾಗು 
ವಂತೆ ಇವು ಮೂರನ್ನು ಸೇರಿಸಿದಂತೆ ಒಂದು ಕಡ್ಡಿ ಯನ್ನು ಜೋಡಿಸಲಾಗಿಗುತ್ತ ಜಿ. ಸೂತ್ರದ ಗೊಂಬೆಗಳನ್ನು 
ಆಡಿಸುವಂತೆ ಈ ಕಡ್ಡಿ ಗಳನ್ನು `ಹಿಡಿದು ತೊತು ಅವುಗಳಿಂದ ಆಟ ಆಡಿಸುತ್ತಾರೆ. ಚಿಕ್ಕ ಗೊಂಜಿಗಳಾದಕೆ 
ಕುಳಿತುಕೊಂಡೇ ಈ “ರೀತಿಯ ಗೊಂಬೆಗಳನ್ನು ಆಡಿಸಲು ಸಾಧ್ಯ ವಾಗುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಮೂಡಲಪಾಯ ಮತ್ತು 
ಆಂಧ್ರದ ಗಡಿಭಾಗದಲ್ಲಿಯಂತಹ ಆಳುದ್ದ ನೆಯ ಕೊಂಜಿಗಳಾದಕೆ ನಿಂತುಕೊಂಡೇ ಆಡಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 


ನಿಸ ಜೆ 


೧೫೯ 
ಸೂತ್ರ ದ ಗೊಂಬೆಯಾಟ 


ಈ ರೀತಿಯ ಗೊಂಬೆಗಳು ಯಾವಾಗಿನಿಂದ ಬಳಕೆಗೆ ಬಂದುವು ಎಂಬುದಕ್ಕೆ ಯಾವ ಸ್ಪಷ್ಟ ಆಧಾರವೂ 
ದೊರೆಯುವುದಿಲ್ಲ. ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲಿ ಈ ರೀತಿಯ ಗೊಂಬೆಗಳು ಇರಲಿಲ್ಲ ಎಂಬುದು ಸಸ. ಏಕೆ ಈ ರೀತಿಯ 
ಕೈಕಾಲು ಚಲನೆಯ ಸಂಜೆಗಳು ಬಳಕೆಯಲ್ಲಿ ದ್ದ ಮೇಲೆ, ಆ ಬಗೆಯ ಗೊಂಬೆಗಳ ಅವಶ್ಯ ಕತೆ ಅಷ್ಟ್ರಾಗಿ 
ಕಂಡುಬರುವುದಿಲ್ಲ. ಬಹುಶಃ ಸೂತ್ರದ ಗೊಂಬೆಯಿಂದ ಪ್ರಭಾವಿತವಾಗಿ ತೊಗಲುಗೊಂಜೆಯಲ್ಲಿ ಸ್ರ ಅಂತಹುದೇ 
ಪ್ರಯೋಗವನ್ನು ಯಾರೋ ಡ್‌ ನಡೆಸಿರಲು ಸಾಧ್ಯ. ಇಲ್ಲಿ ಅನುಸರಿಸಿರುವ ತಂತ್ರವೆಲ್ಲ ಲ್ಲಿ ಯದರಂತೆಯೇ 
ಇರುವುದರಿಂದ ವ್ರ ಅಂಶ ಸೂತ್ರಕ್ಕೆ ಗಾ ಆದರೆ ಇದಾವುದಕ್ಕೂ ಜೆ ಜೊರೆಯುವುದಿಲ್ಲ. 


ಈ ಗೊಂಬೆಗಳನ್ನು ಅಚ್ಚು ಕಟ್ಟಾಗಿ ಇಡುವುದೂ ಒಂದು ಕಲೆಯೇ ಆಗಿದೆ. ಅವುಗಳು ಸುಕ್ಳುಬಾರದಂತೆ, 
ಒಣಗಿ ಒರಟಾಗದಂತೆ ನೋಡಿಕೊಳ್ಳ ಬೇಕಾಗುತ್ತ ಜೆ. ಹಾಗಾಗುವುದರಿಂದ ಅವುಗಳ ಮೃ ದುತ್ತ ಮಾಯವಾಗಿ 
ಗೊಂಬೆಗಳು ತಮ್ಮ ಸೂಕ್ಷ ಒತೆಯನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಳ್ಳು ತ್ತವೆ. ಅದಕ್ಕಾಗಿ ಅವರು ಸಿೂಮೂಲಿಕಳ್ಳನ ತಯಾರಿಸಿದ 
ಒಂದು ಬಗೆಯ ದ್ರ "ನನ್ನು "ವಗ ಆಗಿಂದಾಗ್ಗೆ 'ಬಳಿಯುತ್ತಿ ರುತ್ತಾರೆ. ಈ ಎಲ್ಲ ಸಿದ ಗ ಸಧವೂ ಅವರಿಂದಲೇ 
ತಯಾರಾದದ್ದು. ಹೀಗೆ "ಅವುಗಳನ್ನು ಸಂರಕ್ಷಿಸುವುದರಿಂದೆ ಅವುಗಳು. ತಮ್ಮ ಮೂಲರೂಪನನ್ನು ಉಳಿಸಿಕೊಂಡು 
ನೂರುವರ್ಷಕ್ಕೂ ಹೆಚ್ಚು ಕಾಲ ನ್‌ ಬರಬಲ್ಲವು. . ಆಟ ಜಗ! ಗೊಂಜೆಗಳನ್ನೆ ಲ್ಲ ಅಚ್ಚು ಕಟ್ಟಾ ಗಿ 
ಇಡಲು ಅದಕ್ಕೆಂದೇ ಚಡ ಬಿದಿರು ಪೆಟ್ಟಿ ಗೆಯಲ್ಲಿ ಜೋಡಿಸಿರುತ್ತಾರೆ. ಇದಕ್ಕೆ ಅವರು ಜರ್‌ ಹ್‌ 
ಕರೆಯುತ್ತಾರೆ. ಇದು ಅವರಿಗೆ ಪೂಜ್ಯವಸ್ತು ವೇ. ಅವರ ಮೂರಿವೃತ್ತಿ ಯೇ ಅದಾದುದರಿಂದ ಅದೀ ಅವರಿಗೆ 
ಅನ್ನನೀಡುವ ಅಧಿದೈವ. ಆದ್ದ ರಿಂದ ಆಟ ಆಡಿಸಲು ಹೊರಗೆ ತೆಗೆಯುವಾಗ, ಮತ್ತೆ ಒಳಗೆ ಇಡುವಾಗ 
ಅದನ್ನು ಭಕ್ತಿಯಿಂದ ಪೂಜೆ ಮಾಡುವ ಒಂದು ಪರಿಪಾಠ ಹಿಂದಿನಿಂದಲೂ ಬೆಳೆದು, ಸವಿಸನಕವಿಗೂ ಉಳಿದು 
ಬಂದದ್ದಾಗಿದೆ. ಆದ್ದರಿಂದಲೇ ಇಂದು ಆ ವೃತ್ತಿಯನ್ನು ಕೈಬಿಟ್ಟ ವರನೇಕರು, ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಹಾಗೆಯೇ ಮಡಗ 
ಬಾರದೆಂಬ ನಂಬಿಕೆಗೆ ಒಳಗಾಗಿ ಅವನ್ನು ನೀರಿಗೆ ಬಿಡುತ್ತಿ ದ್ದಾರೆ. ಬೇರೆಯವರ ಕೈಗೆ ಕೊಡಲೂ ಅವರು ಹಿಂದು 
ಮುಂಡು ನೋಡುತ್ತಾರೆ. ಇಂತಹ ಒಂದು ನಂಬಿಕೆ ಅವರಲ್ಲಿ ಅಷ್ಟು ಪ್ರಬಲವಾಗಿ ಮೂಡಲು, ಅವರಿಗೆ ಆ 
ವೃತ್ತಿಯ ಬಗ್ಗೆ ಇರುವ ಅಚಲಭಕ್ತಿಯೇ ಕಾರಣವಾಗಿದೆ. 


ತೊಗಲುಗೊಂಬೆಯ ವೇಷಭೂಷಣಗಳು : 


ಬಯಲಾಟ, ಸೂತ್ರದ ಗೊಂಬೆಯಾಟಗಳಲ್ಲಿ ಯ ಕಥಾವಸ್ತ್ಮುವಿನಂತೆಯೇ ತೊಗಲುಗೊಂಬೆಯಾಟಕೆ 
ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳು ವ ಕಥಾವಸು ತೀಪು ಕಾನಡಿ ಮಹಾಭಾರತ, ಭಾಗವತಗಳಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದುದಾದುದರಿಂದ, 
ಇಲ್ಲಿ ಬಹನ ಪಾತ್ರ, ವೇಷಭೂಷಣಗಳ ಸ ನಿರೂಪ ಹೆಚ್ಚು ಕಡಿಮೆ ಒಂದೇ ಆಗಿರುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಹೆಲವೊಮೆ 
ಅದು ತಿರುಗುಮುರುಗಾಗುವುದೂ ಬ? ಆಯಾ ಪಾತ್ರ ಗಳ ಸ್ಪಷ್ಟ ಕಲ್ಪನೆ 'ಶಿವಂಗಿದ್ದರೂ, ಅವುಗಳಿಗೆ 
ರೂಪುಕೊಡುವಾಗ ಕಲಾವಿದ ತನ್ನ ಚಿತ್ರಕಲೆಯನ್ನು ಹು ನ ವ ಪಾತ್ರದ ರೂಪವನ್ನೇ ವಿರೂಪ 
ಗೊಳಿಸಿಬಿಡುವ ಸಂದರ್ಭವೇ ಹೆಚ್ಚು. ಆದರೂ ಆ ಪಾತ್ರ ಗಳು ಚಿತ್ರಕಲೆಯ ದ್ರ ಹ್ಟ್ರಿಯಿಂದ ಅಜಂತ ಎಲ್ಲೊ ೇರಗಳ 


ಚಿತ್ರಗಳಂತೆ ನಮ್ಮನ್ನು ಆಕರ್ಷಿಸುತ್ತವೆ. ಅವುಗಳ ಅ 
ವು ಕುಶಲಗೆಲಸ ಮತ 
ಚ (ರನ್ನ ಗಿಸುತ್ತ ವೆ ಟ್‌, ಬಣ್ಣ ಗಾರಿಕೆ ನಮ್ಮ ನ್ನು 


ಭೀಮ ದುರ್ಯೋಧನ, ರಾವಣರಂತಹ ಪಾತ್ರಗಳು ಹೆಚ್ಚು ಕೆಂಪು ಕಪ್ಪು ಬಣ್ಣ ಗಳಿಂದ ಕೂಡಿ 
ರಂಗುರಂಗಾಗಿರುತ್ತವೆ. ಇವು ಮೂರೂ ಅವರೆ ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಒಂಡೇ ಸಾಗ 3 ಪಾತ್ರ ಗಳು, ದ 
| ತ . ಬಣ್ಣ ಗಾರಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಯೇ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಮೂಡಿಸಿಬಿಟ್ಟರ ರುತ್ತಾರೆ. ಹಿನಂಜೆ, ಶೂರ್ಪನಖಿ 
ಣ್ಯ ನ ತ್ರಣವೂ ಆಸ್ಟ್ರೇ ಬಿರುಸಾಗಿ ಅವುಗಳ ಸ ಸ್ವ ಕೂಪ ನವನ್ನು ಹೊರಹೊಮ್ಮಿ ಸುವಂತಿರುತ್ತೆ ರಾಮ 
ತ ತೆ! ಸನ ಕೋಡ ಅನಾದರ” ಚಿತ್ರ ಹ ನೋಡಲು ಅಂದವಾಗಿ, ತಾನ 


ತ್‌ 


೧೬೦ 
ದಕ್ಷಿಣ ಕರ್ಣಾಟಕದ ಜನಪದ ರಂಗಭೂಮಿ 


ಕಂಡರೂ, ಅವುಗಳ ವಿಶಿಷ್ಟ ಕಲೆಗಾರಿಕೆಯಿಂದ ನಮ ನ್ಮ ಆಕರ್ಷಿಸಿದರೂ ಅದರಲ್ಲಿ ಅನೇಕವೇಳೆ ಅನೌಚಿತ್ರ 
ತಲೆಹಾಕಿಬಿಟ್ಟ ರುತ್ತದೆ. 1 ಕ್ಟ ೈಷ್ಣರಿಗೋ, ಅ ಧರ್ಮರಾಯರಿಗೊ--ಯಾರಿಗಾದರೂ ಸರಿ ಷರಾಯಿ 
ಯನ್ನೋ, ೬ ್ಗ ಬೂಟ್ಲ್ಸಿನ್ಟೊ ನ್ನೋ ಅಥವಾ ಕೈಗೆ ಬಂದೂಕವನ್ನೋ ಕೊಟ್ಟು ಬಿಟ್ಟ ರುತ್ಮಾರೆ. ಇವುಗಳಿಗೆ ಅಪವಾದ 
ವಿಬ್ಲವೆಂದಲ್ಲ. ಇಷ್ಟಾ ಸ ಅವರ ಕಲಾವಂತಿಕೆ ನಮ ನ್ನು ಆಕರ್ಕಿಸಿರುತ. ದೆ ಆಳತ್ತ ರದ ಗೊಂಬೆಗಳ ವೇಷ 
ಭೂಷಣಗಳು ಸ್ಪಷ್ಟ ಮಾಗಿರುತ್ತ ವೆ. ಆದರೆ ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಕಟ ಇಂತಹದೇ ಆಭಾಸ ಹಲವೊಮ್ಮೆ, ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುವು 
ದುಂಟು. ರಥದ ಮೇಲೆ ಕುಳಿತು ಯುದ್ಧಮಾಡುವ. ಗೊಂಜೆಗಳಂತೂ ಅತ್ಯಾಕರ್ಷಕವಾಗಿಕುತ್ತ, ವೆ. ಕ್ಸೃ ಷ್ಣ 
ಅರ್ಜುನ, ರಾಮ--ಮುಂತಾದವರು ರಥಾರೂಢರಾಗಿ ಯುದ್ಧ ಮಾಡುವ ಗೊಂಬೆಗಳು ವಿಶಿಷ ಸವಾದುವು. ಜ್‌ 
ಒಂಟೆ, ಕುದುರೆ--ಮುಂತಾದ ಪ್ರಾಣಿಗಳ ಗೊಂಬೆಗಳು ನೋಡಲು 1 ಅಂದವಾಗಿರುತ್ತವೆ. ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಕಲಾ 
ಕಾರನ ವಿಶಿಷ್ಟ ಕ ಕಲಾಕೌಶಲವನ್ನು 16 ಅವುಗಳ ಒಂದೊಂದು ಗವನ್ನೂ ಸ್ಥ ಸ ಸೃಷ್ಟ್ರವಾಗಿ ಬಿಡಿಸುವುದ 
ರಿಂದ ಹ ಅವುಗಳಿಗೆ ಸರಿಹೊಂದುವ ಸಮಂಜಸವಾದ ಅಲಂಕಾರದ ವಸು ಗಳನ್ನು ಹ! ಮ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ 
ಬಿಡಿಸಿ ಬಣ್ಣ ಕಟ್ಟು ವ ರೀತಿ ಮೆಚ್ಚು ವಂತಹುದು. ಥ್‌ 


ಹೆಣ್ಣು ಗೊಂಜೆಗಳ ರಚನೆಯಲ್ಲಿ ತೊಗಲುಗೊಂಬೆಕಾರ ತನ್ನ ಕಲಾಶ್ರಿ ೇಮಂತಿಕೆಯನ್ನು ಭವ್ಯ ವಾಗಿ 
ತೋರಿರುತಾ ತ ಅವುಗಳ ವೇಷಭೂಷಣ ಸಾಮಾನ್ಯ ವಾಗಿ ಬಹು ಏ ಸ್ರ್ರೀವೇಷದ ವೇಷಭೂಸಣದಂತೆಯೇ 
ತೋರಿದರೂ, ತೊಗಲುಗೊಂಬೆಗಳಲ್ಲಿ ಲ ಅದನ್ನು ಅಭಿವ್ಯ ಮ ಗೊಳಿಸುವ ಕ್ರಮ ಹಾ ಜಡೆ ಸ್ತ್ರೀಪಾತ್ರ ದ 
ಗೊಂಬೆಗಳಲ್ಲಿ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಎರಡು ವರ್ಗದ ಗೊಂಜಿಗಳನ್ನು ಸತ ಒಂದು : ರಾಣಿಯರಿಗೆ 
ಉಚಿತವಾದ. ವೇಷಭೂಷಣಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದ ಗೊಂಬೆಗಳು ಮತ್ತೊ ೦ದು ಚೇಟಿಯಂತಹ ಸಾಮಾನ್ಯ ವರ್ಗದ 
ಗೊಂಜೆಗಳು. ಇವನ್ನು ಬಿಟ್ಟ ಕೆ ರಾಕ್ಷಸೀವರ್ಗದ-ಹಿಡಿಂಬೆ, ಶೂಪ ನನಖಿಯರಂಥ ಗೊಂಬೆಗಳು ಪ್ರತ್ಯೇಕವಾಗಿರು 
ತ್ತವೆ. ಮೇಲಿನ ಡು ಸ "ಪಾತ್ರಗಳಿಗೆ ಇಂತಹ ಪಾತ್ರಕ್ಕೆ ಇಂತಹದೇ ಗೊಂಬೆ ಎಂಬ ನಿಗದಿಯೇನೂ 
ಇಲ್ಲ. ರಾಣಿಯ ವರ್ಗದ ಪಾತ್ರದ ಗೊಂಬೆಗಳು ಸಾಮಾನ್ಯ ವಾಗಿ ತ ರೀತಿ ಇರುವುದರಿಂದ--ದ್ರೌಪದಿಗೂ 
ಅದೇ ಗೊಂಬೆಯನ್ನು ಬಳಸುತ್ತಾರೆ. ಆಟವನ್ನು ಮೀಟ್‌ ಯಾರಿಗೂ ಅದರ ವ್ಯತ್ಯಾಸ ಗಮನಕ್ಕೆ ಬರುವು 
ದಿಲ್ಲ... ಜೇಟಿಯ ಪಾತ್ರಗಳಿಗೂ ಅಷ್ಟೇ. ದೌಸದೀ, ಸೀತೆಯರ ವನವಾಸದ ಸಮಯದಲ್ಲಿನ ಪೌ ಶ್ರವನ್ನು 
ತೋರುವಾಗ, ಅದಕ್ಕೆ ಜೇ ತಯಾರಿಸಿದ ಜೇರೆ ಗೊಂಬೆಗಳು ಇರುತ್ತವೆ. ಉಳಿದಂತೆ ಎಲ್ಲಾ ಇಂದೇ. 


ಸ್ಕೀಪಾತ್ರದ ಗೊಂಬೆಗಳು ಸಾಮಾನ್ಯ ವಾಗಿ ನೋಡುವುದಕ್ಕೆ ಹೀಗಿರುತ್ತವೆ : ಉದ್ಭ ನೆಯ ಮೂಗ್ಕು 
ಅಗಲವಾದ ಕಣ್ಣು, “ತೆಗೆ ಬೈತಲೆ ತೆಗೆದು ತ್‌ ಕಟ್ಟ ರುತ್ತಾರೆ. ಅದಕ್ಕೆ ಬಣ್ಣ ಬಣ್ಣ ದ ಹೂ ಮುಡಿಸಲಾಗಿರು 
ತ್ತ ದೆ. ಬೈತಲೆಯಿಂದ ಹಣೆಯ ಮೇಲೆ ಬಿಟ್ಟಿ ಕಥೆ 14. ಹೆಚ್ಚು ತೋಭೆಯನು. ಗಟುಮಾಡಿರುತ್ತ ದೆ... ಕೆವಿಯ 
ಆಭರಣ, ಮೂಗಿನ ಮೂಗುತಿ ಅದರ ಜೊತೆಗೆ ಬಾ ಕೈಬಳೆ--ಇವೆಲ್ಲ ತಿನ ಸ ತಸಾರ್ಣವಾದುವು. ತೊಡುವ 
ರವಕೆ, ಉಡುವ ಸೀರೆ ಸಾಮಾನ್ಯ ವಾಗಿ ಚೌಕಳಿಯದಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಸಾಮಾಕ್ಯ ಸಿ ಸ್ತ್ರೀವೇಷದ ಗೊಂಬೆಗಳು ಹೆಚ್ಚು 
ಕಡಿಮೆ ಹೀಗೇ ಇರುತ್ತ ಆಸಾ ಸ ಅವುಗಳ ಆಭರಣಗಳಲ್ಲಿ ವ್ಯ ತ್ಯಾ ಸವರುತ್ತ ಜಿ ಅಷ್ಟೆ. 


ಏನೇ ಆದರೂ ತೊಗಲುಗೊಂಬೆಯಾಟವನ್ನು ಸ್ನೈಟನವ ತವಗ ಗಿ ಮಾಡುವ ಕಲೆ ಈ ಒಂದು 
ಜನಾಂಗಕ್ಕೆ ದೈನದನ್ಯ ವಾಗಿ ಬಂದುದು ಎಂಬುದನ್ನು ಒಪ್ಪಿ ಕೊಳ್ಳೆ ಬೇಕಾಗುತ್ತ ಜೆ. ತೊಗಲುಗೊಂಬೆಗಳನ್ನು 
ಸ: ರು ನಿಷ್ಠಾ ತರಲ್ಲ, ಸಂ '೦ದ ಬ ಪೂರ್ವವಾದ ಪ್ರದರ್ಶನವನ್ನು ಮಾಡಿಸು 


ಬ ರನಾರ ಕ ರಚಿಸುವು ದರಲ್ಲಷ್ಟೆ ( ಅವ 
ವುದರಲ್ಲಿಯೂ ಅವರು ಸಿದಿ "ಯನ್ನು ಸಡೆದವರು. ಅವರು ಚಿತ್ರಿ ಸಿರುವ ಒಂದೊಂದು ಆಸ 'ಕಲಾದೃಷ್ಟಿ 
ಛ 


ಯಿಂದ ಅತ್ಯಪೂರ್ವವಾದುವುಗಳೆಧಿಸನೆ. 


ಸೂತ್ರದ ಗೊಂಬೆಯಾಟ 


ರಂಗಸಜ್ಜಿ ತೆ 


ತೊಗಲುಗೊಂಜಿಯಾಟಕ್ಕೆ ಬೇಕಾಗುವ ರಂಗಮಂದಿರವನ್ನು ಗಮನಿಸಿದಾಗ, ತೊಗಲುಗೊಂಬೆಗಳಲ್ಲಿ 

ಪ್ರಮುಖವಾಗಿ ಕಂಡುಬರುವಂತಹ ಎರಡು ಪ್ರಭೇದಗಳಂತೆಯೇ ಅವುಗಳಿಗೆ ಜೇಕಾಗುವ ರಂಗಮಂದಿರದಲ್ಲಿಯೂ 

ಪ್ರಮುಖವಾದ ಎರಡು ಪ್ರಭೇದಗಳನ್ನು ಗು ಟುಟಕಾರು. ಗೊಂಜೆಯಾಟದ ರಂಗಮಂದಿರ ಬಯಲಾಟದ 
ರಂಗಮಂದಿರದಂತೆಯೇ ಸಸೆಳವಾದುದಾದರೂ, ಆದರಿಂದ ಸಂಪೂರ್ಣ ಬೇರೆಯಾದುದು. 


ಗೊಂಬೆಯಾಟದ ರಂಗಮಂದಿರಕ್ಕೆ ಜೀಕಾದುದು--ನೆಡುವುದಕ್ಕೆ ನಾಲ್ಕು ಗಳು ಮೇಲ್ಭಾಗದಲ್ಲಿ 
ಕಟು ವುದಕ್ಕೆ ನಾಲ್ಕು ಗಳು, ಮೇಲ್ಭಾಗ ನ ಗೊಂಬೆಗಳನ್ನು ತೋರಿಸುವ ಭಾಗವೊಂದನ್ನು ಳಿದು ಮಿಕ್ಕ 
'ಮೂರು ಕಡೆಗಳಲ್ಲಿ ಮರೆಮಾಡಲು ಬೇಡಾಗುವ- ಚಾಪೆ, ತಡಿಕೆ ಅಥವಾ ಸೋಗೆಗರಿ. ಗೊಂಬೆಗಳ ಪ ಪ ಕ್ರದರ್ಶನದ 
ಭಾಗಕ್ಕೆ ಜೇಕಾಗುವ ಬಿಳಿಯ ಪಂಚೆ ಹಾಗೂ ಕರಿಯ ಕಂಬಳಿ. ಇವಿಸ್ಟಿ ದ್ದೆ ಕೆ ತೊಗಲು ಗೊಂಬೆಯಾಟದ ರಂಗ 
ತೆ ಸಿದ್ಧಗೊಳ್ಳುತ್ತ ತಡೆ. ಜೊತೆಗೆ, ಶೋಭೆ ಮತ್ತು ಶುಭದ ಸಂಕೇತಣೆಂಬಂತೆ ಮಾವಿನಸೊಪ್ಪಿ ನ ತೋರಣ 


ವನ್ನು ಕಟ್ಟು ವ ಮಾಸುಟ! 


ಸಟೆ ಕುಣಿಸುವ ಚಿಕ್ಕ ದಾದ ಗೊಂಬೆಗಳ ರಂಗಮಂದಿರ ಸ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ--ಆರು ಅಡಿ ಎತ್ತರ 

ವಿದ್ದು » ಎಂಟು ಅಡಿಯಸ್ಟು ಚಚ್ಛೌಕವಾ/ರುತ್ತ ಜಿ. ರಂಗದ ಮುಂಭಾಗದಲ್ಲಿ ಕೆಳಗಡೆ 23 ಅಡಿಯಷ್ಟು ಕಂಯ 
ಕಂಬಳಿಯನ್ನು ಕಟ್ಟುತ್ತಾ ಕೆ. ಮೇಲ್ಸಾಗದಲ್ಲಿ ಇನ್ನುಳಿದ ಇ. ಅಡಿಯಷ್ಟು ಜಾಗಕ್ಕೆ ಅಪ ಸಟ ಹ ಬಣ್ಣ ದ 
ಪಂಚೆಯನ್ನು ಕಟ್ಟು ತ್ತಾರೆ. ಗೊಂಬೆಗಳನ್ನು. ಅಡ ಜಂಬದಿಯಲ್ಲಿಯೇ ಹ ್ರದರ್ಶಿಸುವುದು. ಗೊಂಬೆಗಳನ್ನು 
ವವ. ಒಳಭಾಗದಲ್ಲಿ ಯೇ ಕುಳಿತಿದ್ದರೂ ಈ ಕರಿ ಕಂಬಳಿಯಿಂದಾಗಿ ಅವರ್ಯಾರೂ ಫೆ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರ ಕಣ್ಣಿ | 
ಬೀಳುವುದಿಲ್ಲ. ಒಳಗಡೆ, "ಇವರ ಹಿಂಭಾಗದಲ್ಲಿ ಒಂದು ದೀಪವನ್ನು ತೂಗುಬಿಟ್ಟಿರುತ್ತಾ ಕೆ. ಇದರ ಬೆಳಕು 
ತೊಗಲುಗೊಂಬೆಗಳ ಮೇಲೆ ಬಿದ್ದು, ಆ ಗೊಂಜೆಗಳ ಸ ಪ್ರತಿಬಿಂಬ ಸಂಜೆಯ ಮೇಲೆ ಅದ್ಭುತವಾಗಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳು 
ತ್ತದೆ. ನಿಜವಾದ ಸಾಸ ಜಾಡಿಸಿ ಮಾಡಾಜಾ ಸೃಷ್ಟಿ ಗೊಳು ವುದು ಇಲ್ಲಿಯೇ" ಗೊಂಬೆಗಳ ಅಪೂರ್ವ 


-ವರ್ಣ ಆ ಬೆಳಕಿನಲ್ಲಿ ಉಜ್ವಲವಾಗಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತ ದೆ. 


ತೊಗಲುಗೊಂಬೆಗಳ ಕಟ್ಟು, ಅವುಗಳನ್ನು ಆಡಿಸುವವರು, ವಾದ್ಯವೃಂದದವರು, ಹಾಡುವವರು, 
ಮಕ್ಕಳು ಮರಿ, ಇಡೀ ತಸಜಗೊಡಕವನಗಾಖ ಸಸ! ಈ 'ಕಂಗಮೂಜಿರದಲ್ಲಿ ಅಡಗಿಕೊಂಡಿರುತ್ತ ದೆ. 
ಆದರೆ ಹೊರಗೆ ಕುಳಿತು ನೋಡುವ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರಿಗೆ ಮಾತ್ರ ಗೊಂಜೆಗಳಲ್ಲಡೆ ಬೇರೇನೂ 'ಕಾಣುವುದಿಲ್ಲ. ಕಾಯ 
ಕಂಬಳಿ ಅದೆಲ್ಲವನ್ನೂ ಮರೆಗೊಳಿಸಿಬಿಟ್ಟಿ ರುತ್ತದೆ. ತ! ರಂಗಮಂದಿರ ಚಿಕ್ಕ ದಾದ ಗೊಂಬೆಗಳು ಹೆಚ್ಚು 
ಪ್ರಚಲಿತವಾಗಿರುವ ತೆಂಕಲಪಾಯ ಮತ್ತು. ಬಡಗಲಪಾಯಗಳಲ್ಲಿ ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತ, ದೆ. 


ಚಿಕ್ಕ ಗೊಂಬೆಗಳ ರಂಗಮಂದಿರ ಈ ತೆರನಾದುದಾದರೆ ಆಳೆತ್ತರದ ಗೊಂಬೆಗಳ ರಂಗಮಂದಿರದ ರಚನೆಯೇ 
ಬೇರೆ. ೨ ಬಯಲುಸೀಮೆಯ ಬಯಲಾಟದ ರಂಗಮಂದಿರವ್ನೆ ೯ ಹೆಚ್ಚು ಕಡಿಮೆ ಹೋಲುವಂತಿರುತ. ಜಿ. 
ಇಲ್ಲಿಯ ಗೊಂಬೆಗಳು ಹಾಗೆಯೇ ವೈಭವಪೂರಿತವಾಗಿದ್ದು, ಕೆಲವು ಕೋಸಿ ಆಕಾರದಲ್ಲಿ ಮನುಷ್ನರಿಗಿ ಕ 
ಡೊಡ್ಡ ದಾಗಿರುತ್ತವೆ.. ಇಂತಹ ಗೊಂಬೆಗಳನ್ನು ಕುಣಿಸಬೇಕಾದಕೆ ಕಲಾವಿದ ನಿಂತುಕೊಳ್ಳು ತಾ | ಸ 
ಕು ್ನ ಜಟ ಈ ಕಡ್ಡಿ ಯ ಸಹಾಯದಿಂದ ಇದನ್ನು ಈಗ ಕು ಠ್ಮನೆ, ಚ 
ಲಿ.ತಾ ುಣಿಯುತಾ ತನೆ. . ಆಗ ಬಯಲಾಟದ ಎ ಗಳ 
ಗೆಜ್ಜೆ ಯನ್ನು ಈತ ಕಟ ಕೊಂಡಿರುತ್ತಾ ತ್ಮನೆ, ಕುಣಿತವನೆಂದ ಕೂಡಲೆ ಕೆಳಭಾಗದಲ್ಲಿ ಹಲಗಸಳ್ಳ ಜ್‌ ಕಂಸ 
ಹಾವು ವಾಡಿಕೆ. ಇಷ್ಟೆ ಲ್ಲ ಆದ ಮೇಲೈ, ಆಡಿಸುವ ಭಾಗವೊಂದನು ಬಿಟ್ಟು ಚ ಗ ಟು] 
ಸೋಗೆಯ ಗರಿಯಿಂದಲೋ, ಇಟ ಅಥವಾ ತಡಿಕೆಯಿಂದಲೋ ಮರೆಮಾಹುತ್ತಾರೆ ರೆ ಮುಂಭಾಗವನ್ನು ಸಟ 
ನು 


ಜ್ರ 
ಸಂಜೆಯಿಂದ ಮುಚ್ಚುತ್ತಾರೆ. ಇದನ್ನು ಅಳವಡಿಸಲು ಜಾಲಿಯ ಮುಳ್ಳನ್ನು 


11 ಬಳಸ ಸುತ್ತಾ ರೆ. ಈ; ಪಂಚೆ 


೧೬೨ 
ದಕ್ಷಿಣ ಕರ್ಣಾಟಕದ ಜನಪದ ರಂಗಭೂಮಿ 


ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಎರವಲು ಪಡೆದು ತಂದದ್ದೇ ಆಗಿರುತ್ತದೆ. ಪ್ರದರ್ಶನವನ್ನು ತೋರುವುದು ಈ ಭಾಗದಿಂದಲೇ, 


ಇದಕ್ಕೂ ಮಾವಿನ ಸೊಪ್ಪಿನ ತೋರ 
1 ಚತ್ರ ಗ «ರಣ ಅಲಂಕಾರಕ್ಕೆ ಇರುತ್ತದೆ. ಉಳಿದೆಲ್ಲ ತಂತ ಶುಳಿ 
ಗೊಂಜೆಗಳ ರಂಗಮಂದಿರದಂತೆಯೇ. ್ಲ ಜೋ 


ಪ್ರಾಂತೀಯ ಭೇದಗಳು: 


ಮಹಾರಾಷ್ಟ್ರದಿಂದ ಹೊರಟ ಈ ಕಲ್ಕೆ ಅಲ್ಲಿಂದಲೇ ಇಬ್ಭಾಗವಾಗಿ -ಒಂದು ಪಂಗಡ ಕರ್ನಾಟಕದ 
ಕಡೆಗೂ, ಮತ್ತೊಂದು ಪಂಗಡ ಆಂಧ್ರದ ಕಡೆಗೂ ಚದುರಿದುವು.. ಹೀಗೆ ಎರಡು ಕವಲಾಗಿ ಹೊರಟ ಈ ಕಲೆ 
ಪ್ರಮುಖವಾದ ಒಂದು ಬದಲಾವಣೆಯನ್ನು ಸಡೆದುಕೊಂಡಿತು- -ಆಂಧ್ರ),ದತ್ತ ಚಲಿಸಿದ ಗುಂಪು ಗೊಂಬೆಗಳ 
ಆಕಾರವನ್ನು ಆಳೆತ್ತ ರದವಸ್ತಸಿಸಿಕೊಂಡುವು ಕರ್ನಾಟಕದತ್ತ ಚಲಿಸಿದ ಗುಂಪು ಚಿಕ್ಕಗೊಂಬೆಗಳನ್ನು ಮಾಡಿ 
ಕೊಂಡುವು. ತೊಗಲು ಗೊಂಬೆಯಾಟದಲ್ಲಿ ಇದೊಂದು ಪ್ರಮುಖ ವ್ಯತ್ಯಾಸವನ್ನು ಬಿಟ್ಟರೆ, ಉಳಿದ ಅಂಶ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚಿನ ಅಂತರವೇನೂ ಅಷ್ಟಾಗಿ ಕಂಡುಬರುವುದಿಲ್ಲ. 

ಕರ್ನಾಟಕದೆ ಬಯಲಾಟ ಮತ್ತು ಸೂತ್ರದ ಗೊಂಜೆಯಾಟಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವಂತೆಯೇ, ಈ ತೊಗಲು 
ಗೊಂಬೆಯಾಟದಲ್ಲಿಯೂ ಪ್ರಮುಖವಾಗಿ ಮೂರು ಪ್ರಾದೇಶಿಕ ಭೇದಗಳನ್ನು ಗುರುತಿಸಬಹುದು : 


1. ಬಡಗಲಪಾಯ 
` 2. ತೆಂಕಲಪಾಯ್ಮ 
ಇ. ಮೂಡಲಪಾಯ 


ಈ ಮೂರು ಪ್ರಾಂತಗಳಲ್ಲಿಯ ತೊಗಲುಗೊಂಬೆಯಾಟದ--ತಂತ್ರವಿಧಾನ, ರಚನಾವಿಧಾನ ಮತ್ತು 
ಉಳಿದ ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳು ಒಂದೇ ಆಗಿದ್ದರೂ ; ಗೊಂಬೆಗಳ ಆಕಾರ ಮತ್ತು. ಅದರಿಂದಾಗಿ ಉಂಟಾದ ರಂಗ 
ಮಂದಿರದ ಪ್ರಭೇದ ಎದ್ದು ಕಾಣುವಂತಹುದು. ಉತ್ತರ ಕರ್ನಾಟಕದ ಗೊಂಬೆಗಳ ವೇಷಭೂಷಣಗಳು 
ಉಳಿದೆರಡು ಪ್ರಾಂತಗಳ ಗೊಂಬೆಗಳ ವೇಷಭೂಷಣಗಳಿಗಿಂತ ಭಿನ್ನವಾದ್ದು. ಇಲ್ಲಿಯ ಗೊಂಬೆಗಳ ಮೇಲೆ 
ಮುಸ್ಲಿಂ ಸಂಸ್ಕೃ ಎಕಿಯ ಪ್ರಭಾವವಾಗಿರುವುದು ಗೋಚರವಾಗುತ್ತದೆ. ತಲೆಗೆ ಕುಲಾವಿ ಧರಿಸಿ, ಗಡ್ಡಬಿಟ್ಟು, 
ಕತ್ತಿಹಿಡಿದು ಯುದ್ಧಮಾಡುವ ವೀರರು ಕುದುರೆ ಆನೆ ಒಂಟಿಗಳ ಮೇಲೆ ಕುಳಿತು ಯುದ್ಧ ಮಾಡುವ ಚಿತ್ರಗಳು , 
ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತವೆ. ಇಲ್ಲಿಯ ಗೊಂಬೆಗಳು ಅಷ್ಟೇನೂ ದೊಡ್ಡವಾಗಿರುವುದಿಲ್ಲ. ಎರಡರಿಂದ 


ಎರಡೂವರೆ ಅಡಿಯಷ್ಟು ಎತ್ತ ರವಾಗಿರುತ್ತ ದೆ. 


ತೆಂಕಲಪಾಯ--ಮೂಡಲಪಾಯ ಪ್ರಾಂತಗಳಲ್ಲಿ ಆಟಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಪಟ್ಟಿ ಎಲ್ಲ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳೂ ರಂಗದ 
ಒಳಭಾಗದಲ್ಲಿಯೇ ಸೇರಿಕೊಂಡಿರುತ್ತಾರೆ. ಆದಕ್ಕೆ ಬಡಗಲಪಾಯದಲ್ಲಿ ಡೋಲು ಬಡಿಯುವ ವ್ಯಕ್ತಿ ರಂಗದ 
ಹೊರಗೆ ಮುಂಭಾಗದಲ್ಲಿ ಕುಳಿತಿರುತ್ತಾನೆ. ಇನ್ನುಳಿದ ವಾದ್ಯದವರೆಲ್ಲ ರಂಗದ ಒಳಭಾಗದಲ್ಲಿಯೇ ಇರುತ್ತಾರೆ. 


ತೆಂಕಲಪಾಯದ ಗೊಂಬೆಗಳು ಬಡಗಲಪಾಯದ ಗೊಂಬೆಗಳಿಗಿಂತ ಸ್ವಲ್ಪ ದೊಡ್ಡ ವಾಗಿದ್ದು ಮಧ್ಯಮಾ 
ಕ್ರ ತಿಯನ್ನು ಹೊಂದಿರುತ್ತವೆ. ಆದರೆ, ಮೂಡಲಪಾಯದ ಗೊಂಬೆಗಳಷ್ಟು ದೊಡ್ಡವಲ್ಲ. ಇಲ್ಲಿಯ ಗೊಂಬೆಗಳಲ್ಲಿ 
ಬಾಗಲಪಾಯದ ಗೊಂದೆಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವಂತಹ ಮಹಮದೀಯ ಪ್ರಭಾವದ ಹೊರತಾಗಿ ಉಳಿದ ಅಂಶಗಳಲ್ಲಿ 
ಅಂತಹ ಅಂತರನೇನೂ ಕಂಡುಬರುವುದಿಲ್ಲ... ರಂಗಮಂದಿರದ ವಿಧಾನ ಕೂಡ ಇನೆರಡರದ್ದೂ ಒಂದೇ ರೀತಿ, 


ಕರ್ನಾಟಕ ಹಾಗೂ ಆಂಧ್ರದ ಗಡಿಭಾಗದಲ್ಲಿಯ ಗೊಂಜೆಗಳು, ಈ ಎರಡು ಪ್ರಾಂತಗಳಲ್ಲಿಯ 


ಗೊಂಬೆಗಳಿಗಿಂತ ಭಿನ್ನ ವಾದುದು. ಜಂದೆಯೇ ನೋಡಿದಂತೆ ಇವುಗಳು ಆಳೆತ್ತರದ ಗೊಂಬೆಗಳು. ಪ್ರತಿಯೊಂದು 
ಅಂಗವೂ ಬಿಡಿ ಬಿಡಿಯಾಗಿದ್ದು, ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಬಿಡಿಸಲ್ಪಟ್ಟಿರುತ್ತವೆ. ಈ ಗೊಂಬೆಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣುವ ಮತ್ತೊಂದು 
ಎ ೪ 


ಅ ಕಾಲ್ಫವ ಯತೆ 


೧೬ತ್ನಿ 
ಸೂತ್ರದ ಗೊಂಬೆಯಾಟ 


ಅತ್ಮಾಧುನಿಕವಾಗಿರುವುದು. ಸ್ವಲ್ಪಮಟ್ಟಿಗೆ ಅವುಗಳ ಉಡುಗೆ 


ವಿಶಿಷಾಂಶವೆಂದರೆ, ಇವುಗಳ ಪಾದರಕ್ಷೆಗಳು 
ಲ | ಬಡಗಲಪಾಯದ ಗೊಂಬೆಗಳಲ್ಲಿ ಈ ವೈಚಿತ್ರ ಕಂಡುಬರುವುದಿಲ್ಲ. 


ತೊಡಿಗೆಗಳೂ ಅಷ್ಟೇ ಆಧುನಿಕವಾದುವುಗಳು. 


ಪ್ರಾಂತೀಯವಾಗಿ ವಿಭಜಿಸಿ, ಆಯಾ ಪ್ರಾಂತಗಳೆ ಗೊಂಬೆಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ವ್ಯತ್ಯಾಸಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಲವು 
ಗಮನಾರ್ಹವಾದುವುಗಳಾದರೂ---ಈ ಎಲ್ಲ ವೃತ್ಯಾಸಗಳನ್ನ್ನು ಗೆರೆ ಎಳೆದಂತೆ ಒಂದೇ ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಬೀಳುವಂತಿಲ್ಲ. 
ಒಂದೇ ಮೂಲದಿಂದ ಹೊರಟು ಅನಂತರ ಕವಲೊಡೆದು ಬೇರೆ ಬೇರೆ ರೂಪಗಳನ್ನು ಪಡೆದಿರಬಹುದಾದ ಈ ಲ್ಕೆ 
ಮೂಲರೂಪವನ್ನ್ಲೇನೂ ಕಳೆದುಕೊಂಡಿಲ್ಲ. ' ಮೊದಲು ಒಂದೇ ತೊಗಲಿನಲ್ಲಿ ಬಿಡಿಸಿದೆ ಗೊಂಬೆಯಿಂದ, ಒಂದೊಂದು 
ಅಂಗವೂ ಬೇಕೆ ಬೇರೆಯಾಗಿ ಬೇರ್ಪಟ್ಟು ಅವುಗಳ ಚಲನೆಯೂ ಸಾಧ್ಯವಾಗುವಂತೆ ಮಾಡಿದಂತೆ; ಅವುಗಳ 
ಆಕಾರವನು ದೊಡ್ಡದು ಮಾಡಿ ಪ್ರದರ್ಶಿಸುವ ಒಂದು ಹಂತ ಅನಂತರದ್ದು ಎನ್ನಬಹುದು. ಈ ಪ್ರಯೋಗ - 
ಇಂತಹ ಒಂದು ಪ್ರಾಂತದಲ್ಲಿ ನಡೆದಿದೆ. ಆದ್ದರಿಂದ ಅಲ್ಲಿ ಮೊದಲು ಬಳಕೆಯಲ್ಲಿದ್ದ ಗೊಂಬೆಗಳು ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ 
ಮಾಯವಾದುವು ಎನ್ನು ವಂತಿಲ್ಲ. ಅವುಗಳ ಜೊತೆಯಲ್ಲಿಯೇ ಇವುಗಳ ಬಳಕೆಯೂ ಇರುವುದು ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. 
ಆದರೆ ಯಾವ ಪ್ರಾಂತಕ್ಕೆ ಹೋದರೂ, ಈ ಆಟವನ್ನು ಆಡಿಸುವವರು ಒಂದೇ ಜನಾಂಗಕ್ಕೆ ಸೇರಿದವರು. 


ಸಾರಿತ್ಯ ಮತ್ತು ವಾದ್ಯ ವಿಶೇಷಗಳು : 


ತೊಗಲುಗೊಂಬೆಯಾಟಕ್ಕೆ ಬಳಸುವ ಸಾಹಿತ್ಯ ರಾಮಾಯಣ ಮಹಾಭಾರತ ಭಾಗವತ ಪುರಾಣ 
ಹಾಗೂ ಜನಪದ ಕಥೆಗಳಿಂದ ಆಯ್ದುಕೊಂಡ ಭಾಗಗಳೇ ಆಗಿರುತ್ತವೆ. ಇವೆಲ್ಲವೂ ಯಕ್ಷಗಾನ ಮಟ್ಟಿ ನಲ್ಲಿಯೇ 
ರಚಿತವಾದುವುಗಳು. ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟದ ಪ್ರಸಂಗಸಾಹಿತ್ಯದ ಪ್ರತಿಗಳನ್ನ್ನೇ ಇವರೂ ಬಳಸುವುದುಂಟು. 
ಆದರೆ ಇವರು ಹಾಡುವಾಗ ಕನ್ನಡ ಹಾಡುಗಳ ಜೊತೆಗೆ ಮಧ್ಯ ಮಧ್ಯೆ ಮರಾಠಿ ಹಾಗೂ ತೆಲುಗು ಹಾಡುಗಳನ್ನು 
ಸೇರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಆದರೆ ಸಂಭಾಷಣೆಯನ್ನು ಮಾತ್ರ ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿಯೇ ನಡೆಸುತ್ತಾರೆ. ಇವರು 
ಮರಾಠಿ ಮತ್ತು ತೆಲುಗು ಹಾಡುಗಳನ್ನು ಸೇರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಕ್ವಚಿತ್ತಾಗಿ ಸೇರಿಸಿದರೂ, ಅದು ಕೇಳಿದವರಿಗೆ ಹಾಗೂ 
ನೋಡುವವರಿಗೆ ಭಂಗವನ್ನೇನೂ ಉಂಟುಮಾಡುವಂತಿರುವುದಿಲ್ಲ. ಈ ಒಂದು ಅರಕೆಯನ್ನು ಬೇರೊಂದು ರೂಪದಲ್ಲಿ 
ಪೂರೈಸಿರುತ್ತಾ ಕೆ, ಅವರು ನಡೆಸುವ ಸಂಭಾಷಣೆ ಮೊದಲೇ ರಚಿತವಾದ ಹಾಡನ್ನು ಅನುಸರಿಸಿ ರಂಗದ ಮೇಲೆಯೇ 
ರೂಪುಗೊಂಡದ್ದು - ಸಮಯಸ್ಪೂರ್ತಿಯಿಂದ ರಂಗದ ಮೇಲೆಯೇ ಸಿದ್ಧವಾದ ಅವರ ಗದ್ಯ ಕೇಳಲು ಸೊಗಸಾಗಿರು 
ತ್ತದೆ. ಕನ್ನಡದ ಮೇಲೆ ಅವರಿಗಿರುವ ಪ್ರಭುತ್ವ ಮೆಚ್ಚುವಂತಹುದು. ಅವರ ಮಾತೃಭಾಷೆ ಇದೇ ಎಂಬಷ್ಟು 
ಸೊಗಸಾಗಿ ಅವರು ಕನ್ನಡವನ್ನು ಬಳಸುತ್ತಾರೆ. ರಾಮಾಯಣ, ಮಹಾಭಾರತ್ಕ ಭಾಗವತ ಹಾಗೂ ಪುರಾಣ 


ಕಥೆಗಳನ್ನು ಅವರು ಲೀಲಾಜಾಲವಾಗಿ ಸಂದರ್ಭೋಚಿತವಾಗಿ ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳುವುದನ್ನು ಕಂಡಾಗ ಆಶರ್ಯವಾಗು 
೪ 


ತಜಿ... ಜನಪದ ಕಥೆಗಳನ್ನು ಅಷ್ಟೇ ಸೊಗಸಾಗಿ, ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಿ ತರಬಲ್ಲರು. ಹೀಗೆ ಕಥೆಯನ್ನು 
ನಡೆಸಿಕೊಂಡು ಹೋಗುವ ತಂತ್ರ ಅವರಿಗೆ ರಕ್ತಗತವಾಗಿ ಬಂದದ್ದು. ಪ್ರೇಕ್ಷಕರಿಗೆ ಯಾವ : ರೀತಿಯಿಂದಲೂ 
೬. ಹೆತ್ತೆ ನೋಡಿಕೊಳ್ಳುವುದರ ಜೊತೆಗೆ ಆಟದ ಸೊಗಸೂ ಕೆಡದಂತೆ ನೋಡಿಕೊಳ್ಳುವ ಕೌಶಲ 
ಅಪೂರ್ವವಾದುದು. ಪ್ರೇಕ್ಷಕರ ಮನಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಂಡು ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ತರುವ ಹಾಸ ಪಾತ್ರಗಳು 
ಕಡೆಗಣಿಸುವಂತಹವಲ್ಲ.. ಇಂತಹ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಹೇಳುವ ಉಪಕಥೆಗಳು, ಗಾಜಿಗಳ್ಳು ಒಗಟುಗಳು, ತೆಲವು 
ಇ. ಬ್‌ ಹ. ವಲಯದಿಂದಲೇ ಬಂದಿದ್ದರೂ, ಆ ಅಂಶವನ್ನು ಅವು ಗಮನಕ್ಕೆ ತರದಂತೆ ನಮ್ಮನ್ನು 
ಅದರಲ್ಲಿ ಭಾಗಿಯಾಗಿಸಿರುತ್ತ ಪೈ ಜನಸಾಮಾನ್ಯರ ಮನಸ್ಸನ್ನಂತೂ ಇದರಿಂದ ಸುಲಭವಾಗಿ ಅವರು ಸೂರೆಗೊಳು 
ತ್ತಾರೆ. ಆದರೆ ಇವಾವೂ ಮೂಲಕಥೆಯ ಅಥವಾ ಕಲೆಯ ಸ್ವಾರಸ್ಯದ ಅಂದವನ್ನು ಕೆಡಿಸದೆ ಅದರ ಹೆಚ್ಚಳಕೆ 
ಪೂರಕವಾಗಿಯೆಂಬಂತೆ ಕೂಡಿಕೊಂಡಿರುತ್ತವೆ. ಪ್ರೇಕ್ಷಕರಲ್ಲಿ ಕುತೂಹಲವರ ಹೆಚ ಸಿಕೊಂಡು ಆಟವನು 
ಮುಂದುವರಿಸಿಕೊಂಡು ಹೋಗುವ ಅವರ ಪ ದ ಜಃ ಜ್ಯ ಗ 

ಗುವ ಅವರ ಪ್ರತಿಭೆ ವಿಶಿಷ್ಟವಾದುದು. ಅವರ ಈ ಎಲ್ಲ ಚಮತ್ತಾರದ ನುಡಿಗಳು 
ಒಂದಲ್ಲ ಒಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಮೂಲ ಕಥೆಯ ಅಂದವನ್ನು ಹೆಚ್ಚಿಸಲು, ನೆರವಾಗಿರುತ್ತವೆ. ತ 


ದಕ್ಷಿಣ ಕರ್ಣಾಟಕದ ಜನಪದ ರಂಗಭೂಮಿ 


ಇವರು ಆಡುವ ಕೆಲವು ಪ್ರಮುಖವಾದ ಪೃಸಂಗಗಳ 
ರ್ರ ಪೃಸಂಗಗಳು, ಯಕ ಗಾನ ಬಯಲಾಟದಲಿಯ 
ಪ್ರಚಲಿತವಾದುವುಗಳು. ವ್ಯ ಗು ಲ ಹೆಚ್ಚು 


. ಬಭ್ರುವಾಹನ ಕಾಳಗ 

$ ಮೈರಾವಣ ಕಾಳಗ 

. ತ್ರಿಪುರ ಸಂಹಾರ 1 
. ಇಂದ್ರಜಿತು ವಧೆ 

ಸ ಭೀಷ್ಮವಿಜಯ 

ಜಲಂಧರನ ಕತೆ 

. ದ್ರೌಪದೀ ಸ್ವಯಂವರ 

. ರಾಮಾಯಣ ಯುದ್ಧ ಕಾಂಡ 

ರಾಮಾಯಣ ಸುಂದರಕಾಂಡ 


೦೦೦ ಎಇಧಛಾಲರಿ ಹುಟುಟ ಲ್‌ 


ಇವೇ ಮುಂತಾದ ಪ್ರಸಂಗಗಳನ್ನು ಆಗಿಂದಾಗ್ಗೆ ಆಡುತ್ತಾರೆ. ಇಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲದೆ, ಇವುಗಳ ಜೊತೆಗೆ 
ಕ್ವಚಿತ್ತಾಗಿ ಆಡುವ ಕೆಲವು ಪ್ರಸಂಗಗಳೂ ಉಂಟು. ಕಥೆ ಯಾವುದೇ ಆಗಿರಲಿ ಅದನ್ನು ರಂಗದ ಮೇಲೆ ಅವರು 
ಪ್ರದರ್ಶಿಸುವ ರೀತಿ ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾದುದು. ಹಾಡುವಾಗ, ಸಂಭಾಷಣೆ ನಡೆಸುವಾಗ ಒಂದೊಂದು ಗೊಂಬೆಯ 
ಸ್ಥಾನಮಾನವನ್ನು » ಗತ್ತು ಗಮ್ಮತ್ತು ಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸಿ ಅದರಂತೆ ನಡೆದುಕೊಳ್ಳುವ ರೀತಿ ನಿಶಿಷ್ಟವಾದುದು. 

ಇಲ್ಲಿಯ ವಾದ್ಯವಿಶೇಷಗಳು ಮತ್ತು ಹಮ್ಮೇಳ ಈ ಕಲೆಯ ಮತ್ತೊಂದು ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯ. ಯಕ್ಷಗಾನ 
ಬಯಲಾಟ, ಸೂತ್ರದ ಗೊಂಜೆಯಾಟಗಳಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲದ ಒಂದು ವಿಶಿಷ್ಟ ಹಿಮ್ಮೇಳದ ಕೂಟ ಇವರದ್ದಾಗಿರುತ್ತದೆ. 
ಒಂದೇ ಸಂಸಾರದನರು ಕೂಡಿ ಈ ಆಟವನ್ನು ಆಡಿಸುವುದರಿಂದ-ಹೆಂಗಸರು, ಗಂಡಸರು ಕೂಡಿಯೇ ಹಾಡುತ್ತಾರೆ. 
ಇದರಿಂದಾಗಿ ತೊಗಲುಗೊಂಜೆಯಾಟ ಮತ್ತಷ್ಟು ಕಳೆಗಟ್ಟುತ್ತ ದೆ. 


ಇವರು ಬಳಸುವ ವಾದ್ಯಗಳ ಸಂಖ್ಯೆ ಹೆಚ್ಚೇನೂ ಇಲ್ಲ. ಮೃದಂಗ, ಮುಖವೀಣೆ; ಇವುಗಳ ಜೊತೆಗೆ 
ಅವರದ್ದೇ ವಿಶಿಷ ವಾದ ವಾದ್ಯವಿಶೇಷವೊಂದನ್ನು ಬಳಸುತ್ತಾರೆ--ಕಂಚಿನ ಗಂಗಳವೊಂದನ್ನು ನೆಲದಮೇಲೆ 
ಜೋರಲಾಗಿ ಹಾಕಿ, ಅದರ ಮೇಲೆ ಮಧ್ಯಭಾಗದಲ್ಲಿ ಸ್ವಲ್ಪ ಮೇಣವನ್ನು ಮೆತ್ತಿ, ಹಂಚಿಯ ಕಡ್ಡಿಯನ್ನು ಅದರಲ್ಲಿ 
ನೆಟ್ಟು ಎರಡು ಕೈಗಳಿಂದಲೂ ಉಜ್ಜಿದಾಗ ಹೊರಡುವ ನಾದ ವಿಶಿಸ ವಾಗಿರುತ್ತ ಡೆ. ಈ ವಾದ್ಯವಿಶೇಷ ಇವರಿಗೇ 
ಮೀಸಲಾದುದು. ಉತ್ತ ಕ ಕರ್ನಾಟಕದ ಕಡೆ ಇಂತಹದೇ ಮತ್ತೊ ದು ಬಗೆಯ ನಿಶಿಷ್ಟವಾದ್ಯವನ್ನು ಬಳಸು 
ತ್ತಾ ಕೆ. ಇದಕ್ಕೆ « ಬುರಿ ಬುರಿ' ಅಥವಾ "ಪಾವರೆ' `ಎಂದು ಕರೆಯುತ್ತಾರೆ. ಇದು ಜೋಳದ ಕಡ್ಡಿಯಿಂದ 
ಅವರೇ ತಯಾರಿಸಿಕೊಂಡದ್ದು. ಈ ಎಲ್ಲ ವಾದ್ಯಗಳನ್ನು ನುಡಿಸುವವರೂ ಮನೆಯ ಮಂದಿಯೇ. 

ತೊಗಲುಗೊಂಜೆಯಾಟ- -ಸೂತ್ರೆದ ಗೊಂಬೆಯಾಟಗಳು ಬಯಲಾಟದ ಜಾಡನ್ನೇ ಹಿಡಿದು 
ನಡೆದಿದ್ದರೂ, ಕೆಲವು ವಿಷಯಗಳಲ್ಲಿ ತನ್ನ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯವನ್ನು ಉಳಿಸಿಕೊಂಡಿಜಿ. ತನ್ನ ಕಲಾಪ್ರತಿಭೆಯನ್ನು 
ಪ್ರದರ್ಶಿಸುವಲ್ಲಿಯಂತೂ ಇದು ಅದ್ಭುತ ಸಿದ್ಧಿಯನ್ನು ಸಾಧಿಸಿದೆ. 

ಪ್ರಸಂಚದಾದ್ಯಂತವೂ ಒಂದಲ್ಲ ಒಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಚಲಿತಗೊಂಡ ಈ ಕಲೆ ಹೆಚ್ಚು ಮನ್ನಣೆಗಳಿಸಿದ್ದ 
ಕಾಲವೊಂದಿತ್ತು. ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿಯಂತೂ ಇದು ಉಚ್ಛ್ರಾ್ರಯಸ್ಥಿತಿಗೇರಿತ್ತು. ಆದೆಕೆ ಇಂದು ಇದನ್ನು 
ಕೇಳುವವರೇ ಇಲ್ಲದಂತಾಗಿದೆ. ಇಂತಹ ಒಂದು ಅದ್ಭುತ ಕಲೆ ಕಾಲನತುಳಿತಕ್ಕೆ ಸಿಕ್ಕಿ ಕಣ್ಮರೆಯಾಗುತ್ತಿದೆ. 
ಇದನ್ನೇ ಅವಲಂಬಿಸಿ ತಮ್ಮ ಬದುಕನ್ನು ನಡೆಸುತ್ತಿದ್ದ ಜನ, ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗಿ ಬೇಕೆ ವೃತ್ತಿ ಯನ್ನು ಅವಲಂಬಿಸಿ 
ತಮ್ಮ ಬದುಕನ್ನು ನಡೆಸಬೇಕಾಗಿದೆ. ಈ ಒಂದು ಅವಕಾಶವನ್ನು ಉಪಯೋಗಿಸಿಕೊಂಡು ಹಲವು ಮಂದಿ, ಆ 
ಅಪೂರ್ವ ಕಲಾಕೃತಿಗಳನ್ನು ಅವರಿಂದ ಅಲ್ಪಬಿಲೆಗೆ ಕೊಂಡು ಬೇರೆಯವರಿಗೆ ಮಾರಾಟ ಮಾಡುವುದರ ಮೂಲಕ 





ಸೂತ್ರದ ಗೊಂಬೆಯಾಟ ೧೬೫ 
ಲಾಭಗಳಿಸುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. `ಈ ಒಂದು ಕಲೆಯಮೇಲೆ ಹೆಚ್ಚಿ ತನಶ್ರ » ಭಕ್ತಿಯನ್ನು ಇಟ್ಟು ಕೊಂಡಿದ್ದ ಜನ ತಮ್ಮ 
ಕಲಾಕ್ಗತಿಗಳು ಯಾರ ಕ್ಸ ಗೂ ಸಿಗದಂತೆ ಗಂಗೆಪಾಲು ಹ ದ್ಣ್ದಾ ರೆ. ನಷ್ಟಾದರೂ ಗುಟುಕು ಚ್‌ 
ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಈ ಕಲೆ 11 ೬ಓಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಆದಕೆ ಈ ಕಲಾವಿದರು ಬೇರೆಯ ವೃ ತ್ತಿಯ ಜೊತೆ ಇದನ್ನು 
ನಡೆಸಿಕೊಂಡು ಬರುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ಇವರಿಗೂ ``ಂತಹಜೇ ವೈರಾಗ್ಯ ಬಾರದಂತೆ ನೋಡಿಕೊಂಡ್ಕು ಸ ಪರಂಪರೆಯಿಂದ 
ಬಂದ ಈ ಒಂದು ಆಪೂಪ ಕಲೆಯನ್ನು ಉಳಿಸಿಕೊಳ್ಳಿ ಬೇಕಾದ್ದು ಇಂದು ಅಗತ್ಯ... 
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೬ ಕ್ಟ ಲ  ್ಪ್ಪ್ಥ್‌ ೇ ಟೈ ಕ್ಸ ತ್ಮ ತ್‌ 6 


ಉಪಸಂಹಾರ 


ದಕ್ಷಿಣ ಕರ್ನಾಟಕದ ಜನಪದ ರಂಗಭೂಮಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದಂತೆ ನಡೆಸಿದ ಈ ವಿವೇಚನೆಯಲ್ಲಿ ಕೆಳಕಂಡ 
ಯಗಳಿಗೆ ಬರಲಾಗಿದೆ : 


]. ಜನಸದ ನಾಟಕಗಳಿಗೆ ಜನಸದ ನ ೈತ್ಯಗಳೇ ಪ್ರೆ ಸ್ಲೇರಣೆ. 

2. ಸಮಗ್ರ ದಕ್ಷಿಣ ಭಾರತದಲ್ಲಿ ಜೀರೆ ಬೇರೆ ರೂಪದಲ್ಲಿ ವ್ಯಾಪಿಸಿರುವ ಈ ಕಲೆ ದ್ರಾವಿಡ ಸೆ 
ಡಾ 

ಇ, ಮಾನವ ರಂಗಭೂಮಿಗೆ ಸೂತ್ರದ ಗೊಂಜೆಯಾಟವೇ ಮೂಲ. 

4. ಮೂಡಲಪಾಯ ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟದಲ್ಲಿ, ಬಯಲಾಟದ ಪ್ರಾ ಚೀನ ರೂಪವನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. 


ಕ ೫ ೫ ತೇ 


ದಕ್ಷಿಣ ಕರ್ನಾಟಕದ ಜನಪದ ರಂಗಭೂಮಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದಂತೆ, ಅದರ ಹಲವಾರು ಅಂಶಗಳನ್ನು 
ಕುರಿತು ಜಡ ನಿವೇಚಿಸಲಾಯಿತು. ಕರ್ನಾಟಕದ ಜನಪದ ರಂಗಭೂಮಿ ತುಂಬ ವ್ಯಾ ಪಕವಾದದ್ದು, 
ಅಷ್ಟೇ ವೈವಿಧ್ಯದಿಂದ ಕೂಡಿದ್ದು. ಪ್ರಸ್ತುತ ಪ್ರಬಂಧದಲ್ಲಿ ದಕ್ಷಿಣ ಕರ್ಣಾಟಕದ ಟ್‌ ರಂಗಭೂವಿಃ' 
ಯನ್ನು ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಗಮನಿಸಿದ್ದರೂ, ಸ ಸುತ್ತ ಸಮಗ್ರ ಕೋಟ ಕಲೆಯನ್ನು ಜನ್ನ ಲೆಯಲ್ಲಿ ಇಟ್ಟು 
ಕೊಳ್ಳಲಾಗಿದೆ. ಅಲ್ಲದೆ, ಇದೊಂದು ಮೂಲದ್ರಾ ವಿಡ ಕಠ ಎಂಬುದನ್ನು ಸಾಧಿಸುವಲ್ಲಿ. ದಕ್ಷಿಣ ಸ 
ಜನಪದ ರಂಗಭೂಮಿಯನ್ನೂ ಸ್ಕೂ ಸ್ಕೂಲವಾಗಿ ಮ ಟಕೆ 


ಈ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ಇನ್ನೂ ಬವ ಕೆಲಸ ಬಹಳಸ್ಟ್ರಿಜೆ.. ಕರ್ನಾಟಕ ಜನನದ ರಂಗಭೂಮಿಗೆ 
ಸಂಬಂಧಿಸಿದಂತೆ ಒಟ್ಟಾರೆ ಒಂದು ನೋಟವನ್ನು ನೊಡಬಹುದಾದರೂ ಅದರ ಒಂದೊಂದು ಅಂಗವನ್ನು ಪ್ರತ್ಯೇಕ 
ವಾಗಿ ತೆಗೆದುಕೊಂಡು ಇನ್ನೂ ವಿವರವಾದ ಅಧ ಯನವನ್ನು ಮಾಡಲು ಸಾಕಷ್ಟು ಅವಕಾಶವಿದೆ. ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ 
ಪರಿಣತಿ ಪಡೆದವರು ಯಕ್ಷ ಗಾನ ಸಂಗೀತವನ್ನ ಸ್ಟೇ ತೆಗೆದುಕೊಂಡು ಕೆಲಸಮಾಡಬಹುದು, ನೃತ್ಯದಲ್ಲಿ ನಿಪುಣರಾದ 
ವರು ಅದಡೊಂದನ್ನ್ನೆ ೯ ಜಂ ಹೆಚು ಚ್ಚು ಕೆಲಸ ಮಾಡಬಹುದು. ವೇಷಭೂಷಣ, ಮುಖವರ್ಣಿಕೆ--- 
ಇವುಗಳಿಗೆ ನಾ ಸಾ ಹ್‌ ಕೆಲಸ ಬಹಳಸ್ಟಿ ಜೆ. ಇಂತಹವರು ಈ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ಸಾಕಷ್ಟು 
ಸಂಶೋಧನೆಯನ್ನು ನಡೆಸಲು ಸಾಧ್ಯತೆಯಿದೆ. 


ಕರ್ನಾಟಕ ಜನಪದ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಮೇಲೆ ಈಗಾಗಲೇ ಸಾಕಷ್ಟು ಮಬ್ಬು ಕವಿದಿದೆ. ನಮ್ಮ ಕಲೆ 
ಗಳನ್ನು ಉಳಿಸಿಕೊಳ್ಳು ಪುದು ಈಗ ಆಗಬೇಕಾಗಿರುವ ಮುಖ್ಯ ಕೆಲಸ, ' ಹಳೆಯ ಕಲಾವಿದರು, ಭಾಗವತರು 
ಕಣ್ಮರೆಯಾಗುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ಜನಪದ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಮಟ ಬದಲಾಗುವ ಸಂಭವ ಹೆಚಾ ಗುತ್ತಿ ದೆ. 
ಇವೆಲ್ಲವನ್ನೂ ಮೂಲರೂಪದಲ್ಲಿ ಉಳಿಸಿಕೊಳ್ಳೆ 'ಲು. ತುರ್ತುಕ್ರಮ ಕೈಗೊಳ್ಳ ವುದು ಅಗತ್ಯವಾಗಿದೆ. ಹಳೆಯ 
“ಕಾರೋ ಆಟವನ್ನು ಆಡಿಸಿ, ಅದನ್ನು "ಚಿತ್ರೀಕರಿಸಿ ಹ ಹಾಗೆಯೇ ಹಳೆಯ ಭಾಗವತರುಗಳನ್ನು 
ಹಿಡಿದು ಅವರಿಂದ ಹಾಡಿಸಿ ಧ್ವನಿಮುದ್ರಣ ಮಾಡಿ ಇಡಬೇಕು. ಈ ಎರಡು ಕೆಲಸಗಳು ಅತಿ ಜಾಗ್ರತೆ ಆಗಡೆ 
ಹೋದಕ್ಕೆ ಜನಪದ ವ ಮೂಲರೂಪ ಉಳಿಯದ್ಕೆ ನಮ್ಮ ಅಪೂರ್ವ ಜನಪದ ಕರೆಗಳು ಕಣ್ಮರೆ 


" ಯಾಗಿ ಹೋಗುತ್ತ ವೆ. 


ಕರ್ನಾಟಕ ಜಾನಪದ ಪರಿಷತ್ತು; ಸ ನಿಶ್ವವಿದ್ಧಾ ್ಯನಿಲಯದ ಕನ್ನಡ ಅಧ್ಯಯನ ಸ ಸಂಸ್ಥೆಯ 
( ಇ ) 
ಜಾನಪದ ವಿಭಾಗ ', ಕರ್ನಾಟಕ ವಿಶ ಶೈನಿದ್ಯಾನಿಲಯದ ಕನ್ನ. ಡೆ ಅಧ್ಯಯನ ಫೀಠ್ಕ ಜಸು ವಿಶ್ವ ಬಿದಾ 


ಾ 


ಣಿ 


೧೭೦ ದಕ್ಷಿಣ ಕರ್ಣಾಟಕದ ಜನಪದ ರಂಗಭೂಮಿ 


ನಿಲಯದ ಕನ್ನಡ ಅಧ್ಯ ಯನ ಕೇಂದ್ರ....ಇವೆಲ್ಲಾ ಈ ಕ್ಷೇತ್ರ ದಲ್ಲಿ ಸಾಕಷ್ಟು ಶ್ರಮಿಸುತ್ತಿವೆಯಾದರೂ ಆ ಕೆಲಸ 
ಇನ್ನೂ ಹೆಚ್ಚು. ವ್ಯಾ ತ್‌ ಆ ಗ ಬ 


ಹಚ ಜಾನಪದ ಪರಿಷತ್ತು ?- ಈ ರಂಗದಲ್ಲಿ ಮಾಡುತ್ತಿರುವ ಕೆಲಸ ಶ್ಲಾಘ್ಯವಾದದ್ದು. 

ಜಾನಪದ ಸಮ್ಮೇಳನಗಳನ್ನು ನಡೆಸುವುದರ ಮೂಲಕ ಜನಪದ ಕಲೆಗಳ ಪುನರುಜಿ ೀವನಕ್ಕೆ ಹೆಚ ನ ಅ 
ನೆರವಾಗುತ್ತಿದೆ..ಜನಸದ. ಕಲಾವಿದರುಗಳನ್ನು ಸನ್ಮಾನಿಸಿ ಗೌರವಿಸುವುದರ * ಮೂಲಕ ಆವರಿಗೆ ಹೆಚ್ಚಿ 
ಪ್ರೋತ್ಸಾಹವನ್ನು ನೀಡುತ್ತಿದೆ. ಕನ್ನಡ ಅಧ್ಭಯನ ಸಂಸ್ಕೆಯ ಜಾನಪದ ವಿಭಾಗ, ಜನಪದ ಕಲಾವಸ್ತುಗಳ 
ಒಂದು ಪ್ರಮುಖ ಕೇಂದ್ರವಾಗಿದೆ. ಕರ್ನಾಟಕದ ಎಲ್ಲ ಬಗೆಯ ಜನಪದ ಕಲೆಗಳಿಗೂ ಸಂಬಂಧಿಸಿದಂತೆ ನಿಷಯ 
ಗಳನ್ನು ಸತ ವಸ ಸ್ಹುಗಳನ್ನು ಅಲ್ಲಿ ಸಂಗ್ರಹಿಸಿಟ್ಟ ರುವುದು ಗಮನಾರ್ಹ. ಮೇಲೆ ಆಶಿಸಿದ ಚಿತ್ರೀಕರಣ 
ಹಾಗೂ ಧ್ವನಿಮುದ್ರಣಗಳತ್ತಲೂ ಅದು ದೃಷ್ಠಿ ಲಯಿಟ್ಟಿರುವುದು ನಿಜಕ್ಕೂ ಸ್ವಾಗತಾರ್ಹ. ಜನಪದ ಗೀತೆಗಳಿಗೆ 
ಸಂಬಂಧಿಸಿದಂತೆ ಅದು ಈಗಾಗಲೇ ಸಾಕಷ್ಟು ಧ್ವನಿಮುದ್ರಣಕಾರ್ಯ ನಡೆಸಿದೆ. ಬಯಲಾಟಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದಂತೆ 
ಈಗಾಗಲೇ ಛಾಯಾಚಿತ್ರ ಗಳನ್ನು ಸಂಗ ಜ್‌ ವಸ ್ಮ ಸಂಗ್ರ ಹಾಲಯ ಈ ನಿಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಒಂದು ಬ ಸಜಯವನ್ನ್ಲೇ 
ಸಾಧಿಸಿದೆ. ಈ ವಸ್ತು ಸಂಗ್ರ ಹಾಲಯದ ಅಸ್ತಿ ತ್ವತ್ತೈ ರ. ಪ್ರೊ. ದೇ.ಜ.ಗೌ. ಅವರನ್ನು » ಸಮರ್ಥ 
ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಅದನ್ನು ನಿರ್ಜೀತಸ ಸುತ್ತಿರುವ ಡಾ. ಜೆ ಮಾ. ನಾಯಕ ಅವರನ್ನು, ಅದರ ಸರ್ವತೋಮುಖ 
ಬೆಳವಣಿಗೆಗಾಗಿ ದುಡಿಯುತ್ತಿರುವ ! ಡಾ. ಜೀ. ಶಂ. ಪರಮಶಿವಯ್ಯ ಅವರನ್ನು, ವಸ್ತುಗಳನ್ನು ಸಂಗ್ರಹಿಸುವುದರ 
ಮೂಲಕ ಮತ್ತು ಅವುಗಳ ಯೋಗಕ್ಷೇಮವನ್ನು ನೋಡಿಕೊಳ್ಳು ವುದರ ಮೂಲಕ ಅದಕ್ಕೆ ಜೀವ :ತುಂಬಿರುವ 
ಕಲಾವಿದ ಶ್ರೀ ಪಿ. ಆರ್‌. ತಿಪ್ಪೆ (ಸ್ವಾಮಿ ಅವರನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಸ ರಿಸುವುದು ಅಗತ್ಯವಾಗಿದೆ. 


ಸ ವಿಶ ವಿದ್ಯಾಭಲಯದಲ್ಲಿನ ಕನ್ನ ಡ ಅಧ ಕ್ರಯನೆ ನೀಠದ ಜಾನಪದ : ವಿಭಾಗ ಹಾಗೂ 
ಬೆಂಗಳೂರು ವಿಶ್ವನಿದ್ಕಾ ನಿಲಯದ ಕನ್ನ ಡ ಅಧ್ಯಯನ "ಅಂದ್ರ ದ ಜಾನಪದ ವಿಭಾಗ--ಇವುಗಳೂ ಕೂಡ ಇಂಥದೇ 
ಯೋಜನೆಗಳನ್ನು. ಜ್‌ ಅಳಿದುಹೋಗುತ್ತಿ ರುವ ಶಕಿಯ ಉಳಿವಿಗೆ ಕಾರಣವಾಗುತ್ತಿರುವುದು ನಿಜಕ್ಕೂ 
`ಆಶಾದಾಯಕವಾದ ಸೂಜಚನೆಗಳಾಗಿವೆ. ಇವು ಮುಂದೆ ಸಂಶೋಧನ ಕೇಂದ್ರಗಳಂತಾಗಬೇಕು. ಜಟ 
ಸಂಬಂಧವಾದ ಯಾವುದೇ ಒಂದು ವಿಷಯವನ್ನು ತೆಗೆದುಕೊಂಡು ಸುಕ್‌ ನಡೆಸುವಷ್ಟು ಸಾಮಗ್ರಿಯನ್ನು 
ಅವುಗಳು ಹೊಂದಿರಬೇಕು. ಆಗ ಹಿಂದಿನ ಜು ಪರಂಪರೆ ಅಷ್ಟೇ ಉಜ್ವಲವಾಗಿ ಜಾ ಸಾಧ್ಯವಾದೀತು. 
ಇದಕ್ಕಲ್ಲ ವೈ ಮೈಜಾ ಸಿನಿಕ ದೃ ಸ್ಟ್ರಿಯನ್ನು ಅಳವಡಿಸಿಕೊಳ್ಳು ವುದು ಅಷ್ಟೆ ತ ಅಗತ್ಯ ವಾಗಿದೆ., 

ಮತ ಡಕ ಜನಪದ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಜ1ಹ್ತಗಥ ವೆ ೈಶಿಷ್ಟ್ಯ್ಯ ವೈವಿಧ್ಯಗಳ 
ನ್ನಾಗಲೀ ಖು ಕಡೆಗಣಿಸುವಂತಿಲ್ಲ. ಅದರ ಹಿರಿಮೆ ಗರಿಮೆಗಳು ವ್ಯಾಪಕತೆಯಿಂದ ಕೂಡಿದ್ದು. ಅದರ 
ತು ಅಂಗವನ್ನು ಕುರಿತು ಸಂಶೋಧನೆ ನಡೆಸುವವರಿಗೆ ಇಲ್ಲಿ ಸಾಕಷ್ಟು ಸೂಚನೆಗಳನ್ನು ನೀಡಲಾಗಿದೆ. 
ಮಾ ನಿಟ್ಟ ನಲ್ಲಿ ಪ್ರಸ್ಮು ತಪ ರ್ರಬಂಧ ಅಡಿಗಲ್ಲಾ ದೀತೆಂದು ಭಾವಿಸಬಹುದು. 
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ಒಗಟುಗಳು-_163 


ಓದುವನಾಟಕ_35 
ಓಲಗ--107 
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ಕಂಚಿನಗಂಗಳ-_164 

ಕಂಚು--90 

ಕಂಠಪಾಠ. 75, 124 

ಎ ಕಂಠಸ್ಥ ಸಂಪ್ರದಾಯ....)6, ಚ್ಗ 

ಕಂದ--83, 103 

ಕಂಪನಿ ನಾಟಕಗಳು- 23, 31 

ಕಂಪಿಲ ಮಹಾರಾಜ--90, 91 

ಕಂಸಾಸುರ ಕಥೆ_45, 73 

ಕಟ್ಟಲು- 161 

ಕಟ್ಟುಕಟ್ಟಳೆ. 62 

ಕಡಗ--115 

ಕಡವಲು ಮರ--143 

ಕಣ--7] 

ಕತ್ತಾರೆ ಕಾಳಾಚಾರಿ--152 

ಕಥಕ್ಕಳಿ-_8, 28, 34, 37, 53105 

ಕಥಾಪ್ರಸಂಗ-.31, 43, 52 

ಕಥಾನಸ್ಮು--19, 31, 36, 44 

ಕಥಾಸರಿತ್ಸಾಗರ--46 

ಕನಕದಾಸ. 134 

ಕನ್ನಡ ನಾಟಕ--6, 19, 36, 44, 48 

ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿ ಶತಮಾನೋತ್ಸವದ ಸ್ಮಾರಕ 
ಗ್ರಂಥ--76 

ಕಪಟನಾಟಕ ಸೂತ್ರಧಾರ.-15, 130 

ಕಪ್ಪ--115 

ಕಬೀರದಾಸ---31 

ಕಮಲಭಣಪಾಲ-.-99, 100, 101 

ಕಮಲಾವತಿ--100 

_ಕರಡಿಮುಜಲು ಕುಣಿತ. 6 

ಕರಪಾಲ--9, 71 


ಕರಿಬಂಟನ 'ಕಾಳಗ-_-19, 20, 44, 45, 47, 73, 


84, 122 
ಕರಿಯಕಂಬಳಿ-- 161 
ಕೆರಿರಾಜ--85 
ಕರ್ಣ--112. 
ಕರ್ಣಕುಂಡಲ-.-9 
ಕರ್ಣಪರ್ವ--44, 73 
ಕರ್ಣಾಟಕ ಜನಪದ ಕಥೆಗಳು--46 
ಕರ್ಣಾಟಕ ರಂಗಭೂಮಿ--76 
ಕರ್ಣಾಟಕ ಜಾನಪದ ಪರಿಷತ್ಮು--167 
ಕರ್ಣಾರ್ಜುನ ಕಾಳಗ--45, 68, 73, 74, 149 
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ಕರ್ಮವೀರ. 16 
ಕಲೆ 35 
ಕವಿಚರಿತ್ರೆ__76 


ಕಳಿಂಗಪಟ್ಟಣ. 150 
ಕಾಕತೀಯ. 150 
ಕಾಟ--90 
ಕಾಲಂದಿಗೆ--115 
ಕಾಲ್ಸನಿಕ ಅಆಟಗಳು-..)5 
ಕಾವ್ಕನಾಟಕ- 45 
ಕಾಳಗ 08 
ಕಾಳಿದಾಸ..100, 130 
ಕಿನ್ನರರು--53 
ಕಿರಾತ-_)8 
ಿರುಹಣತೆ- 57 
ಕಿಳ್ಳೇಕ್ಕಾತ--151 


ಕಿಳ್ಳೇಕ್ಕಾ ತರ ಯಕ್ಷ್ಪಲೋಕ-ತೊಗಲು ಗೊಂಬೆಯಾಟ 


132, 1233 
ಕೀಲುಕುದುರೆ ಕುಣಿತ-_6 
ಕೀಳಿಬಡಿಯುವುದು--70 
ಕುಂಕುಮ--9 
ಕುಂದಲಿಗೆ_-37, 114, 116 
ಕುಂದಾಪುರ-.136 
ಕುಂಬಳೆ 105 
ಕುಕ್ಕಿಲ ಕೃಷ್ಣಭಟ್ಟಿ--70 
ಕುಕ್ಕೆ.-114 
ಕುಚಿಪುಡಿನೃತ್ಯ--32 
ಕುಣಿತ__-27 
ಕುವತಾರರಾಮ--44, 45, 73, 84, 89, 90 
ಕುಮಾರರಾಮಸಾಂಗತ್ಯಗಳು--94 
ಕುಮಾರವ್ಯಾಸ ಭಾರತ--134 
ಕುರುಬರ ಕುಣಿತ. -6 
ಕುಲಕರ್ಣಿ ಆರ ಜಿ..-35 
ಕುಲಗೋಡ ತಿಮ್ಮಣ್ಣ--32 
ಕುಲಾಫಿ- 0 
ಕುಶಲವರಕಾಳಗ--79 
ಕೃಷ್ಣ--159 
ಕೃಷ್ಣಶಾಸ್ತ್ರೀ ಎ. ಆರ್‌,--35, 50, 57, 58 
ಕೃಷ್ಣಸಂಧಾನ--45, 73, 149 
ಕೆಸವ ಎಲೆ--113 
ಕೇರಳ-_-33, 34, 55, 105, 151 
ಕೇಶಭಾರ- 33, 53 
ಕೇಶಭಾರತಬ್ಟೆ (ತಡ್ಬೆ ಕಿರೀಟ).-..8, 28, 117 
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ಶಬ ಸೂಚಿ 
`` 


ಕೇಶವಭಟ್ಚಿ ಟ._30, 75, 105, 106, 109 
ಕೊಂಡಮಾನಿನ ಮರ. 114 
ಕೊತ್ತುಕ್ಕ೪ಿ--36 
ಕೊನೇಹಳ್ಳಿ--122 
ಕೊಮಾರರಾಮನ ನಾಟಕಪು...90 
ಕೊಳಲು--110 

ಕೋಡಂಗಿ ಕುಣಿತ--105 
ಕೋರಂಗಿ--150 
ಕೋಲಾಓ.-7, 8, 71 

ಕೋಲಾರ- 136 

ಕೋಲೆಬಸವನ ಆಓ.-6, 7 
ಕೌರವರು-117 
ಕ್ಲೀರಿಯೋನೆಟ್‌- 110 
ಕ್ರೀಡನೀಯಕ--106 

ಕ್ವೊತ್ತ ಸಟ್ಜಿಂ-150 


ಗಂಗೆಪಾಲು--165 
ಗಂಡುಕಲೆ--33, 49, 50, 52 
ಗಂಡುನೃತ್ಕ--50 
ಗಂಧರ್ವ--52 
ಗಂಧರ್ವಗಾನ- 4] 
ಗಂಧರ್ವನಾಟಕ_ 84 
ಗಡಸುಶೈಲಿ_ 49 
ಗಣಪತಿ__10 

ಗಣಸ್ತು 3-140 
ಗದಾಸರ್ವ--45, 47, 73 
ಗಯಚರಿತ್ರೆ.45 
ಗರಗಸ-__118 
ಗರ್ಭಗುಡಿ. 46 
ಗಳು--161 


`ಗಾಜಿನಕೊಳಷೆ-_ 113 


ಗಾಜಿನನಳಿಗೆ--113 
ಗಾದೆಗಳು_ 163 
ಗಾರುಡಿಗೊಂಬೆ. 
ಗಿಡಮೂಲಿಕೆ 158 
ಗುಗೃ--56, 57 
ಗುಟುಕುಜೀನ- 165 
ಗುಣಾಕಾರ ಚಿಹ್ನೆ--] 15 
ಗಂಣಾಢ್ಯ--46 
ಗುಲ್ಬರ್ಗ-.136 
ಗೂಡೆ. 9 
ಗೆಜ್ಜೆ--62 


ಗೆಜ್ಜೆ ಪೂಜೆ--125 , 

ಜ 
ಗೊಂಬೆ ಅನಂತರಂಗಾಚಾರ೯*- 136 
ಗೊಂಬೆಯಾಟ 14, 17, 18, 127, 130 
ಗೊಂಬೆರಾಮರು-- 151 
ಗೊರವರ ಕುಣಿತ- 6 


ಗೊರೂರು ರಾಮಸ್ವಾಮಿ ಅಯ್ಯಂಗಾರ್‌. -130, 142, 


157 
ಗೋಕಾಕ--32 
ಗೋಕುಲ--132, 133 
ಗ್ರೀಕ್‌ದೇವತಾರಾಧನೆ--6 
ಗ್ರೀಕ್‌ನರ್ಕನ--50 
ಗ್ರೀಕ್‌ನಾಟಕ--6, 4), 50, 58 
ಗ್ರೀಕರು--130 
ಗ್ರೀಸ್‌ 130, 150 
ಗ್ರಾಮಾಂತರ ಹಬ್ಬ.-10 
ಗ್ರಾನ್ಯುನಾಟಕ- 4 


ಘಟೋತ್ಕಚನ್ಕಕಾಳಗ- 45. 73 
ಘೋರಪಾತ್ರ--112 


ಚಂಡೆ- 27, 28, 31, 49, 104, 107, 108 
ಚಂದ್ರಶೇಖರ ಕಂಬಾರ- 4, 25, 32, 119, 121 


ಚಕ್ರತಃ ಳ--_ 30 
ಚನ್ನಪಟ್ಟಣ. 59 


.ಚಪ್ಪರ--9 


ಚರ್ಪು--124 

ಚಮತ್ಕಾರದ ನುಡಿಗಳು--164 
ಚರ್ಮವಾದ್ಕ--106 
ಚಲ್ಲಣ--146 

ಚಾಪೆ__161 

ಚಾನಟ. 9 

ಚಾಳುಕೃ-150 
ಚಿಕ್ಕಮಗಳೂರು. -]36 
ಚಿತ್ರ--.111 

ಚಿತ್ರದುರ್ಗ. 136 
ಚಿತ್ರಮರಾಠರು..151 
ಚಿತ್ರಲೇಖೆ.99 
ಚಿದಂಬರಂ_ 54 
ಚಿಮುಣಾ--3) 

ಚಿರುಚಲು... 132, 149 
ಚುಂಚನಗಿರಿ 30, 75, 106, 109 
ಚುಟ್ಟವೇಷ- 8 30, 53 
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ಚೈನಾ--150 
ಚೋರಕಥೆ-_45 
ಚೋರರಾಮ- -9)2 
ಚೌಕಿ._61 
ಚೌಪದಿ- 81 
ಚೌರಿ 115, 116 


ಛಂದೋರೂಪ--81, 103 
ಛಾಯಾಚಿತ್ರ--168 


ಜಕ್ಕು ಗಾಣ--34, 36 

ಜಗುಲಿ. 61 

ಜನಪದಕಥೆ- 18, 19, 43, 44, 72, 85, 131, 

163 

ಜನಪದ ಕಲೆಗಳು- 24, 62, 110 

ಜನಪದ ಕವಿ. 81 

ಜನಪದ ನಂಬಿಕೆ-_17, 50 

ಜನಸದ ನಾಟಕ--), 4, 5, 10, 18, 20, 21, 35, 

42, 65 

ಜನಪದ ನೃತ್ಯ--6, 24, 42, 49, 50 

ಜನಪದ ಮೇಳ--_110 

ಜನಪದ ರಂಗಭೂಮಿ--17, 22, 24 25, 73 
ಜನಪದ ಸಾಹಿತ್ಯ--19 

`` ಜನಪದ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸೆಮಾಕ್ಸಿ--9, 46 

ಜಪಾನ್‌. 130 

ಜರಾಸಂಧವಧೆ--44, 45, 73 

ಜರಿಯ ಲಾಡಿ 113 

ಜರ್ಮನಿ--130 

ಜಲಸಂಧರನ ಕತೆ._45, 164 

ಜನರೇಗೌಡ ದೇ.---19 

ಜನಿ 143 

ಜಾಗಾಟಿ. 27, 28, 29, 30, 49, 105, 108 

ಜಾನಪದ ಕಥೆಗಳು-.-40 

ಜಾತಿಯಾರ್ಫೂ ತ್ತು--36 

ಜಾತ್ರೆ ಗಳು-.53, 54, 55 

ಜಾನಪದ--19, 24, 29, 30, 35, 53, 130 

ಜಾನಪದ ಮೂಲಕಥೆಗಳು--73 

ಜಾನಪದ ವಸ್ತುಸಂಗ್ರ ಹಾಲಯ- 136 

ಜಾಲಿಮುಳ್ಳು--162 


ಜಾವಾ--130 ಕ | 


ಜಿಂಕೆ--156 
ಜಿಂಕೆಯಕೊಂಬು--109 
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ಜಿನನವಾಣಿ- 48 

ಜೀರಿಂಬೆ ರೆಕ್ಕೆ_113, 114 

ಜೀವಾಳ--1409 | 
ಜೂಲಿಯಸ೯ ಬಾರ್ಬ_10 

ಜೂಲಿಯಸ್‌ ಸೀರುರ್‌. 130 

ಜೋಳದ ಕಡ್ಡಿ 164 


ಟರ್ಕಿ__150 
ಟ್ರವೇಂಡ್ರಂ--54 
ಟೀಕ್‌- 143 


ಡಯೋನಿಸಿಸ್‌__4) 
ಡೋಲು--9, 162 ' 

ಡ್ರಾಮ (1£೩77೩-ರೂಪಕ)--6 
ಡ್ರೊಮೆನ (1£೦17೩೧೩)--6 


ತಂಜಾವೂರು-54, 150 
ತಂತ್ರನಿಧಾನ-- 162 
ತಂಬೂರಿ- 107 

ತಟ್ಟಿ ಕಿರೀಟ. 28 

ತಡಿಕೆ-161 
ತಬಲಾಶಂಕರ-_97 

ತಬಲ- -49 

ತಮಟಿ_ 56, 104, 105 
ತಮಿಳು- -33, 34, 65 
ತಾಂಡನ--35 
ತಾಂಡನಾಚಾರ್ಯ-. 2 
ತಾಡವಾಲೆ--70 

ತಾರಕಾ--97 
ತಾರಕಾಕ್ಷ--117 
ತಾಸುಮಾರು-.-8 

ತಾಳ- 28, 29, 30, 49, 62, 105, 106, 108 
ತಾಳಗತಿ--109 
ತಾಳಮದ್ದಳೆ--75, 78 
ತಾಳವಾದ್ಯ--106 
ತಿಟ್ಟು--29 . 

ತಿಪಟೂರು- 138 
ತಿಪ್ಪೇಸ್ವಾಮಿ ಪಿ, ಆರ್‌.--169 
ತಿರುಕೂತ್ತು--34, 36, 37, 65 
ತಿರುಗು ಕುಣಿತ---51 
ತಿರುಪುರಪ್ಪಾಓ್‌--8 
ಶೀನಂಶ್ರಿ--47 


ಶಬ ಸೂಚಿ 
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ತುಮಕೂರು--136 

ತೆಂಕಲಸಾಯ-_-161, 162 

ತೆಂಕುತಿಟ್ಟು--22, 23, 25, 28, 29, 49, 105 
ತೆಂಗಿನಗರಿ--59 

ತೆಂಗಿನಮಟ್ಟಿ--56 

ತೆರಪರಪ್ಪಾಡು--8 

ತೆರೆಯನ್ಶ ವಸ್ಥೆ 59 

ತೊಗಲುಗೊಂಬೆ. 133 
ತೊಗಲುಗೊಂಬೆಯಾಟ 14, 22, 23, 24, 33, 150 
ತೊಗಲ್ಬಾಪೆ--134 

ತೊಗಲ್ಬಾನೆ--152 

ತೊಣ್ಣೂರು ರಾಕ್ಷಸಿ--85 

ತ್ರಿನಿಕ್ರಮ--107 

ತ್ರಿಪುರಸಂಹಾರ-..44, 47, 73, 97, 164 
ತ್ರಿಮಹೇಶ--97 


ಥೈಲ್ಯಾಂಡ್‌... 157 


ದಂಡಿನಶಿವರ-_170 
ದಕ್ಷಿಣಪಾಯ- 26 
ದಕ್ಷಿಣಭಾರತ-.33, 34 
ದಕ್ಷಿಣ ಸಂಪ್ರದಾಯ---22, 23, 25 
ದಯೋನಿಸಿಸ್‌ ದೇವತಾ ಪೂಜೆ. 6 
ದಶಕುಮಾರ ಚರಿತೆಯ ಕಥೆಗಳು--46 
ದಶಾವತಾರ ಮೇಳ. 153 
ಧಾರಾಪುರ-85 
ದಾಸರಾಟ-_)3 
ದೀವಓಗೆ__55, 56, 57, 140, 141, 148 
ದುರ್ಯೋಧನ--43, 60, 114, 117 
ದುಶ್ಯಾಸನ ಕಾಳಗ-_ 44, 73 
ದೃಶ್ಯ-ಕಲೆ36 
ದೃಶ್ಯಶ್ರವ್ಯ--105 
ದೆನ್ನ--50 
ದೆವ್ವದ ಕುಣಿತ ]3 
ದೇಜಗೌ._46, 169 
ದೇವಣ್ಣ ಕಾಮರ್ತ..136 
ದೇವತಾಸ್ತುತಿ___20 
ದೇನತಾಸ್ತೋಸ್ತ್ರ. 38 
ದೇವರಬಲಿ- 104 
ದೇವರಾಟ- 44 
ದೇವವಾಣಿ- 4 
ದೇವಸ್ಥಾನಗಳು. 53 
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ದೇವೀಮಹಾತ್ಮೆ. 45, 73, 124 

ದೇಶೀಯ ನೃತ್ಯ--104 

ದೇಶೀ ಸಂಗೀತ--42 

ದೇಸೀ--20, 41 

ದೈತ್ಯಪಾತ್ರ--53 

ದೈವಾರಾಧನೆ--50 

ದೊಂಬಿದಾಸರ ನಾಟಕ- 109 

ದೊಡ್ಡಾಟ. -22, 23, 25, 31, 42, 58, 64, 118, 

136, 

ದ್ರಾ ವಿಡದೇಶ....35 

ದ್ರಾವಿಡಮೂಲ... 33, 14 

ದ್ರಾವಿಡರು 35, 38 

ಡ್ರೋಣಪರ್ನ--149 

ದ್ರೌಸದಿ99, 101 

ದೌಸದೀಪ್ರತಾಪ-47 

ದ್ರೌಪದೀ ಸ್ನೈಯಂವರ...45, 47, 73, 80, 84, 
. 149. 164 

ದ್ವಾರಕಾಪುರ...100 

ದ್ವಿಪದಿ--81, 103 


ಧನಭನ ಶರಭವ- 97 
ಧರ್ಮಕ್ಷೇತ್ರಗಳು.53 
ಧರ್ಮಪ್ರಕಿಯೆ-_6 
ಧರ್ಮರಾಯ..43, 77, 159 
ಧಾರವಾಡ-13236 

ಧಾರ್ಮಿಕ ಆಚರಣೆ 10 
ಧಾರ್ಮಿಕ ನೃತ್ಯಗಳು--7, (| 
ಧಾರ್ಮಿಕ ವಿಧಿ._11, 50 
ಧೀರಲಲಿತ--47 
ಧೀರೋದಾತ್ಮ--47 


ನಂಜುಂಡಕಪಿ. 94 
ನಂಜುಂಡರಾನ್ಕ್‌ ಎಂ, ಎಸ್‌.._16 
ನಂದಳಿಕೆ ಲಕ್ಷ್ಮೀನಾರಾಯಣಪ್ಪ. -99 
ನಂದಿಕುಣಿತ-_1) 

ನಂದೀಶ--63, 101 

ನಂಬಿಕೆ), 5 

ನಕುಲ- 112 

ನಟರಾಜ- ೨5 

ನರ್ತನಕಲೆ-_35, 41 

ನವಗ್ರಹ ಧಾನ್ಯ...124 
ನವಿಲುಗರಿ_-_11॥8 
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ನಳಕಥೆ- 18 
ನಾಂದೀಭಾಗ--62, 64 
ನಾಗನೃತ್ಯ--6 
ನಾಗಮಂಡಲ... 6 
ನಾಗವಾರ._59 

ನಾಟಕ- 50 
ನಾಟಕತಂತ್ರ--66 

ನಾಟಕ ಸಂಘ- 55 
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೧೯೬೩ : ಕನ್ನಡ ಜಾನಪದ ಗೀತೆಗಳು, ಕರ್ನಾಟಕ ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾಲಯ ಧಾರವಾಡ, 
ಗೊರೂರು ರಾಮಸ್ವಾಮಿ ಅಯ್ಕಂಗಾರ್‌ 
೧೯೪೩: ಹಳ್ಳಿ ಯಬಾಳ್ಕು ಕಾವ್ಯಾಲಯ್ಕ ಮೈ ಸೂರು, 
ಚಂದ್ರಶೇಖರ ಕಂಬಾರ 


೧೯೬೫: ಉತ್ತರ ಕರ್ನಾಟಕದ ಜನಪದ ರಂಗಭೂಮಿ, ಮನ್ವಂತರ ಪ್ರಕಾಶನ, ಧಾರವಾಡ, 
೧೯೭೨ ; ಬಯಲಾಟಗಳು, ಬೆಂಗಳೂರು ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾನಿಲಯ, ಬೆಂಗಳೂರು, 


ಚಂದ್ರಶೇಖರ ಕಂಬಾರ ಮತ್ತು ಕೀರ್ತಿನಾಥ ಕುರ್ತುಕೋಟ 
೧೯೬೬ : ಸಂಗ್ಯಾ-ಬಾಳ್ಳಾ ಮನೋಹರ ಗ್ರಂಥಮಾಲಾ ಧಾರವಾಡ, 
ಚನ್ನಬಸಪ್ಪ, ಗೊ.ರು, 
೧೯೬೭: ಹೊನ್ನ ಿತ್ತೇವು ಹೊಲಕೆಲ್ಲ, ಅಖಿಲ ಕರ್ನಾಟಕ ಜನಪದ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಮ್ಮೇಳನ್ಮ ತರೀಕೆರೆ. 


ಚಿದಾನಂದಮೂರ್ತಿ, ಎಂ. 


೧೯೬೭: ಕನ್ನಡ ಶಾಸನಗಳ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಅಧ್ಯಯನ್ಮ ಮೈಸೂರು ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾನಿಲಯ ಮೈಸೂರು, 


೧೮೮ ದಕ್ಷಿಣ ಕರ್ಣಾಟಕದ ಜನಪದ ರಂಗಭೂಮಿ 


ಜನ್ನ-- ಅನಂತನಾಥ ಪುರಾಣ 
ಜವರೇಗೌಡ, ದೇ. (ಸಂ) 
೧೯೬೭ ;: ಸುವರ್ಣ ಸಂಚಯ, ಕನ್ನಡ ಅಧ್ಯಯನ ಸಂಸ್ಥೆ, ಮೈಸೂರು ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾನಿಲಯ, ಮೈಸೂರು, 
ತಿಪ್ಪೇರುದ್ರಸ್ವಾಮಿ, ಎಚ್‌. 
೧೯೬೮ : ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸಮೀಕ್ಷೆ, ಡಿ.ವಿ, ಕೆ ಮೂರ್ತಿ, ಮೈಸೂರು 
ತಿಪ್ಪೇಸ್ವಾಮಿ, ಪಿ. ಆರ್‌, ಮತ್ತು ಕ, ರಾ ಕೃ. 


೧೯೬೨ ; ರಸಯಾತ್ರೆ ಜನಪದಸಾಹಿತ್ಯ ಅಕಾಡೆಮ್ಕಿ ಮೈ ಸೂರು, 


ದೇವುಡು ನರಸಿಂಹಶಾಸ್ತ್ರಿ 


೧೯೬೧: ಕರ್ನಾಟಕ ಸಂಸ್ಕೃೃತ್ಕಿ ಶಾರದಾ ಪ್ರಕಟಣಾಲಯ, ಬೆಂಗಳೂರು, 


ದೊಡ್ಡ ಬಾವೆಪ್ಪಮೂಗಿ 


೧೯೫೭ ; ಕಿತ್ತೂರ ಕಾಳಗ್ಗೆ ರುದ್ರಗಡ ಪ್ರಕಾಶನ ಬೈಲಹೊಂಗಲ, 


ಧೂಪದ, ಎಂ, ಬ್ರ 
೧೯೭೧; ಕರ್ನಾಟಕ ಜಾನಪದ ರಂಗಭೂಮಿ, ಹಂಸಧ್ಯನಿ ಪ್ರಕಾಶನ್ಕ ಬೆಂಗಳೂರು, 


ನರಸಿಂಹಾಚಾರ್‌, ಆರ್‌. 
೧೯೭೧-೭೪ : ಕರ್ನಾಟಕ ಕವಿಚರಿತೆ, ಸಂ. ೧, ತ ಷಿ, ' 


ನಾಯಕ, ಹಾ. ಮಾ. 
೧೯೭೧ : ಜಾನಪದ ಸ್ವರೂಪ, ತ್ನವೆಂ, ಸ್ಮುರೆಕ ಗ್ರಂಥಮಾಲ್ಕೆ ಮೈಸೂರು 


ನೃಪತುಂಗ--ಕನಿರಾಜಮಾರ್ಗ, 
ಪರಮಶಿವಯ್ಯ, ಜೀ. ಶಂ. 


೧೯೭೧ : ಜನಪದ ಕಾವ್ಯಕಥೆಗಳು, ಸುರುಚಿ ಪ್ರಕಾಶನ, ಮೈ ಸೂರು, 
೧೯೬೭ : ಜನಪದ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಮಾಸ್ರೆ, ನೋಹನ ಪ್ರಕಾಶನ, ಮೈಸೂರು, 


ಪುಟ್ಟ ಸ್ವಾಮಯ್ಯ, ಜಿ. (ಸಂ) 
ಷ್‌ 2 
೧೯೭೨ : ಜಾನಪದ ರಂಗಭೂಮಿ ಮೈಸೂರು ರಾಜ್ಯ ಸಂಗೀತ ನಾಟಕ ಅಕಾಡೆಮಿ ಬೆಂಗಳೂರು, 
ಕ ಲ 


ಬೆಟಗೇರಿ ಕೃಷ್ಣಶರ್ಮ 
ತ್‌ 
೧೯೬೬ : ನಮ್ಮ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಪರೆಂಪರೆ, ಸಮಾಜ ಪುಸ್ತಕಾಲಯ, ಧಾರವಾಡ. 


್‌' ಶ್ರ ಮೈಸೂರು 
೧೯೫೨ ; ಗ್ರಾಮಕಲೆ, ಗ್ರಾಮಕಲಾ ಉಪಸಮಿತಿ, ನೈಸೂರು ದಸರಾ ವಸ್ತುಪ್ರದರ್ಶನ, ಮೈ ಸೂರು, 
ಮಂಜುನಾಥ ಭಾಗನತ ್ಲ 
೧೯೫೭ ; ಉತ್ತರ ಕನ್ನಡ ಜಿಲ್ಲೆಯ ಯಕ್ಚಗಾನ ಮಂಡಳಿಗಳು, ಮಂಗಳೂರು, 


೧೯೫೬: ಯಕ್ಷಗಾನ ನಾಟಕದ ಪರಂಪರೆ ಮತ್ತು ಕೃತಿಗಳು, ಮಂಗಳೂರು, 


ಮಲ್ಲಾಪುರ, ಫಿ.ವಿ. 


: ಧಾರವಾಡ, 
೧೯೭೦ : ಜನಪದ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಜೀವನಧರ್ಮ, ಕರ್ನಾಟಕ ವಿಶ್ವನಿದ್ಯಾಲಯ ಧಾ 


ಇರೆ 


೧೮೯ 
ಗ್ರಂಥಸೂಚಿ 


ಮಾಸ್ತಿವೆಂಕಟೀಶ ಅಯ್ಯಂಗಾರ್‌ 
೧೯೩೧ : ಕರ್ನಾಟಕ ಜನತೆಯ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಜೀವನ ಕಾರ್ಯಾಲಯ, ಬೆಂಗಳೂರು, 


ಮುಗಳಿ, ರಂ. ಶ್ರೀ, 
೧೯೫೩ ; ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ಚರಿತ್ರೆ, ಉಷಾಸಾಹಿತ್ಯಮಾಲ್ಕೆ ಮೈ ಸೂರು, 


ರಂಗಣ್ಣ, ಎಸ್‌. ವಿ. 
೧೯೭೦ ; ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಗಂಭೀರ ನಾಓಿಕಗಳು, ಪ್ರಸಾರಾಂಗ್ಕ ಮೈಸೂರು ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾ ನಿಲಯ, ಮೈ ಸೂರು, 


ರಾಜೇಂದ್ರ, ಡಿ. ಕೆ. 
೧೯೭೦ ; ಜಾನಪದ ಸಮಾಕ್ಸೆೈೆ, ಗೀತಾ ಬುಕ್‌ ಹೌಸ್‌, ಮೈಸೂರು, 
೧೯೭೩ : ಜಾನಪದ ಸಂಚಯ್ಯ ತ, ವೆಂ. ಸ್ಮಾರಕ ಗ್ರಂಥಮಾಲೆ, ಮೈಸೂರು 


ರಾಮಚಂದ್ರ ಭಟ್ಟ ಹಾಸಣಗಿ 
೧೯೫೦ : ಯಕ್ಬನಾಟಕಗಳು, ಪರ್ಣಕುಟಿ ಗ್ರಂಥಮಾಲೆ, ಮೈಸೂರು 


ವೆಂಕಟಾಚಲಶಾಸ್ತ್ರಿ, ಬ. ನಿ. 

೧೯೭೨ : ಸಾಹಿತ್ಯ ಮಂಥನ, ಕರ್ನಾಟಕ ಸಹಕಾರಿ ಪ್ರಕಾಶನ ಮಂದಿರ, ಬೆಂಗಳೂರು, 
ವಕ್ವಾಡಿ ಶ್ರೀನಿವಾಸ ಭಟ್ಟ 

೧೯೭೨ ; ಯಕ್ಷಗಾನ ಅಭಿನಯ ಮತ್ತು ವೇಷಭೂಷಣ ಗೋಷ್ಠಿ, ಯಕ್ಷಗಾನ ಕೇಂದ್ರ, ಉಡುಪಿ, 
ವರದರಾಜರಾವ್‌, ಜಿ, 

೧೯೭೨ ; ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಕುಮಾರರಾಮನ ಸಾಂಗತ್ಯಗಳು, ಪ್ರಸಾರಾಂಗ್ಕ ಮೈ ಸೂರು ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾನಿಲಯ ಮೈಸೂರು 
ನಿಫ್ನೇಶ್ವರ ಶರ್ಮಾ ತದ್ದಲಸೆ 

೧೯೫೬ ; ಉತ್ತರ ಕನ್ನಡ ಜಿಲ್ಲೆಯ ಯಕ್ಷಗಾನ ಕಲಾವಿದರು, ಮಂಗಳೂರು 
ಶಾಮರಾಯ, ಶ. ಸು, 

೧೯೬೨ : ಕನ್ನಡ ನಾಟಕ, ಗೀತಾ ಬುರ್ಕ ಹೌಸ್‌ ಮೈಸೂರು, 
ಶಿವರಾಮ ಕಾರಂತ್ಯ ಕೆ. 


೧೯೫೭ : ಯಕ್ಷಗಾನ ಬಯಲಾಟ, ಹರ್ಷಮುದ್ರಣಾ, ಪ್ರಕಟಣಾಲಯ್ಯ ಪುತೂ ರುದ ಕ 

ಭ್ರ ೨) ೩ 6506 ( | | 
೧೯೭೦ ; ಯಕ್ಷಗಾನ ವಿವೇಚನೆ ಮೈಸೂರು ರಾಜ್ಯ ಸಂಗೀತ ನಾಟಕ ಅಕಾಡೆಮಿ ಬೆಂಗಳೂರ್ನು 
೧೯೬೩ : ಕರ್ನಾಟಕ ಜಾನಪದ ಕಲೆಗಳು, 


ಶ್ರೀನಿವಾಸ ಭಟ 
೧೯೭೩ ; ಯಕ್ಷಗಾನ ಕಲಾಸಿದರು (ಭಾಗ-೧) ಯುಗಪುರುಷ ಪ್ರಕಟಣಾಲಯ, ಉಡುಸಿ 
ಸುಂಕಾಪುರ, ಎಂ. ಎಸ್‌, 


೧೯೭೩ : ಅಲ್ಲಮಪ್ರಭು, ಕರ್ನಾಟಕ ವಿಶ್ವನಿದ್ಯಾಲಯ ಧಾರವಾಡ, 
೧೯೭೨ ; ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣ ಪಾರಿಜಾತ್ಕ್ಮ ಕರ್ನಾಟಕ ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾ ಲಯ್ಮ ಧಾರವಾಡ, 


ಷ್‌ 
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ಪ.ಬುದ ಕರ್ಣಾಟಕ 
ತಸ 


ಜಾನಪದ (ಕರ್ನಾಟಕ ಜಾನಪದ ಪರಿಷತ್ತಿನ ಅಂಗಪತ್ರಿಕೆ) 


| 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಪರಿಷತ್‌ ಪತ್ರಿಕೆ 

ಜೀವನ 

ಜಯಕರ್ನಾಟಕ 

ಪುಸ್ತಕ ಪ್ರಪಂಚ 

ಸುಧಾ 

ಪ್ರಜಾವ್ಯಾಣಿ 

ಕರ್ಮಪೀರ 

ಮನ್ವಂತರ 

ಚುಂಚನಗಿರಿ 

ಸುವರ್ಣ ಸಂಚಯ 

ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಶತಮಾನೋತ್ಸನ ಸ್ಮಾರಕಗ್ರಂಥ 
ನಾಟ್ಕಿಕಳ (ಜನಪದ ಕಲೋತ್ಸನ ಪ್ರತ್ಯೇಕ ಸಂಚಿಕೆ ೧೯೭೦) 


೫. ಆಯ್ದ ವಕ್ತೃಗಳು 











ಭಾಗವತರು 
ಕ್ರ. ಸಂಖ್ಯೆ ಹೆಸರು ಜಾತಿ ಸ್ರ 
1. ಕೆಂಚಪ್ಪ ದೇವಾಂಗ ತಿಪಟೂರು ತಾಲ್ಲೂಕು 
2. ಕೆಂಪರಾಮಯ್ಯ ಲಿಂಗಾಯಿತರು ಶೆಟ್ಟ ಕೆರೆ 
ಚಿಕ್ಕನಾಯಕನಹಳ್ಳಿ ತಾಲ್ಲೂಕು 
3, ಗಂಗಣ್ಣ ಸ ಮಾನಿನಳ್ಳಿ 
ತುರುವೇಕೆರೆ ತಾಲ್ಲೂಕು 
ಡೆ ಗಂಗಾಧರಪ್ಪ. ಔ ಅರಳ ಗುಪ್ಪೆ 
ತಿಪಟೂರು ತಾಲ್ಲೂಕು 
5. ಚನ್ನಪ್ಪ ಚ ಹುಲ್ಲೇಕೆರೆ 
ತುರುವೇಕೆರೆ ತಾಲ್ಲೂಕು 
(6, ಚನ್ನಬಸವಯ್ಯ, ಎ, ಎನ್ನ ಹ ಅರಳಗುಪ್ಪೆ 
ತಿಪಟೂರು ತಾಲ್ಲೂಕು 
ಗ ತಿಮ್ಮಪ್ಪಾಚಾ ರ್‌ ವಿಶ್ವಕರ್ಮರು ನೆಲ್ಲಿಗೆರೆ 
ನಾಗಮಂಗಲ ತಾಲ್ಲೂಕು 
8, ತಿಮ್ಮಯ್ಯ ಗೊಲ್ಲರು ಅಡನನಕಹಳ್ಳಿ ಹಟ್ಟಿ 
ದಂಡಿನಶಿವರ ಹೋಬಳಿ 
9. ದಾಸಪ್ಪ ಲಿಂಗಾಯಿತರು ಆರಳಗುಪ್ಪೆ 
ತಿಪಟೂರು. ತಾಲ್ಲೂಕು 
10, ದಾಸಪ್ಪ ತ್ತೆ ಶೆಟ್ಟಿಕೆರೆ 
ಚಿಕ್ಕನಾಯಕನಹಳ್ಳಿ 
11. ದಾಸಾಚಾರ ವಿಶ್ವಕರ್ಮರು ಕಲ್ಕೆರೆ 
ತುರುವೇಕೆರೆ ತಾಲ್ಲೂಕು 
12. ನಂಜುಂಡಾಚಾರ್‌ ಬ ಕೊಟ್ಟೂರು ಕೊಟ್ಟಿಗೆ 
ತುರುವೇಕೆರೆ ತಾಲ್ಲೂಕು 
|| ನರಸಸ್ಪ ಹರಿಜನ ಹೆಗ್ಗೆರೆ 
ದಂಡಿನಶಿವರ ಹೋಬಳಿ 
14. ನಾರಸಪ್ಪ ಕ ಸರ್ಪ್‌ ಒಕ್ಕಲಿಗರು ಭೈರಾಪುರ 


ತಿಪಟೂರು ತಾಲ್ಲೂಕು 
13 ೬. ಸು "ಷಭ | ಬ 








೧೯೪ 





ಕ್ರ. ಸಂಖ್ಯೆ ಹೆಸರು 


ದಕ್ಷಿಣ ಕರ್ಣಾಟಕದ ಜನಪದ ರಂಗಭೂಮಿ 











ಸಳ 
ಛಿ 
15. ಪಟೇಲ್‌ ಮರಿಯಪ್ಪ ನಾಯಕರು ದೊಡ್ಡೇನಳ್ಳಿ 
ತುರುವೇಕೆರೆ ತಾಲ್ಲೂಕು 
16, ಪುಟ್ಟಿ ಸ್ವಾಮಾಚಾರ್‌ ವಿಶ್ವಕರ್ಮರು ಬೆಳ್ಳೂರು 
ನಾಗನಮುಂಗಲ ತಾಲ್ಲೂಕು 
17. ಪುಟ್ಟಾ ಚಾರ್‌ ೨೨ ಟ್ರ ಹೊಸಳ್ಳಿ 
ತುರುವೇಕೆರೆ ತಾಲ್ಲೂಕು 
[| ಬೆಟ್ಟಾ ಚಾರ್‌ ನ 
19. ಮಲ್ಲಪ್ಪ ಲಿಂಗಾಯಿತರು ಕಲ್ಲಕೆರೆ 
ತುರುವೇಕೆರೆ ತಾಲ್ಲೂಕು 
20, ಮಾದಪ 9 
21. ರಂಗಪ್ಪ ಒಕ್ಕಲಿಗರು ದಂಡಿನಶಿವರ 
ತುರುವೇಕೆರೆ ತಾಲ್ಲೂಕು 
22. ರಾಘನೇಂದ್ರರಾವ್‌ ಬ್ರಾಹ್ಮಣರು ಹಾಲ್ಕುರಿಕೆ 
ತಿಪಟೂರು ತಾಲ್ಲೂಕು 
33. ರಾಮಯ್ಯ ಹರಿಜನ ತುರುವೇಕೆರೆ 
24. ವೆಂಕಟರಮಣಯ್ಯ ಒಕ್ಕಲಿಗರು ದೊಂಬರಬ್ಟ್ಬಿ ಪಾಳ್ಯ 
ತುರುವೇಕೆರೆ ತಾಲ್ಲೂಕು 
25. ವೆಂಕಟರಾಮು ಮಡಿವಾಳರು ಪುರ 
ತುರುವೇಕೆರೆ ತಾಲ್ಲೂಕು 
26. . ವೀರಭದ್ರಾಚಾರ್‌ ವಿಶ್ವಕರ್ಮರು ಚಂದ್ರಾಪುರ 
ತುರುವೇಕೆರೆ ತಾಲ್ಲೂಕು 
॥ ಗ ಳ್ಳಿ 
27. ಶಿವಣ್ಣ ಒಕ್ಕಲಿಗರು ಕುಣಿಕೇನಹಳ್ಳಿ 
ದಂಡಿನಶಿನರ ಹೋಬಳಿ 
28, ಶಿವಬಸವಯ ಲಿಂಗಾಯಿತರು ಎಲಬಾಗೆ 
ಕ ದಂಡಿನತಿವರ ಹೋಬಳಿ 
29. ಶಿನಲಿಂಗಾಚಾರ್‌ ವಿಶ್ವಕರ್ಮರು ಅರೇನುಲ್ಲೆ (ನಹಳ್ಳಿ 


ತುರುವೇಕೆರೆ ತಾಲ್ಲೂಕು 


ಸೋ 3222.23. 2.312.. 727ರ“... 


ಟೊ ಲ ಐ ಟಟ ಕ್‌ 








೧೯೫ 
ಆಯ್ದ ವಕ್ತೃಗಳು 
ಸಳ 
ಕ್ರ. ಸಂಖ್ಯೆ ಹೆಸರು ಜಾತಿ ಕ | 
ತ ಕಸಾ ಪ ವಾಯ ಯಾಕ ಧ್ಟಾಕಾರ್ಹಾಕಾ ಸರಾ ಾಸರ್‌ರಾಕಾಷ್ಟಾ 
30. ಸಂಪತ್‌ ಭಾಗವತರು ದೇವಾಂಗ : ಹೊಸಹೊಳಲು 
ನ ಕೆ, ಆರ್‌, ಪೇಟಿ ತಾಲ್ಲೂಕು 
31. ಸಿದ್ದಗಂಗಪ್ಪ ಲಿಂಗಾಯಿತರು ಹುಲ್ಲೇಕೆರೆ ಶೆ 
ಪ ತುರುವೇಕೆರೆ ತಾಲ್ಲೂಕು 
32. ಸಿದ್ದಲಿಂಗಪ್ಪ ಬಣಜಿಗಶೆಟ್ಟಿ ರು ಕಿಬ್ಬನಹಳ್ಳಿ 
ಚಿಕ್ಕನಾಯಕನಹಳ್ಳಿ ತಾಲ್ಲೂಕು 
33, ಸಿದ್ದಲಿಂಗಪ್ಪ ಲಿಂಗಾಯಿತರು ಅರಳಗುಪ್ಪೆ 
ತಿಪಟೂರು ತಾಲ್ಲೂಕು 
34, ಹೊನ್ನಾ ಚಾರ್‌ ವಿಶ್ವಕರ್ಮರು ತೊರೆಮಾವನಹಳ್ಳಿ 
ತುರುವೇಕೆರೆ ತಾಲ್ಲೂಕು 
ಮುಖವೀಣೆಯವರು 
, ಸಂಖ್ಯೆ. ಹೆಸರು ತ ಎ 51೨ “ಜ ನ ಸ್ಪ ಜತ 
ಛಿ 
1. ಗಂಗಣ್ಣ ನಯನಕ್ಷತ್ರಿಯರು ಕೊಂಡಜ್ಜಿ 
ತುರುವೇಕೆಕೆ ತಾಲ್ಲೂಕು 
2 ಓರಂಗಪ್ಪ ೨3 ದುಂಡ 
| ತುರುವೇಕೆರೆ ತಾಲ್ಲೂಕು 
ಎ ನರಸಿಂಹಯ್ಯ ಹ ಜು 


ತುರುವೇಕೆರೆ ತಾಲ್ಲೂಕು 


4, ಜೋಗಣ್ಣ 3 ಜ್ಜ 
ತುರುವೇಕೆರೆ ತಾಲ್ಲೂಕು 
5. ಬೋರಯ್ಯ 


ತ ಜತ 
ರುವೇಕಕೆ ತಾಲ್ಲೂಕು 
6. ಕೆಂಪಯ್ಯ ಹರಿಜನ ದುದ್ದ 
ಹಾಸನ ತಾಲ್ಲೂಕು 
7. ಶಿನಣ್ಣ ಲಿಂಗಾಯಿತರು ಕೋರವಂಗಲ 
ಹಾಸನ ತಾಲ್ಲೂಕು 
ಜ್ರ ಸಿಂಗ್ರಯ್ಕ ನಯನಕ್ಷತ್ರಿ ಯರು ಬೆಳ್ಳೂ ರು 


ನಾಗಮಂಗಲ ತಾಲ್ಲೂಕು 


ತತ ತ ಸಂ ಂ0ಂ00ಸಜ.  3.)2] ಸಾಗರಗಳ ಅಳು 


೧೯೬ 
ದಕ್ಷಿಣ ಕರ್ಣಾಟಕದ ಜನಪದ ರಂಗಭೂಮಿ 


ಸೂತ್ರದಗೊಂಬೆ ಆಟದನರು 
ಅ ತತಾ ಜವ ಜರು ಸಸ ಗಂ ಂಂಉ್ಬೀ್ಬಂ್ಬ 
ಕ್ರ. ಸಂಖ್ಯೆ ಹೆಸರು | ಜಾತಿ -ಸಳ 


0 ಸ್‌ ಸಾರ್ಥ್ಯಾರ್ಯಾರ್ಶಾರ್ಸಾರಾಾರಾರರ್ಯರಾರಾರ್ಥತಧ್ವಾರ್ಫ್ಷಾಗ)ಗ ಕಾರ್ಫ್ಮಕಾ೨ ರಾ ಯಾಮೊ ತ ಕ ತ ಶೌಚ ್ಪಚ73ಂಅ11 





]. ರಾಮಾಚಾರಿ ವಿಶ್ವಕರ್ಮರು ಬೆಳ್ಳೂ ರು 
ನಾಗಮಂಗಲ ತಾಲ್ಲೂಕು 
ಎ. ತಿಮ್ಮಪ್ಪಾಚಾರಿ ತ |. ನೆಲ್ಲಿಗೆರೆ 


ನಾಗಮಂಗಲ ತಾಲ್ಲೂಕು 


ತ್ರ ಸೀತಾರಾಮಯ್ಯ ಬ್ರಾಹ್ಮಣರು ಈಚನೂರು 
ತಿಪಟೂರು ತಾಲ್ಲೂಕು 

4. ಹನುಮಗೌಡ ತ ಅಂತರನಳ್ಳಿ 
ರಾಣಿಬೆನ್ನೂರು 


2 ಮೈಲಾರಗೊಂಬೆ ಆಟ 
ಮೈಲಾರ, ಬಳ್ಳಾರಿ ಜಿಲ್ಲೆ 


6, ಒಡೆಯರ ಮಲ್ಲಪ್ಪ ಷ್‌ ಮೈಲಾರ 
ಬಳ್ಳಾರಿ ಜಿಲ್ಲೆ 
7. ಹಂದರೆಗೇರಿ ಮುದುಕಪ್ಪ ಹೆ ರಾಮತೀರ್ಥ 


ಹರಿಹರ ತಾಲ್ಲೂಕು 


8. ಮಲ್ಲಿಕಾರ್ಜುನಾಚಾರ” ತ ಹಲ್ರೆಗ್ರಾಮ್ಮ ನಂಜನಗೂಡು ತಾಲ್ಲೂಕು 


4 ಮೈಸೂರು ಜಿಲ್ಲೆ 


ಕಬ್ಬಳ್ಳಿ, ಬೇಗೂರು ಹೋಬಳಿ 


9. ಅಣ್ಣಯ್ಯಸ್ವಾಮಾಚಾರ್‌ 
ಗುಂಡ್ಲು ಪೇಟಿ ತಾಲ್ಲೂಕು 


೨೫ 


ತತ _2೨2ಅಅಶ ಚ ಭಾಭ ಜಾಶ್ತಾರ ಫಂ” 


ಸ ತೊಗಲುಗೊಂಬೆ ಆಟಿದವರು 








ಹ್ಮ ಸಂಖ್ಯೆ ಹೆಸರು ಜಾತಿ ಸ್ಥಳ 

]. .ಹೊಂಬಯ ಗೊಂಬೆರಾಮರು ತಾವರೆಕೆರೆ, ನೆಲ್ಲಿಗೆರೆ ಅಂಚೆ 
ನಾಗಮಂಗಲ ತಾಲ್ಲೂಕು 

ಸಿ) 

9) ಹೊಂಬಯ್ಯ ಅಂಚೆಚೆಟ್ನಿ ಹಳ್ಳಿ 
ನಾಗಮಂಗಲ ತಾಲ್ಲೂಕು 
ತ ಬ್ರ ಮ 
3 ಕಲ್ಲಪ್ಪ ೨೨ ಮೆಟ್ರಗ್ರಾ 


ಬಳ್ಳಾರಿ ಜಿಲ್ಲೆ 








ಆ ಈ: 


[ 


ಎ ತಿ 


3182 ೨ ೫೬ ಲಾ ಸಲಿ ಸ ಸೆ ಇಸ್ಟ ನಹಭ ಪಾಡಿ 


ಕ್ರ ಸಂಖ್ಯೆ ಹೆಸರು 


ಸಾರ ರೂ ತ್‌ ಸಾಕ್‌, 
ಗೊಂಬೆರಾಮರು 


4 ಹನುಮಂತಯ್ಯ 
ಕೃ ರಾಮಯ್ಮ 


6. ರಾಮಯ್ಯನ ಮಗ ರಾಮಯ್ಯ 


7. ಸಂಜೀನಯ್ಯ 
8. ಕಳಸಯ್ಯ 
9. ರಾನುಯ್ಯ 


10. ಪುಟ್ಟಿ ಸ್ವಾಮಿರಾವ್‌ 


೨೨ 





ಸಳ 
ಈ 





ಮಂಚನಾಯಕನಹಳ್ಳಿ 
ರಾಮನಗರ 


ಅಕ್ಕಿ ಹೆಬ್ಬಾಳು 
ಕೆ.ಆರ'. ಸೇಟಿ ತಾಲ್ಲೂಕು 


ತಾವರೆಕೆರೆ 
ನಾಗಮಂಗಲ ತಾಲ್ಲೂಕು 


ಡ್‌ 


ಹುಣಸೂರು ತಾಲ್ಲೂಕು 
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